हिंदी साहित्य का दृदद्‌ इतिहास 


३ै, जिसकी ओर संकेत करते हुए 'श्रीमद्भगवद्गीता' ( ११॥१२ ) 
या है कि उसमें सब इंद्रियों के गुणों का आभास “है पर उसके कोई 
) वह सबसे अनासक्त रहकर भी सबका पालन करता है तथा निगु ण 
।, सभी गुणों का उपयोग करता है। संत कब्रीर ने पीछे उसी निगुण 
यि 'श्रगुण' भी दिया ( क« प्र प० १०३ ) वथा उसके द्वारा 
गले तल्ल को शुण अ्रतीतों भी बतलाकर उसकी 'निगुण अक्ा' 
एहना करने का उपरेश दिया (हैप० ३७१, ) तथा उसे निरगुण राम! 
॥ गति! को अ्रगम्य ठहराया ( स० ३६ )। उन्होंने इसी बात का 
गण इस प्रकार भी किया है कि 'रानस, तामस व सातिग ( सात्विक )' 
गुश वास्‍्तव में उसकी माया मात्र है. तथा वह इन तीनों से परे का 
है ( १०१८४ ) | 'इस संबंध में यह भी उल्लेखनीय है कि कबीर श्रादि 
मे उच्त 'निगुण' के लिये जिस प्रकार के शब्दों का प्रयोग, उसका 
ते समय, किया उसकी भोर उनके बहुत” 'पहलेबाले अनेक भक्तों 
न जा चुका था और वे अपने इष्ट्देव फो कदाचित्‌ निगुण जेंसा भी 
ते थै। उदादरण के लिये ईप्वी सन्‌ की संभवतः ५४वीं शती ते लेकर उप्तकी 
तक की अ्रवधि के श्रंतर्गत, उत्पन्न हुए, प्रसिद्ध वैष्णब आइनारों' एवं 
; मारो! की तमिल रचनाओं पर विचार प्रकट करते हुए. एक लेखक ने 
इन द्रतिड़ सर्तो--दोनों, वैष्णवों एवं शैवों--के शान एवं सहज भोध की 
जब्त में लद्धित होती है कि इनकी परमतस्व विषयक इृष्टि, उसे एक ही 
विशायी, निरपेक्ष, अंतर्यामी और आ्रात्मीय व्यक्त भी मानते हुए काम 
प्रौर किसी ऐसे ही परमेश्वर को ये लोग 'मावभर्गंति' और प्रेमासक्ति के 
हा भी करना चाहते हैं! ।” इसी प्रकार हम प्रसिद्ध लिंगायत संत अल्लमप्रभु 
शनी ) के कन्‍्नइवाले 'वचनो' में मी इस प्रकार कह गया पाते हैं 'शत्यलिंग 
गकार है ने मिराफार है, उसका न आदि है न अंत है। वह न यह 
नमुगदै न दुःख कै न पुरुष हैन पाप है, न प्र हैनदासक्ै न 
न धर्मा ऐ न कर्मा है, न पूज्य है न पूजक है--वह इन दोनों से 
संत कवि झानदेव , स॑ं० १३३२-१३२५३ ) ने भी इसी बात को 
। हे गोविंद, मेसे तो समर में नहीं आता कि तुम्हे सथुण कहूँ 
ए हक हूच रह वा घूद्म क्योकि तू इन दोनों में व्याप्त है, तुझे दृश्य कहूँ 
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वा अद्श्य क्योंकि तू तो मुझे दोनों ही प्रतीत होता है'।” इसके सिवाय संत कबीर 
के कुछ दी परवर्तों उड़िया भक्त कवि बलरामदास ने भी अपनी 'विराट्‌ गीता' के 
अंतर्गत उसके लिये कहा है; तेरा न रूप है न रेखा है। तू शूत्य 
पुरुष, सदेह शूत्य है तथा यद्ञपि तू देहधारी है फिर भी 
मै तुमे रिक्त पाता हूँ ।” 


(३ ) निगुंण भक्ति का स्वरूप 


उपयुक्त मावनावाले मकत कवियों की उपलब्ध रचनाओं पर विचार करते समय 

हम देखते हैं कि ये सभी अपने इष्टदेव वा आराध्य को वस्तुतः श्रगम तथा अनिवेचनीय 
तक ठहराते जान पड़ते हैं। ये वहुधा उसके विषय में यह भी कहते पाए जाते हैं कि 
हम केवल अपने भीतर उसका अनुभव करते हैं श्रथवा कर सकते हैं, इसमें कोई संदेह 
नहीं । परंतु इनमें से कुछ लोग उसे, बस्ठुतः रामकृष्णादि के जैसे आदर्श सगुण रूपों 
अथवा उनकी मूर्तियों तक में, देखने का लोभ संवरण नहीं कर पाते | दूसरे या तो उसे 
योगतलाधना द्वारा श्रैतत्योति' के रूप में देखना चाहते हैं श्रथवा उसका अनुभव 
अनहद' वा अनाहत शब्द के रूप मे ही करना पसंद करते हैं। इसी प्रकार इनमें से 
कुछ की प्रदृत्ति या तो उसे सर्वत्र व्यापक रुप में हृ्टिगोचर करने दी पाई जाती है 
अथवा ये उसे अपने प्रियतम के रुप में ही, प्रतिष्ठित क्ते हुए, उसकी कसी एक ही 
रूप में भ्रपनाना चाहते हैं छिस कारण हम इन सभी की मनोज्ञति ठीक एक ही प्रकार 
वी नहीं पात्ते। तदनुसार हमे ये, कम से कम क्रमशः भवित, योग, शान एवं प्रमवाली 
ठपयुक्त साधनाओ्रों को व्शिष महत्व देते हुए भी, जान पढ़ते हैं। ये लोग दैसे नि्गुण 
तत्व के दिपय में अ्रपने को पूर्णतः! श्रनजान घोषित करते हैं; किंतु ये उसके साथ 
अपना अत्यंत निकट का संत्रंघ प्रकट करने के लिये भी तेयार रहते हैं । ये उसे सब कहीं 
सदा वर्तमान रहनेवाला कहकर उसको शअ्रपने भीतर श्रवस्यित कहने से भी नहीं 
चूकते । अतएव नायन मार अप्पर इस संबंध में इस प्रकार भी उपदेश देते दीख पढ़ते 
हैं, वह स्योतित्वरूप स्वामी काप्ठ मे छिपी श्राग एवं दूध में छिपे थी की भाँति 
हमारे भीतर अतशित है, इसलिये प्रेम की मथानी में विवेक की रस्सी लगाकर उसके 
दाग मथन वरो, वह अव्श्य मिल जाएगा? ४ उन इसी प्रवार अपने दृष्यदेव के 
प्रति यह भी पहना है, है ख्वामिन, में रूयं अपने दो नहीं जानता, न मुझे कोई 


तेरा ही परिचय प्रातहै मुके तो 


द्क् मान नी 


(|| 


भाकथन 


यह जानकर मुझे बहुत प्रसन्नता हुई है कि काशी नागरीप्रचारिणी सभा ने 
हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास के प्रकाशन की सुचितित योजना बनाई है। यह 
इतिहास १६ खंडों में प्रकाशित होगा । हिंदी के प्रायः सभी मुख्य विद्वान्‌ इस इतिहास 
के लिखने में सहयोग दे रहे हैं। यह हर्ष को बात है कि इस »४ंखला का पहला भाग, 
जो लगभग ८०० पूष्ठों का है, छुप गया है। प्रस्तुत योजना कितनी गंभीर है, 
यह इस भाग के पढ़ने से ही पता लग जाता है। निश्चय ही इस इतिहास में व्यापक 
और सर्वोंगीण दृष्टि से साहित्यिक प्रवृत्तियोँ, श्रांदोलनों तथा प्रमुख कवियों श्रोर 
लेखकों का समावेश होगा ओर जीवन की सभी दृष्टियों से उनपर यथोचित विचार 
किया जायगा । 


हिंदी भारतवर्ष के बहुत बड़े भूभाग की साहित्यिक भाषा है। गत एक हजार 
वर्ष से इस भूमाग की अ्रनेक बोलियों में उत्तम साहित्य का निर्माण होता रहा है। 
इस देश के जनजीवन के निर्माण में इस साहित्य का बहुत बड़ा हाथ रहां है। संत 
ओर भक्त कवियों के सारगभित उपदेशों से यह साहित्य परिपूर्ण है। देश के 
वर्तमान जीवन को समझने के लिये और उसके श्रमीष्ट लक्ष्य की ओर श्रग्र॒तर करने 
के लिये यह साहित्य बहुत उपयोगी है। इसलिये इस साहित्य के उदय श्रोर विकास 
का ऐतिहासिक दृष्टिकोण से विवेचन महत्वपूर्ण कार्य है । 


कई प्रदेशों मे बिखरा हुश्ना साहित्य श्रमी बहुत अंशों में अप्रकाशित है। 
बहुत सी सामग्री हत्तशेखों के रूप में देश के कोने कोने में बिखरी पड़ी है। नागरी- 
प्रचारिणी समा ने पिछुले ४० वर्षों” से इस सामग्री के श्रन्वेषण और संपादन का काम 
किया है | विहार; राजध्थान, मध्यप्रदेश श्रौर उत्तरप्रदेश को अन्य महत्वपूर्ण! संस्थाएँ 
भी इस तरह के लेखों की खोज ओ्रोर संपादन का कार्य करने लगी हैं | विश्वविद्यालयों 
के शोधप्रेमी श्रष्येताओं ने भी महत्वपूर्ण सामग्री का संकलन ओर विवेचन किया 
है | इस प्रकार अ्रत्र हमारे पास नए सिरे से विचार श्र विश्लेषण के लिये पर्याप्त 
सामग्री एकत्र हो गई है। श्रतः यह आवश्यक हो गया है कि हिंदी साहित्य के 
इतिहास का नए सिरे से अ्रवल्लोकन किया जाय श्रोर प्राप्त सामग्रीं के आधार पर 
उसका निर्माण किया जाय | 

इस बृहत्‌ हिंदी साहित्य के इतिहास में लोकसाहित्य को भी स्थान दिया 
गया है, यह खुशी की बात है। लोकभाषाओ्रों में श्रनेक गीतों, वीरगायाश्रों, 
प्रेमगाथान्रों तथा लोकोक्तियों क्रादि की भी भरमार है। विद्वानों का ध्यान इस 


(२) 


श्रोर भी गया है, यद्यपि यह सामग्री श्रमी तक अधिकतर श्रप्रकाशित ही है। 
लोककथा और लोककथानकों का साहित्य साधारण जनता के अ्रंतरतर की अ्रनुभूतियों 
का प्रत्यक्ष निदर्शन है। अपने बृहत्‌ इतिहास की योजना में इस साहित्य को भी 
स्थान देकर समा ने एक महत्वपूर्ण कदम उठाया है । 

हिंदी भाषा तथा साहित्य के विस्तृत श्रोर संपूर्ण इतिह्वास का प्रकाशन एक 
और दृष्टि ते भी श्रावश्यक तथा वांछुनीय है। हिंदी की समी प्रदडत्तियों ओर साहित्यिक 
कृतियों के श्रविकल शान के बिना हम हिंदी श्रोर देश की श्रत्य प्रादेशिक भाषाओं 
के आपसी संबंध को ठीक ठीक नहीं समझ सकते । इंडोश्रायन बंश को जितनी भी 
आधुनिक भारतीय भाषाएँ, हैं, किसी न किसी रूप में और किसी न किसी समय 
उनकी उत्पत्ति का हिंदी के विकास से घनिष्ट संबंध रहा है और आज इन सब भाषाओं 
श्र हिंदी के बीच णो अनेकी पारिवारिक संबंध हैं उनके यथार्थ निदर्शन के लिये 
यह श्रत्यंत आवश्यक है कि हिंदी के उत्पादन और विकास के बारे पे हमारी जानकारी 
अ्धिकाधिक हो | साहित्यिक तथा ऐतिहासिक मेलजोल के लिये ही नहीं बल्कि 


पारस्परिक सदभावना तथा आदान प्रदान बनाए रखने के लिये भी यह जानकारी 
उपयोगी होगी । 


इन सब मांगों के प्रकाशित होने के बाद यह इतिहास हिंदी के बहुत बड़े 
श्रभाव की पूर्ति करेगा श्रौर मैं समभता हैँ, यह हमारी प्रादेशिक भाषाओं के सर्वागीण 
अध्ययन में भी सहायक होगा। काशी नागरीप्रचारिणी सभा के इस महत्वपूर्ण 


प्रयत्न के प्रति मैं ्रपनी हार्दिक शुभकामना प्रगट करता हैँ ओर इसकी सफलता 
चाहता हूं। 


नई दिल्ली 


राष्ट्रपति भवन | 
डे दिसंबर, १६५७ 


प्रधान संपादक का वक्तव्य 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा ने संवत्‌ २०१० मे श्रपनी द्वीर जय॑ंती के 
अवसर पर यह संकल्प किया था कि १६ भागों में हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
प्रकाशित किया जाय | इस कायय की आवश्यकता श्रोर उपादेयता को- देखते हुए, 
सभा ने योजनानुसार इस कार्य को अ्रग्नसर किया। साहित्य लोकिक वा सामाजिक 
विषय है। राजन्य वर्ग में ईश्वरांश की मान्यता ध्वीकार करने पर भी, व्यवत्यित 
राजनीतिक इतिहास तक जब यहाँ कम ही लिखे गेए; तब कवियों श्रौर 
लेखकों के इतिबृत्त मला कैसे लिखें जाते ! यही कारण है कि एक सहलल व्षों' की 
अविच्छिन्न परंपरां होने पर भी हिंदी साहित्य के व्यवस्थित इतिहासलेखन का 
कार्य अत्यत दुस्तर रहा है | परंतु रचनाकारों के इतिवृत्त के प्रति यह उपेक्षाभाव 
होने पर भी उनके द्वारा रचित अरथों को यहाँ देवविग्रहवत्‌ पूज्य माना जाता रहा 
बिसके कारण अनेकानेक प्राचीन दृस्तल्लिखित ग्रंथ श्राज भी सुरक्षित हैं। 

हिंदी साहित्य के इतिहासलेखन का सरतरप्रथम प्रयत्न संबत्‌ १६३४ वि० में 
शिवछिह छगर ने किया था, जिसमे लगभग एक सहस्त कवियों का उल्लेख है | 
इसके बहुत पूरब, संवत्‌ १८६६ में उद्‌' फारसी के फ्रांतीसी विद्वान्‌ गार्सा द तासी ने 
(हिंदुस्तानी साहित्य का इतिहास' प्रकाशित कराया या। परंतु यह इतिहास मुख्यतः 
उर्दू कवियों का था श्ौर हिंदी के कुछ बहुत प्रसिद्ध कवियों का ही उल्लेख इसमे 
था | 'शिवसिंह सरोज” के बाद से लेकर श्रत्र तक समय समय पर कवियों श्र 
लेखकों की रचनाओं के संग्रह ओर उनका परिचय निकलते रहे हैं। रोज! के 
झनंतर डा० सर ज्याज ग्रियसन ने संवत्‌ १६४६ ( सन्‌ १८८६ ) में श्रपना माइन 
वर्नाक्युलर लिट्रेचर श्राव नादन हिंदुस्तान! कलकत्ते की एशियाटिक सोसायटी से 
प्रकाशित कराया जिसमे हिंदी साहित्य का सर्वप्रथम विषयविभाजन श्रोर काल- 
विभाजन करने की चेश की गईं | सन्‌ १६२० ई० श्रर्थात्‌ संवत्‌ १६७७ वि० में श्रंग्रेजी 
में एक अ्रन्य इतिहास 'ए हिष्द्ी श्राव हिंदी लिट्रेचर' जबलपुर मिशनरी सोसायटी 
के श्री एफ० ई० की ने 'हेरिटेज श्राव इडिया सीरीज' मे निकाला | विषय ओर काल- 
विभाजन आदि के संबंध में स्वतत्र सिंतन का इसमें अमाव है ओर मुख्यतः ग्रियर्सन 
का ही श्रनुगमन किया गया है। इस प्रकार के जितने भी प्रयत्न हुए उनमें सर्वाधिक 
सामग्री का उपयोग मिश्रबंधु विनोद मे किया गया जो तीन भागों में निकाला गया 
श्रौर जिसमें श्रारंम से लेकर समसामयिक लेखकों ओर कवियों तक का समावेश था| 

संवत्‌ १६८४ में जब इस सभा ने अपना हिंदी शब्दसागर निकालना पूरा 
किया, तब यह भी स्थिर किया गया कि इसके साथ हिंदी भाषा और साहित्य का 


शी, 


इतिहास भी दे दिया जाय। भाषा विषयक अश्रंश स्वर० डा० श्यामसुंद्रदास जी ने 
और साहित्य विषयक अंश रव० पं० रामचंद्र जी शुक्ल ने प्रस्तुत किया। शीघ्र ही 
दोनों महानुभावों के निबंध सामान्य संशोधन परिवर्तन के पश्चात्‌ पुत्तकाकार 
भी प्रकाशित हो गए;। 

यह निःसंकोच कहा जा सकता है कि उपयुक्त समस्त इतिहासम्रंथों में से 
केवल स्व* शुक्ल नी का इतिहास हिंदी साहित्य का वास्तविक इतिहास कहलाने का 
अधिकारी है| इसके बाद तो साहित्य के इतिद्ा्ों का वाँता सा ल्लग गया श्रौर इस 
क्रम में श्रमी तक विराम नहीं श्राया है, यद्यपि इन समस्त इत्तिहार्सों का ढाँचा 
स्व० आचार शुक्ल से ही लिया गया है। लगभग ४० वर्षों' तक इतिहासत्षेत्र में 
मार्गदर्शन करने के पश्चात्‌ स्व० शुक्ल जी का अंथ आज भी अपने शीर्षस्थान 
पर बना हुश्रा है। 

इध बीच हिंदी के प्राचीन साहित्य की खोज निरंतर होती रही है और 
अनेकानेक महत्वपूर्ण सामग्री प्रकाश में श्राई है। श्रनेक अज्ञात कवियों श्रौर उनकी 
रचन श्रों का तथा ज्ञात कवियों ओर लेखकों की अज्ञात रचनाश्रों का पता लगा 
है, जिससे साहित्य की शात घाराओं के संबंध में हमारे पूर्व॑संचित ज्ञान में वृद्धि होने 
के अ्रतिरिक्त कतिपय नवीन धाराओं का भी पता चला है। विभिन्‍न विश्वविद्यालयाँ 
मे होनेवाली शोधों द्वार भी हमारे ज्ञान की परिधि में विस्तार हुआ्रा है। प्रस्तुत 
इतिहासमाला में इन समृत्त नवसंचित शायराशि का समुचित उपयोग हो रहा है। 
विभिन्‍न खंडों का संकलन संपादन तत्तत्‌ विषयों के विशेषज्ञ विद्वानों को सोंपा गया है, 
जिन्‍्होने अपने अपने खंडों के विभिन्‍न प्रकरणों ओर श्रध्यायों की रचना में ऐसे 
लेखकों का सहयोग लिया है जिन्होंने इस क्षेत्र मे विशेष श्रध्ययन मनन किया है। 
श्रव तक इस इतिद्वास के पाँच भाग (भाग १, २, ६, १३ और १६) प्रकाशित हो चुके 
हैं। चौथा भाग श्रापके समुख है और एकाघ मह्ठीने मे एक और साग (भाग ८) 
प्रकाशित हो जायगा। श्रन्य भागों के भी शीघ्र ही प्रकाशित होने की आशा है, यदि 
संबद्ध विद्वान संपादकों एवं लेखकों ने अपने आश्वासन यथासमय पूरा कर देने की 
कृपा की । हमे विश्वास है, प्रस्तुत इतिहासमाला अपने उद्देश्यों मे सफल होगी और 


सभा के ऐसे श्रन्यान्य ग्र्थों की भाँति सुदूर अनागत काल तक साहित्य के विद्यार्थियों 
ओर जिशासुओं का मार्यदर्शन करती रहेगी। 


काशी विद्यापीद, प्रधान संपादक, 


कुलपति निवास ! स॑पूर्णानंद 
हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


नागरीप्रचारिणी समा के संज्षित खोज विवरणों के प्रकाशन के साथ ही 
सन्‌ १६०१ ई० से हिंदी साहित्य के इतिहासलेखन के लिये प्रचुर सामग्री 
उपलब्ध होनी आरंभ हुई ग्रोर उसका विस्तार होता गया। इस क्षेत्र मे धीरे धीरे 
अतुल संपत्ति का भंडार उपस्थित हो गया । इन उपलब्ध सामग्रियों का उपयोग 
ओर प्रयोग समय समय पर विद्वानों ने किया श्रोर समा के भूतपूर्व जोज निरीक्षक 
त्व० मिश्रबंधुओं ने मिश्रबंधु विनोद में सन्‌ १६१० ई० तक उपलब्ध इस सामग्री 
का व्यापक रूप से उपयोग भी किया। यद्यपि उनके पूर्व भी गार्खों द तासी 
( संत्त्‌ १८९६ वि० ), शिवसिंह सेंगर (सं० १६३४ ), डा० सर जाज ग्रियर्तन 
( संत्रत्‌ १६४६ ), एफ० ईं० को ( सं० १६७७ ) द्वारा क्रमशः हिंदुस्तानी साहित्य 
का इतिहास, शिवसिंह सरोज, माडने वनौक्युक्षर लिटरेचर आव हिंदुस्तान, 
ए हिस्ट्री आफ हिंदी लिटरेचर प्रस्तुत हो चुके थे, तो भी ये ग्रथ हिंदी साहित्य के 
इतिहास नहीं माने जा सकते क्योंकि इनकी सीमा इतिवृत्तसंग्रह की परिधि के 
बाहर की नहीं । निश्चय ही प्रियसेन का मान अधिक वैज्ञानिक कालविभाजन के 
कारण हा मिश्रबंधु विनोद की गरिमा उसके काल्नविभाजन तथा तथ्यसंग्रह की 
दृष्टिसे है । 


सभा ने हिंदी साहित्य के इतिहासलेखन का गंभीर श्रायोजन हिंदी शब्द्सागर 
की भूमिका के रूप में आ्राचाय रामचंद्र शुक्ल के द्वारा किया, जिसका परिवर्धित 
संशोधित रूप हिंदी साहित्य का इतिहास के रूप में सभा से सं० १९८६ में प्रकाशित 
हुआ । यह इतिहास श्रपने गुण धर्म के कारण अनुपम मान का अ्रषिकारी है। यद्यपि 
श्रव तक हिंदी साहित्य के प्रकाशित इतिहासों की संख्या शताधिक तक पहुँच चुकी 
है; तो भी शुक्ल जी का इतिहास सर्वाधिक मान्य एवं प्रामाणिक है। श्रपने 
प्रकाशनकाल से लेकर श्राज तक उसकी स्थिति ज्यों की त्यों बनी हुई है। शुक्ल जी ने 
अपने इतिहापलेखन में सं० १६६६ तक खोज में उपलब्ध प्रायः सारी सामग्री का 
उपयोग किया था | तब से इधर उपलब्ध होनेवाली सामग्री का बराबर वित्तार होता 
गया। हिंदी का भी प्रसार दिन पर दिन व्यापक होता गया ओ्रोर खतंत्रता- 
प्राप्ति तथा हिंदी के राष्ट्रमाषा होने पर उसकी परिधि का ओर भी विस्तार हुआ । 


संवत्‌ २०१० में श्रपनी हीरक जय॑ती के श्रवसर पर नागरीप्रचारिणी सभा ने 
हिंदी शब्द्सागर, और हिंदो विश्वक्षोश के साथ ही हिंदी साहित्य का बृहत्‌ 
इतिहास के प्रस्तुत करने की योजना बनाई । समा के तत्कालीन समापति तथा इस 


( २) 


योजना के प्रधान संपादक स्वर्गीय डा० श्रमरनाथ का की प्रेरणा से इस योजना ने 
मूर्त रूप ग्रहण किया | हिंदी साहित्य की व्यापक एष्ठ भूमि से लेकर उसके अद्यतन इति- 
हांस तक का क्रमत्द्ध एवं घारावाही वर्णन उपलब्ध सामग्री के श्राघार पर प्रस्तुत करने 
के लिये इस योजना का संगठन किया गया। मूकतः यह योजना ५. लाख ५६ हजार 
८ सौ ५४ रुपए. २४ पैप्ते की बनाई गई। भूतपूर्व राष्ट्रपति देशरत्न स्व० डा० 
राजेंद्रप्रशाद जी ने इसमे विशेष रच ली ओर प्रस्तावना लिखना स्वीकार किया । 
इस मूल योजना मे समय समय पर आवश्यकतानुसार परिवतन, परिवर्धन भी होता 
रहा है। प्रत्येक विभाग के विलग विलग मान्य विद्वान इसके संपादक एवं लेखक 
नियुक्त किए. गए, जिनके सहयोग से बृहत्‌ इतिहास का पहला खंड संवत्‌ २०१४ में, 
खंड ६, २०१५ मे, खड १३ सं० २०२२ में श्रोर खंड १६ सक्‍त्‌ २०१७ में खड' २ 
सं० २०२२ मे, प्रकाशित हुए। इन पाँचों खंडा के प्रकाशन संपादन आदि की 
योजना पर २११८४५.७४ रुपए व्यय हुए । इस खड ओर आठवें भाग का व्ययभार 
भी जोड़ लिया जाय तो यह रकम रे लाख रुपए. से श्रधिक हो जाएगी | इस योजना 
को सफल बनाने के लिये मध्यप्रदेश, राजस्थान, श्रजमेर, बिहार, उत्तरप्रदेश और 
केंद्रीय सरकारों ने अब तफ १ लाख ५२ हजार रुपए के श्रनुदान दिए हैं। शेष 
१॥ लाख के लगभग समा ने इसपर व्यय किया है। यदि सरकार ने सहायता न की तो 
योजना का आगे संचालन कठिन होगा । देश के व्यस्त सान्‍्य विद्वानों तथा निष्णात 
लेखकों को यह कार्य सोपा गया था। पर इस योजना की गरिमा तथा विद्वानों की 
अतिव्यस्तता के कारण इसमे विलंब हुआ | एक दशक बीत जाने पर भी कुछ 
संपादर्कों एवं लेखकों ने र॑चमात्र कार्य नहीं किया। किंतु अ्रच्र॒ ऐसी व्यवस्था कर 
ली गई है कि इसमे अत्र ओर अधिक विलंब न हो | संवत्‌ २०१७ तक इसके 


संयोजक डा० राजबली पांडेय थे और उसके पश्चात्‌ सवत्‌ २०२० तक ड[० 
जगन्नाथप्रसाद शर्मा रहे । 


इस योजना को गति देने तथा आथिक बचत को ध्यान में रखकर इस 

योजना को फिर से सैंवारा गया है। महामहिम डा» संपूर्णानंद जी इसके प्रधान 
संपादक है श्रोर इसके संपादक मंडल के सद्ध्य हैं : 

१. श्री ड० संपूर्णानंद-प्रधान संपादक 

२. श्री रामधारी सिंह दिनकर 

३, भ्री ड[० नर्गंद्र 

४. भ्री ड० ए० चंद्रहयतन 

४. श्री करणापत्ति त्रिपाठी 

६. श्री शिवप्रसाद मिश्र “रुद्र! 

७, श्री सुधाकर पांडेय --संण्गेज्ञक 


( है) 
इसके संपादर्कों आदि का श्रद्यतन प्रारूप निम्नांकित रूप में स्थिर 
किया गया है : 
प्रधान संपादक : महामहिम डा० संपूर्णानेंद जी 
प्रस्तावना : भूतपूव देशरल्न स्त्र० राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद जी 


विषय ओर काल भाग संपादक 
हिंदी साहित्य की ऐतिहासिक पीठिका प्रथम भाग. डा० शजबली पांडेय 
( प्रकाशित ) 
हिंदी भाषा का विकास द्वितीय भाग डा» धीरद्र वर्मा 
( प्रकाशित ) 
हिंदी साहित्य का उदय श्रोर विकास तृतीय माग पं० करुणापति त्रिपाठी 
१४०० विक्रमी तक हु सह संपादक 


डा० शिवप्रसाद सिंह 

भक्तिकाल (निर्गुण भक्ति) १४००-१७०० वि० चतुर्थ भाग पं० परशुराम चतुर्वेदी 
(प्रकाशित) 

भक्तिकाल (सग्ुण भक्ति) १४००-१७०० घि० पंचम माय डा» दीनदयाल गुप्त 

ड।० देवेंद्रनाथ शर्मा 


आंगारकाल (रीतिबद्ध) १७००-१६०० वि० षष्ठ माग डा० नगेंद्र 
( प्रकाशित ) 
अंगारकाल (रीति मुक्त) १७००-१६०० वि० सप्तम भाग डा।० भगीरथ मिश्र 
हिंदी साहित्य का अभ्युत्यान (भारतेदुकाल) श्रष्ट्म भाग श्री डा० विनयमोहन शर्मा 
१६००-५० वि० ( सितंबर, ६८ में प्रकाश्य ) 
हिंदी साहित्य का परिष्कार (द्विवेदीकाल)| नवम भाग पं० कमलापति त्रिपाठी 
१६३०-७५ वि० भी सुधाकर पांडेय 
हिंदी साहित्य का उत्कर्षकाल ( काव्य ). दशम भाग डा० नंगेंद्र 
१६७५-६५ वि० श्री रामेश्वर शुक्ल अंचल! 


पं० शिवप्रसाद मिश्र “रद्र! 

हिंदी साहित्य का उत्कर्षकाल ( नाटक ) एकादश भाग डा० सावित्री सिनहा 
१६७५-६५ वि० डा० दशरथ श्रोका 

डा० लक्ष्मीनारायण लाल 


हिंदी साहित्य का उत्कर्षफाल ( उपन्यास, द्वादश भाग श्री पं० सुधाकर पाडेय 
कथा, आख्या यिका ) १६७४-६४ वि० 
हिंदी साहित्य का उत्कर्षकाल ( समालोचना त्रयोदश भाग डा० लक्ष्मीनारायणसुधांशु' 
निबंध ) १६७४-६५ वि० ( प्रकाशित ) 


( ४) 


हिंदी साहित्य का श्रद्यतनकाल हे 
१६६५-२० १० वि० चतुदंश भाग डा० हरवंशलाल शर्मा 

हिंदी मे शात्र तथा विशान पंचद्श भाग (विचाराधीन) 

हिंदी का लोकसाहित्य घोडश भाग महापंडित राहुल 


( प्रकाशित ) सांकृत्यायन 
संयोजक -श्री पं ० सुधाकर पांडेय 
इतिहासलेखन के लिये जो सामान्य सिद्धांत स्थिर किए गए हैं वे 
निम्नलिखित हैं 


(१ )हिंदी साहित्य के विभिन्न कार्लों का विभाजन युग की सुख्य 
सामाजिक और साहित्यिक प्रवुत्तियों के आधार पर किया जायगा । 


(२ ) व्यापक सर्वा'गीण दृष्टि से साहित्यिक प्रद्नत्तियों, आंदोलनों तथा 
प्रमुख कवियों श्रोर लेखकों का समावेश इतिहास में होगा और जीवन की नह 
दृष्टियों से उनपर यथोचित विचार किया जायगा । 


( ३ ) साहित्य के उदय और विकास, उत्कष तथा अपकर्प का वर्णन और 
विवेचन करते समय ऐतिहासिक दृष्टि का पूरा ध्यान रखा जायगा श्रर्थात्‌ 
तिथिक्रम, पूर्वापर तथा कार्य-कारण-संचंध, पारस्परिक संपर्क, संघर्ष, समन्वय, 
प्रभावमभहरण, आरोप, त्याग, प्रादुर्भाव, अंतर्भाव, तिरोमाव श्रादि प्रक्रियाओं पर परा 
ध्यान दिया जायगा | 


( ४ ) संतुलन और समन्वय -इसका ध्यान रखना होगा कि साहित्य के 
सभी पक्षों का समुचित विचार हो सके | ऐसा न हो कि किसी पक्ष की उपेक्षा हो 
जाय ओर किसी का अतिरंजन। साथ ही साथ साहित्य के सभी श्रंगों का एक 
दूसरे से संबंध और सामंजस्य जिस प्रकार से विकसित और स्थापित हुआ, उसे 
स्पष्ट किया जायगा। उनके पारध्परिक संध्रषों का उल्लेख और प्रतिपादन उसी 
अंश ओर सीमा तक किया जायगा जहाँ तक वे साहित्य के विकास में सहायक 
सिद्ध हुए होंगे । 


( ५-) हिंदी साहित्य के इतिहास के निर्माण में मुख्य दृष्टि साहित्य- 
शास्त्रीय होगी : इसके अंतर्गत ही विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों की समीक्षा और 
उनका समन्वय किया जायगा। विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों में निम्नलिखित की 
सुख्यता होगी ; 

क- शुद्ध साहित्यिक दृष्टि ; अलंकार, रीति, रस, ध्वनि, व्यंजना आदि | 

ख--दाश निक | 

ग--सांस्कृतिक | 


( ५ ) 


घ--समानशात्नीय । 

ड---मानवीय, श्रादि । 

च--विभिन्न राजनीतिक मतवार्दों श्रोर प्रचारात्मक प्रभावों से बचना होगा | 
जीवन में साहित्य के मूल स्थान का सरक्षण आवश्यक होगा | 

छु-साहित्य के विभिन्न कालों में उसके विविध रूपों में परिवतन श्री» 
विकास के श्राधारभूत तत्वों का संकलन ओर समीक्षण किया जायगा। 

ज-- विभिन्न मतों की समीक्षा करते समय उपलब्ध प्रमार्ों पर सम्पक्‌ 
विचार किया जायगा | सबसे अधिक संतुलित और बहुमान्य सिद्धांत की ओ्रोर संकेत 
करते हुए; भी नवीन तथ्यों और सिद्धांतों का निरूपण संभव होगा ! 

भरू--उपयुक्त सामान्य सिद्धांतों को दृष्टि मे रखते हुए, प्रत्येक भाग के 
संपादक अपने भाग की विध्तृत रूपरेखा प्रस्तुत करेंगे। इतिहास का संपादक्रमंडल 
व्यापक एकरूपता ओर श्रांतरिक सामंजध्ष्य बनाए रखने का प्रयास करेगा | 

साथ ही जो पद्धति इतिहासलेखन मे व्यवह्॒त करने का निश्चय किया गया 
वह इस प्रकार है; 

(६ ) प्रत्येक लेखक श्रोर कवि की सभी उपलब्ध कृत्तियों का पूरा संकलन 
किया जायगा और उसके आधार पर ही उनके साहित्यक्षेत्र का निर्वाचन श्रौर 
निर्धारण होगा तवा उनकी जीवन और कृतियो के विक्वात्त में विभिन्‍न अ्रवस्थाश्रों 
का विवेचन और निद्शन किया जायगा। 

(७ ) तथ्यों के आधार पर सिद्धांतों का निर्धारण होगा, केवल कल्पना 
ओर संभावनाओं पर ही किसी कवि अ्रथवा लेखक की श्रालोचना भ्रथवा समीक्षा 
नहीं की जायगी | 


(८) प्रत्येक निष्कृषष के लिये प्रमाण तथा उद्धश्ण आ्रावश्यक होंगे। 


(६ ) लेखन में वैज्ञानिक पद्धति का प्रयोग किया जायगा--संकलन, 
वर्गीकरण, समीकरण ( संतुलन ), श्रागमन आदि पद्धतियोंका | 

(१० ) भाषा श्रौर शेली सुन्ोध तथा सुरुचिपूर्ण होगी। 

सभा का आरंभ से ही यह विचार रहा है कि उद्‌ कोई ख्तंत्र भाषा नहीं 
है, बल्कि हिंदी की ही एक शेली है, अ्रतः इस शेली के साहित्य की यथोचित चर्चा 
भी ब्रज, अवधी, डिंगल की भाँति; इतिहास में श्रवश्य होनी चाहिए | इसलिये 
आगे के खंडों में इसका भी आयोजन यथावश्यकता ययास्थान किया जा 
रहा है | 

यह चौथा भाग आपके संमुख है। आाठवाँ भाग भी लगभग इसके साथ ही 
प्रकाशित किया जाएगा । शेष भाग के संपादन तथा लेखन कार्य में विद्वान मनोयोग- 


( ६) 


पूर्वक लगे हुए हैं श्रोर यदि उन्होंने आश्वासन का पालन किया तो निश्चय ही 
अति शीघ्र इतिहास के सभी खंड प्रकाशित हो जायेंगे । 

यह योजना अ्रत्यंत विशाल है तथा श्रतिव्यस्त बहुसंख्यक निष्णात विद्वार्नो 
के सहयोग पर आधारित है। यह प्रसन्नता का विषय है कि इन विद्वानों का योग 
सभा को प्राप्त तो है ही, अ्न्यान्य विद्वान भी अपने अनुभव का लाभ इमें उठाने दे 
रहे हैं। हम अपने भूतपूर्व संयोजकॉ--डा० पांडेय और डा* शर्मा--के भी अत्यंत 
अआमारी हैं जिन्होंने इस योजना को गति प्रदान की । हम भारत सरकार तथा श्रन्यान्य 
छरकारों के भी कृतश्ञ हैं जिन्होंने वित्त से इमारी सहायता की | 


इस योजना के साथ ही सभा के संरक्षक स्व० डा० राजेंद्रप्रशधाद ओर उसके 
भूतपूर्व समापति स्व० डा० श्रमरनाथ मा तथा स्व० पंडित गोविंदवल्लभ पंत की 
स्मृति जाग उठती है। जीवनकाल में निष्ठापूर्वक इस योजना को उन्होने चेतना 
और गति दी और झाज उनकी स्मृति प्रेरणा दे रही है। उनके आ्राशीर्वाद से 
विश्वास है कि यह योजना शीघ्र ही पूरी हो सकेगी । 


अब तक प्रकाशित इतिहास के खंडों को त्र्‌टियों के बावजूद भी हिंदी जगत्‌ 
का आदर मिला है। मुझे विश्वास है, आगे के खंडों में और भी परिष्कार श्रोर 
सुधार होगा तथा अपनी उपयोगिता एवं विशेष गुणधर्म के कारण वे समाहत 
होंगे। 

इस खंड के संपादक संत साहित्य के अधिकारी विद्वान्‌ भ्री पं० परशुराम जी 
चतुर्वेदी का में विशेष रूप से अनुणद्दीत हूँ क्‍योंकि व्यस्त होते हुए भी हिंदी के हवित 
में इस कार्य को उन्होंने गरिसा के साथ पूरा किया । इस खंड के लेखकों के प्रति भी 
सभा अनुग्हीत है । 


इसके प्रधान संपादक तथा सभा के संरकहृक महामहिम डा० संपूर्णानंद जी 
के प्रति किसी भी प्रकार की कृतज्ञता व्यक्त करना सहज सौजन्य की मर्यादा का 
उल्लंघन है क्योंकि आज सभा मे नो भी सत्कार्य हो रहे हैं उनपर उनकी छुत्रच्छाया 
है। अंत मे इस योजना में योगदान करनेवाले ज्ञात और अज्ञात अन्य सभी मित्रों 
एवं हिवैषियों के प्रति अनुगहीत हूँ और विश्वास करता हैँ, उन सबका सहयोग इसी 
प्रकार सभा को निरंतर प्राप्त होता रहेगा । 


तुलसी जयंती, २०२५ वि० सुधाकर पांडेय 


संयोजक, 
बृहत्‌ इतिहास उपसभिति, तथा 
प्रधान मंत्री, 
नागरीप्रचारिणी सभा; वाराशसी- 


संपादकीय वक्तव्य 


भहंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास! का यह चतुर्थ माग मध्यकालीन संत- 
साहित्य एवं सूफी साहित्य से संबद्ध है। ये दोनों प्रकार के वाड मय हमारे यहाँ 
बहुत दिनों तक न्यूनाधिक उपेक्षा की दृष्टि से देखे जाते रहे हैं। अनेक हिंदी प्रेमी 
विद्वानों की ऐसी कुछ घारणा-सी बन गईं थी कि, वास्तव में, काव्य की दोष्टि से 
देखने पर इनकी बहुत कम रचनाएँ उस कोटि मे रखी जा सकती हैं जिसे काव्य- 
शात््र के नियमानुसार विशुद्ध काव्य' कहा जा सकता है। वे इसी कारण, न तो 
इनकी श्रोर यथेष्ट ध्यान दे पाते थे, न इनके समुचित मूल्यांकन का कोई यत्न ही 
किया करते थे | किंतु इधर कुछ दिनों से ऐसे सज्जनों की मनोत्रत्ति मे भी कुछ न 
कुछ परिवतेन श्रा गया जान पड़ता है श्रोर हम देखते हैं कि, न केवल इस प्रकार 
के अंथों का प्रकाशन काये बढ़ता जा रहा है, प्रत्युत संत एवं सूफी कवियों के 
संबंध में शोध कार्य तक भी किया जाने लगा है। इस प्रकार क्रमशः इनका महत्व 
दिनोंदिन बढ़ता जाता सा समझ पड़ता है | अतएव। श्रव ऐसा समय भी श्रा गया 
है कि हम, इनके अध्ययन के आधार पर, इनकी उन विशेषताश्रों का भी कोई 
पर्यालोचन करें जिनके कारण श्रभी तक इनके प्रति उदासीन रहने की प्रदृत्ति 
देखो जाती आई है तथा जिनका फिर भी श्रपना प्यक्‌ मूल्य एवं महत्व भी हो 
सकता है | 

संयोगवश जिस युग ( अथात्‌ संवत्‌ १४०० से लेकर संवत्‌ १७०० विक्रमी 
तक ) में रची गई कृतियों की यहाँ चर्चा की गई है तथा उनके आधार पर किसी 
प्रबृत्चि विशेष के परखने की चेष्टा दीख पड़ेगी, वह इनका स्वर्ण थुगः भी कहला 
सकता है औरौर उसी मे प्रतिष्ठित किए गए आदरशों' का अनुसरण पीछे किया गया 
भी ठहराया जा सकता है। इसलिये कदाचित्‌ हमारा यह कहना भी असंगत नहीं हो 
सकता कि, इसके कारण, प्रस्तुत भाग का महत्व ओर भी बढ़ जाता है। कहना न 
होगा कि कुछ इसी प्रकार का आशय लेकर, हमने इसे तेयार करने का संकल्प किया 
यथा श्रोर तदनुसार एक ऐसी &ंक्षित योजना भी निर्मित की थी जिसकी पूर्ति की 
दशा में हमे इस संबंध में पूर्ण संतोष का अ्रनुभव हो जा सकता था। परंतु ऐसा 
करते समय इमारे सामने अनेक प्रकार की ऐसी बाघाएँ भी उपस्थित होती गई” 
जिनपर विजय पाना सरल नहीं था। सर्वप्रथम कठिनाई उस प्रामाणिक सामग्री के 
झभाव की थी जिसके आधार पर ही यथेष्ट सफलता का मिलना संभव था। इसी प्रकार 
एक श्रन्य निरुत्साहित करनेवाली बात इस रूप में भी दीख पड़ी कि इमारे अपने 
सभी सुयोग्य बंधुश्रों की ओर से कोई यथेष्ट सुद्र सहयोग नहीं मिल पाया जिससे 
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इस भाग का निर्माण करते समय हमें प्रोत्ताइन मित्र सकता था। इनके सिवाय 
अपने स्वास्थ्य श्रादि से संबद्ध बहुत सी छोयी मोटी बातों के 'कारण भी इस कार्य मे 
ग्रनावश्यक विलंब भी होता गया। फिर भी जो कुछ भी किया जा सका; उसके लिये 
हम अपने सहयोगियों के प्रति अपना हार्दिक आभार प्रकट करते हैँ । 

इस भाग में हमने पाँच खंड कर दिए, हैं जिनमें से केवल द्वित्तीय एवं 
तृतीय का ही संबंध वस्तुतः संतसाहित्य एवं सूफी साहित्यवाली काव्यक्ृतियोँ के 
इतिहास का अंश ठद्दराया जा सकता है । इसके पंचम खंड को भी हम, केवल इसी 
दृष्टि से इसके साथ जोड़ सकते हैं कि यह उनकी फाव्यगत विशेषताओं की ओर कुछ 
संकेत करता है | इस भाग के शेष दो खंडों में से प्रथम खंड उक्त दीलनों प्रकार के 
साहित्यों की रचनासंबंधी प्रृष्टभूमि से हमे परिचित कराता है और चठु्थ खंड के 
अंतर्गत हमे कुछ ऐसी भी सामग्री देखने को मिल सकती है जो या तो इस प्रकार के 
वाड मयों द्वारा प्रभावित मानी था सकती है श्रथवा जिसका एक तुलनात्मक अध्ययन 
कम मनोरंजक तथा उपादेय नहीं है। इस 'भाग' के निर्माण मे सहयोग प्रदान करने- 
वाले लेखर्कों का उल्लेख, उनकेवाले विभिन्‍न अंशो' की ओर संकेत करते हुए, 
एक स्थल पर कर दिया गया है श्रीर उन सभी की संख्या ८ तक पहुँच गईं है। 
अतएव, यह संभव है कि इनके कारण, प्रस्तुत ग्रंथ के श्रंतगंत, उनकी श्रन्विति का 
बोध न हो सके जितनी केवल एक लेखक के रहते संभव हो सकती थी, किंतु इमारे 
विचार से इसके कारण इसमे वैसी कोई गंभीर त्रुटि भी नहीं श्रा पाई है! 


जो कुछ भी और जैसा-भी बन पड़ा है, वह वस्त॒ुतः एक नवीन ढंग के प्रयास 
के रूप में सामने लाया जा रहा है। इसके लिये हमे स्वयं पूरा संतोष नहीं, श्रौर 
न हम इसे तब तक वैसा कोई महत्व ही दे सकते हैं जब्च तक इसके विषय मेँ 
किन्हीं श्रधिकारी समीक्षकों की सच्ची सम्मति के देखने का हमें अनुभव भी 
न हो जाय। 


परशुराम चतुर्वेदी . 
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स्वा० रा० हिं० २० 
हिं अ्र० भा० 
हिं० क० भ« आंँ० 
हि० सा० 

हिं० सा० इ० 

हिं० सा० आ० इ० 
हिंदु० सा० इ० 

हु हिं० शु० सि० 
हिं० सृ० सं० दे० 
हिं० दु० रू० 

हिं० सा० को० 
हिं* सा० श्रा० का० 
हिं० सा० 


( ४५ ) 


श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ 

संत कभीर 

संत काव्य 

संत दर्शन 

संत नामदेव की हिंदी पदावली 
संत माल 

संतवाणी 

संतवाणी संग्रह 

संत सिंगाजी 

संत साहित्य 

संत सिंगराजी : एक श्रध्ययन 
संत साहित्य सुमन माला (५) 
संतों के घामिक विश्वास 
सदगुरु श्रीकवी रचरितम्‌ 

सिद्ध चरित्र 

सुंदर प्रंथावली 

सूफी काव्य संभ्रह 

सूफी मिस्टिसिज्म इन विहार 
सूरसागर 

सूफी मत, साधन ओर साहित्य 
स्वामी रामानंद की हिंदी रचनाएँ 
हिंदी अभिनव भारती 

हिंदी और कननड का भक्ति श्रांदोलन 
हिंदी साहित्य 

हिंदी साहित्य का इतिहास 

हिंदी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 
हिंदुस्तानी साहित्य का इतिहास 
हिस्द्री आफ शतारी सिलसिला 
हिंदी को मराठी संतों की देन 
हिंदी दश रूपक 

हिंदी साहित्य कोश 

हिंदी सादित्य का श्रादिकाल 
हिंदी साहित्य 


( ६) 


हिं नि० का० धा० दा० पु० हिंदी की निगुण काव्यधारा और 
उसकी दाशनिक पृष्ठ भूमि 
हि सा» का० बृ० इ० (भा० १) हिंदी साहित्य का बृइत्‌ इतिहास (भाग १) 


हिँ० का० नि० सं० हिंदी काव्य में निगु ण संप्रदाय 


चतुरथ भाग के लेखक तथा उनके द्वारा लिखित अंश 


लेखक लिखित अंश 
ओ परशुराम चतुवे दी, प्रथम खंड--अ्रध्याय १, २, ३ (केवल 
वकील, बलिया ( 3० प्र० ) (४ ) को छोड़कर ) ४ व ५ 


द्वितीय खंड--अ्रध्याय ५ के (२) का ५, 
अध्याय ७ के (६) को छोड़- 
कर ओर अध्याय ८ के (१) 
को छोड़कर 

तृतीय खंड-श्रध्याय शे वाले ४ के ( क ) 
से (७ ) तक, श्रध्याय ४ 
अध्याय ५ वाले ३ को छोड़- 

५ कर, अध्याय ६ श्रोर ७ 

चतुर्थ खंड--अ्रध्याय २ का श्र! और 
आ के केवल (४) व (५) 

पंचम खंड--पश्रध्याय १ ओर २ ( ह! को 


छोड़कर ) 
डा० रामपूजन तिवारी एम० ए०, प्रथम खंड--अध्याय ३ के ( ४) 
पीनएच० डी०, विश्वभारती तृतीय खंड--अध्याय १ 


शांति निकेतन, बंगाल 
श्री पुरुषोत्तमलाल श्रीवास्तव, एम० ए०; द्वितीय खंढ--अ्रध्याय १, २, ३, ४ व 
विशेष कार्याघिकारी, शिक्षा ( क २) विभाग सचिवालय, लखनऊ 

पू ( केवल उसके (२) वाले ५ को छोड़कर ) 
डा० त्रिलोकीनारायण दीक्षित द्वितीय खंड--अध्याय ६ और अध्याय 
एम० ए.०, डी० लिट०, लखनऊ विश्वविद्यालय, ८ का (१) 
बनारसी बाग, लखनऊ 


डा० सरला शुक्ल, एम० ए०, तृतीय खंड--अध्याय २ श्रोर अध्याय 
पी-एच० डी, लखनऊ वि० वि० ३ ( केवल ४ वाले (क) से 
६३॥३ आयनगर, लखनऊ (३) तक को छोड़कर ) 
डा० भोलानाथ तिवारी, चतुर्थ खंड--अश्रष्याय १ 


एम० ए०, पी-एच० डी०, किरोडीमल 


(:२.) 


डिग्री काकेन, ४२३ माडल यूउन, दिल्‍ली । 


भरी नमेदेश्वर चतुबंदी, . चतुर्थ खंड--अध्याव २ के आरा वाले 
नागरीप्रचारिणी ,सभा,' काशी , ५ '-; (१) से.(३)तक : 
डा० घमंपाल मैनी, / पंचम खंड--अ्रष्याय २ के ओआ और 
एम<ए०, पी“एच० डी०, पंजाब विश्व. ४ की 


विधालय,-ई १४२ सेक्टर १४; चंडीगढु-१४ 


विषयसूची 


प्रावकथन 

प्रभान संपादक का वक्तव्य 

बृहत्‌ इतिहास” की योजना 

संपादकीय वक्तव्य 

संकेतसारिणी 

चतुर्थ भाग के लेखक श्ौर उनके द्वारा लिखित अंश 


ग्रथम खंड 


विविध परिस्थितियाँ 


श्रध्याय १--उपक्रम-- के 
(१) धार्मिक साधना--क्रमिक विकास **' 
( २) निगुण एवं सगुण की भावना कई 
(8६ ) निगुंणभक्ति का स्वरूप-- ४5५ 
श्रध्याय २--राजनीतिक परित्थिति-- हर 
(१ ) तुगल्क, सेयद और लोदी राजवंश “”' 
(२ ) खतंत्र सूबे तथा सामंतीय शासकव्ग “** 
२० मालवा, २, शुबरात, ३. जोनपुर, ४- 
बंगाल, ५. वहमनी राज्य श्रोर उसके 


क्रमिक परिवर्तन, ६, यूरवंश *०५ 
(३ ) मुगल्वंश-- *** 

१, बाबर, २. हुमायूं, ३. अ्रकतरर, ४. 

जहाँगीर, ५. शाहजहाँ | कक 


( ४ ) शासनव्यवस्थादि-- 
१. शासनव्यवस्था, २. अथनीति, रे. धर्मप्रचार 
श्रध्याय ३--घार्मिक परिस्थिति-- हें 
अ--धम ओर संप्रदाय ३३ 
(१ ) उपक्रम | 


पृष्ठ संख्या 


९-२ 
१-२ 
१-६ 
१-३ 
१-६ 
श्र 


करे जा 


॥ 
१३ 


१३ 
२१ 


२१ 
२६ 
२६ 
रे१ 
३१ 
रे१ 


( २) 
(२) हिंदू धर्म ध्कम पक 
(क ) शैव संप्रदाय ( ख ) वैष्णव संप्रदाय 
ग) अन्य हिंदू संप्रदाय ५४ 
) जैन एवं बोद्ध धम 
) इस्लाम धर्मं-- 
१. शरा ओर बेशरा 
२. प्रमुख भारतोय सूफी संप्रदाय-- 
(क) चिश्ती संप्रदाय, (ले) कादिरी संप्रदाय, 
(ग) सुहरवर्दों संप्रदाय, (घ) नक्शबदी 
संप्रदाय, (ड) शत्तारी संप्रदाय 
आ-सांप्रदायिक भावना 5 


९, उपक्रम व. 
२--(क) गुरुभक्ति वा पीरपरस्ती, (ख) तीथे, 
ब्रत, वेशभूषादि, (ग)धामिक आंदोलन, (घ) 
समन्वयात्मक प्रवृत्ति | भछ श 
अध्याय ४--सांस्कृतिक परिस्थिति बह 
१(क ) सामाजिक व्यवस्था (हिंदू) 


(ख) सामाजिक व्यस्था (मुस्लिम). **. *** 


२. संपत्ति, आर्थिक विषमता एबं साधुद्दत्ति डक... अड2 
३. स्वभाव) रहन सहन, अंधविश्वासादि *०० ००० 
४. कलाप्रियता, मनो रंजनादि बन «०० 
अध्याय ६--साहित्यिक परिस्थिति जा पा 
( १) उपक्रम 208... 
(३ ) प्रप्ुत्त साहित्यिक परंपराएँ बन... 
१. संस्कृत साहित्य ४ «०५ 

२. प्राकृत साहित्य ००० 

३. अपभन्र श॒ साहित्य ३४६ 
४. अरबी साहित्य मन डे 

५. फारसी साहित्य २६३ 
( ३ ) कतिपय साहित्यिक प्रवृत्तियाँ बह... केक 
१. लोकचेतना का जागरण स हि 
२. लोकमांष। का महत्व **० ००० 


३१ 


३१ 
३५ 
३७ 
३७ 
डरे 


४३ 
५२ 
भर 


४ 
क्र 
दव्रे 
६५, 
६७ 
६६ 
७३ 
७६ 
७६ 
ण्ष्ड 
ण्प 
७६ 


दर 


ष्रे 
प्य्पू 
य्ः् 
प्र 


( ३०?) 


१ लोकिक वण्य विषयों की प्रधानता. **' 
४. समन्वयात्मक दृष्टिकोण डे शक 
भू, कवि का व्यक्तिगत उल्लेख 

(४) कुछ प्रश्न 


द्वितीय खंड 
अध्याय १--प्रारंभिक संत्त साहित्य एवं संतपरंपरा 


(१) संत साहित्य फ्री विशेषताएं 
(३) कबीर के पूववर्तों तथा पथप्रद्शेक संत *** .. *** 


१. जयदेव है 
२. सघना | 
हि बेणी न्ग्० ००० 
४. नामदेव 
५, त्रिलोचन हर ह 
अध्याय २--कबीर और उनके समकालीन संत 
१. उपक्रम श्श् शड 
२. रामानंद्‌ बा 
३ सेन ००० ००० 
४. कचीर हम. 88 
थू. रैदास ध् 
६. पीपा । 
७. घन्ना 
८. कमाल ५0 
श्रध्याय १--नानक ओर उनके परवर्ती सिक्ख संत 
(१ ) उपक्रम 
(२) सिक्ख सत्र 
१. गुर नानक हे 
२. गुर अंगद 543 
३. गुरु अमरदास 5६० 
४, गुरु रामदास 4५ 
धू रुरू शजु नदेव 9०० ्भ्० 


(३) सिख गुरुओं की रचनाएँ और 
अ्रथ साहब! **'... «* 


प्प्छ 
प्प्प्ड 
8७ 
६१ 


६५ 

हप्‌ 
१ण्प्‌ 
१«्५ू 
१०६ 
११० 
१११ 
११७ 


११६ 
११६ 
१२० 
१२६ 
१२६ 
१४२ 
१४६ 
१४७ 
१४६ 


१५७० 
१५० 
१४१ 
१९२ 
१५६ 
१५४७ 
श्प८ 
श्प६ 


१६० 


( ४) 


श्रध्याय ४--वोरभान तथा लालदास ५ 
(१ ) वीरसान तथा साध संप्रदाय कु 
(३२) संत लालदास और लाल पंथ हर 
श्रध्याय ५--संतर दादूदयाल और दादूपंथो संत ) 
(१) संत दादूदयाल के 
(२) परवर्ती दादूप॑थी संत देह 
१. रज्जबजी 3; 
२. सु दरदास ि 
३. गरीबदास 

४. वषना, वार्जिद ओर भीषजन हैक 

थू, मोहनदास दफ्तरी तथा कतिपय श्रन्य 
दादू शिष्य हे 


ऋष्याय ६--कुछ अन्य संत ओर संप्रदाय 
(१) जंभनाथ का 'विश्नोई संप्रदाय” 


(२) निरंजनी संप्रदाय . 
(३ ) संत सिंगाजी की परंपरा हा 
(४ ) बावरी साहिबा एवं बावरी पंथ 5 
(५ ) मलूकदास व सल्लूक पंथ क 
(६ ) बाबालाल तथा बाबालाली संप्रदाय 5 
श्रध्याय ७--फुटकर संत एवं संतपरंपराएँ सा 
(१) संत साइंदास ५७४ 
(२ ) संत जसनाथ व जतनाथी संप्रदाय पट 
(३ ) संत कमाली मर 
(४ ) हीरादापी परंपरा कक 
(५ ) शेख फरीद कक 
(६ ) संत भीषन जी पा 


अध्याय ६--कबीर पंथ एवं अन्य पंथ तथा संतों की 
साहित्यिक परंपरा ाा 
( १) कबीर पंथ कक 
( के ) काशी शाखा (ख ) छत्तीसगढ़ी 
शाला ( ग) घनोती शाखा (घ) श्रन्य 
शाखाएँ, 23 
(२ ) अन्य पंथ और उत्तका घार्मिक साहित्य *** 


१७७ 
१७७ 
श्८प१ 
श्ध्ड 
श्ट७ 
श्श्प 
श्हपू 
श्ष्८ 
२०३ 
२०४ 


२०४ 
रन्ह 
२०६ 
२१२ 
श्र 
श्शे३ 
र्ष्द 
२५६ 
२६० 
२६० 
२६१ 
२६२ 
२६५ 
२६७ 
र्‌धृ८ 


२७१ 
२७१ 


२७१ 
२७७ 


( ५ ) 
(३ ) संतों की साहित्यिक परंपरा 
वृतीय खंड 
सफी साहित्य 


अध्याय १--प्रारंभिक सफी साहित्य 
( १) सुफी साहित्य की विशेषताएँ 


(२) पथग्रद्शंक सू फी कवि हि 
श्रध्याय २-सूफी प्रेमगाथा ( उत्तरी भारत ) हज: 
१. उपक्रम डे डी 
२. मुल्ला दाऊद (४७७ 
३, कुतचन हम 
९, जायसी ००0७ कक 
श्रध्याय ३--जायसी के परवर्तों सूफी कवि 2०... अल 
१ हि मंभझन १७७०७ कर 
२, उसमान क 3 
३, शेखनत्री नदी ] 
४. जानकवि डक!" ५ ।. पक 
(क) कनकावत्ति > ० न्न० 
(ख) कामलता 288 
(ग) मघुकर मालति १8 
(घ) रतनावति 
(ड) छीता 
अध्याय ४-- फुटकल्न सूफी साहित्य ( उत्तरी भारत ) **' 
१, उपक्रम ४ 
२. शेख शफु द्वीन याहिमा मनेरी 
३, शेख अब्दुलकुद्द,स गंगोही का 
४. मलिक मुहम्मद जायसी रु 
५, शेख रिजकुल्ला मुस्ताकी 


६. मुहम्मद श्रफनल मरंभावाती 
श्रध्याय ५--सुफी प्र सगाथा ( दक्षिण ) 
१. उपक्रम 
२, निजामी हर 


शस्त्र 


१६१ 
२६१ 
श्€्८छ 
३०१ 
३०१ 
३०१ 
३े०ण्८ 
३१३ 
३२३ 
१२३ 
ह२१ 
शेशे८ 
३४२ 
३४४ 
३४५ 
रे४१ 
२४६ 
३५१ 


रेट 
शेप्द 
३६० 
३१६२ 
३६३ 
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प्रथम खंड 


पृष्ठभूमि और आधारभूत परिस्थितियाँ 


प्रथम अध्याय 


उपक्रम 


( १) धार्मिक साधना : क्रमिक विकास 


साधना! शब्द से श्रमिप्राय, साधारणतः, उस प्रयत्नविशेष का होता है 
जो किसी प्रधान उद्देश्य को लेकर की जानेवाली क्रिया का बोधक हो। इसका 
शाध्य! वा लक्ष्य कोई ऐहिक सुख अथवा पारलोकिक आनंद हुआ करता है, जिसकी 
सिद्धि के अस्तित्व मे विश्वास रखते हुए, फोई 'साधक' उसके लिये प्रदत्त होता है 
तथा उसकी उपलब्धि की आ्राशा में सदा सोत्साह अग्रसर बना रहना चाहता है। 
धार्मिक साधना इनमें से द्वितीय प्रकार की ही सफलता से संबंध रखती है ओर 
तदनुसार 'पारलोकिक आनंद! भी वस्तुतः उस आदश स्थिति का ही परिचायक 
समभा जाता है जिसे प्रत्येक श्रद्धालु साधक अपने जीवन का अंत हो जाने पर प्राप्त 
करना चाहता है तथा जिसके स्वरूप का अनुमान भी वह श्रपने संस्कारों के बल पर 
कर लिया करता है। ऐसी साधना के लिये किसी साधक को अपनी व्यक्तिगत 
योग्यता के अतिरिक्त प्रायः किसी बाह्य शक्ति या प्रेरणा की भी आवश्यकता पड़ 
जाया करती है जितकी पूर्ण सहायता पर निर्भर होकर वह अपने कारय मे प्रद्नत्त होता 
है तथा वह श्रपने लिये विविध उपयुक्त साधनों को भी काम में लाता है। धार्मिक 
साधना प्रधानतः या तो ज्ञान का श्राघार लेकर चलती है अथवा भक्ति का श्राश्रय 
ग्रहण करती है, किंतु श्रनेक्र प्रचलित धर्मो' वा संप्रदायों के संबंध में अधिकतर यह भी 
देखा जाता है कि उनके साधक विविध कर्मों" का उपक्रम कर, उन्हें निश्चित नियर्मों 
के अनुसार अनुष्ठित करना भी झ्रावश्यक मानते हैं। इनमें से शामपरक साधना बहुधा 
तक वितकों' के सहारे चला करती है जहाँ मक्तिपरक साधना में उनका स्थान श्रद्धा और 
विश्वास ग्रहण कर लेते हैँ | परंतु कर्म्रधान साधना के लिये यह आवश्यक हो जाता 
है कि शात्नविहित कार्योवाले साधारण नियर्मों के भी निर्वाह में पूर्णतः दचचितत 
रहा जाय | हाँ, यह दूसरी वात है कि कोई कर्मोपासक अपने उद्देश्य की सिद्धि के लिये 
अपने व्यक्तिगत जीवन को ही सवंथा संयत वां सुंदर बना लेना चाहे। ऐट्िक सुर्खो 
के प्राप्यर्य की जानेवाली साधना के लिये इतने प्रकार की सारी बातें अपेक्षित नहीं 
समझी जाती | इसके साधक का अपने देनिक जीवन में केवल कार्यकुशल, व्यवहार- 
दक्ष एवं साधनछंपन्न जेसा हो जाना भी यथेष्ट कहला सकता है जिस कारण इसके 
लिये 'साधना' शब्द का प्रयोग उतना उपयुक्त भी नहीं ठद्दराया जाता, प्रत्युत उसे 
कभी कपी धार्मिक साधना मात्र का ही पर्याव तक भी मान लिया करते हैं | 


हि हिंदी साहित्य का शदत्‌ इतिदास 


भारतीय धार्मिक साधना के इतिहास का श्रध्ययन करने से पता चलता है कि 
प्रारंभिक वैंदिक्युग मे यह कमकाडप्रधान रही होगी। ओऔर उन दिलों के ऐसे 
साधको' का समय अधिकतर देवपूजन, पितृपूजन एवं यज्ञादि के अनुशनों मे 
व्यतीत होता रहा होगा | इसके सिवाय इमे तत्कालीन वैदिक वाइमय के अंतर्गत 
कतिपय ऐसे उल्लेख भी मिलते हैं. जिनसे पता चलता है कि कुछ लोग तपश्चर्या में 
भी निरत रहा करते थे तथा अन्य लोग योगसाधना किया करते थे और कभी कमी 
सदाचरण की ओर भी ध्यान दिया करते ये। परंठ इसके अनंतर श्रौपनिषदिक युग 
से ही हमे धार्मिक साधना के क्रमशः झ्ञानप्रधान होते जाने के भी प्रमाण मिलने 
लगते हैं. और स्वयं उपनिषद्‌ साहित्य मे आए हुए कुछ उल्लेखों से हमे ऐसा भी 
लगता है कि उन दिनों के साधकों की मनोद्ृत्ति क्रमशः भक्ति की ओर भी उन्पुख 
होती जा रही होगी तथा पीछे कभी कभी वैसे लोगों के समक्ष ऐसे प्रश्न भी उठ जाते 


रहे होंगे कि इन तीनों मे बस्तुतः किसे प्रधानता देनी चाहिए। छुछ इसी प्रकार की 
एक समस्या के सामने आ जाने पर प्रसिद्ध वीर अजु न को श्रीकृष्ण के समक्ष अपनी 


कठिनाइयाँ रखनी पढ़ी थीं जिनके समाधान में उन्होंने इन्हें. शान-कर्म-योग-समुच्चय' 
के रूप मे श्रपना समस्वयात्मक उपदेश दिया, जिसके साथ भक्तियोग का भी घुट आ 
जाने के कारण 'शुद्ध निष्काम भावनापूर्वक आचरण करने का एक सरल मांगे 
निकल आया । परतु आगे चलकर फिर मी उसका ठीक ठीक श्रतुसरण नहीं किया जा 


सका और 'पोराशिक युग! के आते झ्रातें, जिस समय प्राचीन धार्मिक 
साधना का पुनरुद्धार होने लगा था, अवतारवाद एवं तंत्रोपचार की पूजन पदति 


के प्रभाव में पड़कर, उसमे एक नितांत नवीन रूप धारण कर लिया जिसपर न 
केबल पौराशिक उपाख्यानों की छाप लक्षित हो रही थी, प्रत्युत जो तत्वतः बौद्ध 
एवं जैन मान्यताओं द्वारा भी बहुत कुछ श्रनुप्राणित कहा जा सकता था। वास्तव में 
इसके आ्रागे भी बहुत दिनो तक अनेक मतवादों का जंजाल निर्मित होता चला 


गया जिसे दूर करके घामिक श्थिति को सुधारने के प्रयत्न अनेक महापुरुषों द्वारा 
किए. गए. ओर उनमें से स्वामी शंकराचाय, सरहपा जैसे सहजयानी सिद्ध, रामसिंह 


जैसे जेन मुनि, गुरु गोरलनाथ जैसे नाथपंथी योगी एवं विविध भक्ति संप्रदायों के 
प्रवर्तक शैव एवं वेष्णव महापुरुषों के नाम लिए जा सकते हैं। इनमें से भी 
वैष्णव संप्रदायों को प्रतिष्ठित करनेवाले प्रायः सभी भक्तिसाधना को अपनानेवाले 
रहे और उन्हे बहुत कुछ प्रेरणा उन प्रमुख आचायों' से भी मिली जो रामानुजाचार्य, 
निंबाकोचाय, मछाचार्य, वल्लभाचार्य एवं महाप्रमु चैतन्य देव जैसे नामों से 
प्रसिद्ध हैं। इसी प्रकार उन्हीं दिनो इस देश के अंतर्गत उन कतिपय सूफी 
संप्रदायों का भी प्रचार हुआ जो मूलतः इस्लाम घ॒र्म का अनुसरण करनेवाले थे, 
जिनकी बहुत सी बातों के वेदांत दर्शन एवं बौद्ध धर्म द्वारा प्रभावित होने के कारण 
उनका दूसरों पर भी कुछ प्रभाव डालना कठिन न था। 


[ संड १ ] उपक्रम धू्‌ 


(२) निगुंण एवं सगुण की भावना 

इस प्रकार धार्मिक साधना विषयक उपयुक्त साधारण सर्वेक्षण के भी 
आधार पर कहा जा सकता है कि सं* १४०० के आस पास की जिस धार्मिक 
स्थिति के संत्ंध में हम अ्रमो मोटे तौर पर संकेत कर आए; हैं, उसमें भक्तिपाघना 
का प्राधान्य था तथा उन दिनों प्रचलित विभिन्‍न संप्रदायों के कारण, इतना और 
भी स्पष्ट था कि उसमें न केवल श्रद्धा एवं प्रेम अपितु तंत्रोपचार भरी उपासना, 
ज्ञानमूनक आस्था, शुद्ध रागानुराग भावना; योगाश्रित अ्रभ्यार्सों के प्रयोग एवं 
व्यापक मानवप्र मं जैगी अनेक बातों का क्रमशः न्यूनाधिक समावेश होता चला 
गया था, जिसके फलत्वरूप एक प्रश्न इस रूप में भी उठने लगा था कि जो 
कोई सत्ता ऐसे साधकों के लिये आराध्य है वा इसका इष्य्देव है उसका वास्तविक 
स्वरूप क्या हो सकता है ? क्या हम उसपर विविध सात्विक शुर्णों का आरोप कर तथा 
उसे दया, दाक्षिण्यादि शुर्णों से युक्त मानकर ओर उसमें यह विश्वास करते हुए 
कि वह अपने भक्तों का दुःख दूर करने के लिये विभिन्न अवतार धारण किया करता 
है, सगुण' कहें अथवा, उसके विषय में किसी भी प्रकार के गुणों की कल्पना 
न करके उसे 'निगुण? वा 'गुणातीत” भी कह डाले। सगुणवादी भक्त उसे 
स्व॒मावतः साकार समझ्का करते, उसके किसी न किसी अलोकिक रूप की कल्पना कर 
उसमे अनंत शक्ति एवं ऐश्वर्य का समावेश कर देते थे तथा, उसमे उच्चतिउच्च 
मानवीय गुणों के भी आ जाने के कारण, उप्के साथ अपने किसी विशिष्ट संत्रंध के 
अनुसार व्यवहार करना अपना परम कतंव्य समझा करते थे । वे उसके सदेह प्रत्यक्ष 
न रहने पर, उसके विग्रह वा मूर्ति तक की उपासना करने लग जाते तथा उसके 
लिये विशाल मंदिरों की रचना किया करते। इसके विपरीत निगुंणवादी उसे 
निराकार ठहराया करते, उसे 'अगम” एवं “अगोचर' कहा करते तथा उसके विषय में 
वे यह भी बतलाते कि वह न तो कभी जन्म ग्रहण करता है और न उसकी कोई 
मूर्ति ही हो सकती है जिसकी स्थापना के लिये किन्हीं मद्रिदि का निर्माण भ्रावश्यक 
हो। ये लोग निगुंण को सवंथा मायारहित और “एकमात्र परमतत्व' मानते थे 
जहाँ सगुण को ये मायिक्र एवं इसी कारण हेय तक भी कह डालते थे। किंतु सगुण- 
वादी भक्तों ने 'निर्गुण” को ज्ञानमात्र का ही विषय कहकर केवल 'सग्रुण” को 
ही उपासना के लिये सुलभ ठहराया | 

टनिगु णः शब्द का प्रयोग प्राचीन साहित्य मे भी किया गया मिलता 
है ओर वह प्रायः उसी तत्व की ओर निर्देश करता है जिसकी ओर निगु ण॒वादियों 
ने संकेत किया । 'श्वेताश्वतर उपनिषद!ः (३।११ ) में यह उस अद्वितीय 'दिव' 
का एक विशेषण बनकर थ्राया है जो कमी भूतों में अंतर्हित है, स्वव्यापी है, सभी 
कर्मों का अधिष्ठाता है, सचका साक्षी है, सबको चेतनत्व प्रदान करनेवाला है तथा 
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निरुपाधि भी है, जिसकी ओर संकेत करते हुए श्रीमद्भगवद्गीताः ( १३॥१२ ) 
में भी कहा गया है कि उसमे सब इंद्रियों के गुणों का अमास “है पर डसके कोई 
इद्रिय नहीं है, वह सबसे अनासक्त रहकर भी सबका पालन करता है तथा निगु ण 
होता हुआ भी, सभो गुर्णों का उपयोग करता है। संत कबीर ने पीछे उसी निगु ण 
का एक पर्याय अगुण” भी दिया ( क० अं० प० श्ूरे ) तथा उसके द्वारा 
सूचित होनेवाले तत्व, को गुण अतीत' भी बतलाकर उसकी “निगुण ब्रह्म! 
के रूप में उपातना करने का उपदेश दिया (9प० रे७५, ) तथा उसे निरणुण राम! 
कहकर उसकी 'गति! को अग्रमभ्य ठहराया ( स० ३६ )। उन्होंने इसी बात का 
एक स्पष्टीकरण इस प्रकार भी किया है कि 'राजस, तामस व संतिग ( सात्विक )' 
में तीनों ही गुण वास्तव मे उसकी माया मात्र है तथा वह इन तीनों से परे का 
ध्वौथा पद! है ( प० १८४ ) । इस संबंध में यह भी उल्लेखनीय है कि कबीर आदि 
पिछुले संतों ने उक्त 'निगु ण' के लिये जिस प्रकार के शब्दों का प्रयोग, उसका 
परिचय देते समय, किया उसकी ओर उनके बहुत” पहलेवाले अनेक भक्तों 
कामी ध्यान जा चुका था और वे अपने इष्टदेव फो कदाचित्‌ निमुण जेसा भी 
समभा करते थे। उदाहरण के लिये ईस्वी सन्‌ की संभवतः ५४वीं शती से लेकर डसकी 
व्वीं शती तक की अ्रवधि के अ्रंतर्गत, उत्पन्न हुए प्रसिद्ध वैष्णव आडनारों' एवं 
शैव 'नायन मारो! की तमिल रचनाओं पर विचार प्रकट करते हुए एक लेखक ने 
कहा है, “इन द्रविद संतों--दोनों, वैष्णवों एवं शैवों--के शान एवं सहज बोध की 
अपूव ता इस बात मे लक्षित होती है कि इनकी परमतत्व विषयक दृष्टि, उसे एक ही 
साथ सर्वोतिशायी, निरपेक्ष, अंतर्यामा और आत्मीय व्यक्ति भी मानते हुए काम 
करती है और किसी ऐसे ही परमेश्वर को ये लोग 'भावमग्गंति' और. प्रेमासक्ति के 
द्वारा उपलब्ध भी करना चाहते हैं! ।” इसी प्रकार हम प्रसिद्ध लिंगायत संत अल्लमप्रभु 
( १२वीं शती ) के कन्नड्वाले 'बचनों' मे भी इस प्रकार कहा गया पाते हैं 'शू्यलिंग 
मूर्ति न साकार है न निराकार है, उसका न आदि है न अंत है, वह न यह 
है श्रोरन पर है, नसुख है न दुःख है, न पुण्य हैन पाप है, न प्रभु है न दास है, न - 
कार्य है न कारण है, न धर्मा है न कर्मा है, न पूज्य है न पूजक है-वह इन दोनों से 
परे हैं'। 'मराठी के संत कवि ज्ञानदेव [ स॑० १३३२-१३५३ ) ने भी इसी बात को 
इन शब्द में कह हैं, है गोविंद, मेरी तो समझ में नहीं आता कि तुम्हें सगुण कहँ 
वा निशु ण. तुझे स्थूल कहूँ वा सूक्षम क्योकि तू इन दोनों मे व्याप्त है। तुझे दृश्य कहूँ 


3 ए मे० आ० मि०, १६२३, पृ० ४२३ । 
* हिं० क० भ० आं०, पृ० ११८ | 


[संब १] उपक्रम ७ 


वा अदृश्य क्योंकि तू तो मुझे दोनों ही प्रतीत होता है! ।? इसके सिवाय संत कबीर 
के कुछ ही परवर्तीं उड़िया भक्त कवि बलरामदास ने भी अपनी विराट गीता! के 
अंतर्गत उसके लिये कहा है, तेरा न रूप है न रेखा है। तू शत्य 
पुरुष, रदेह शूत्य है तथा यद्यपि तू देहधारी है फिर भी 
मै तुमे रिक्त पाता हूँ? !? 


(३ ) निर्शुण भक्ति का स्वरूप 


उपयुक्त भावनावाले भक्त कवियों की उपलब्ध रचनाओं पर विचार करते समय 

हम देखते हैं कि ये समी अपने इष्य्देव वा आराध्य को वस्तुतः श्रगम तथा अनिरवचनीय 
तक ठहराते जान पड़ते हैं। ये बहुधा उसके विषय में यह भी कहते पाए जाते हैं कि 
हम केवल अपने भीतर उसका अनुभव करते हैं अथवा कर सकते हैं, इसमे कोई संदेह 
नहीं । परंतु इनमे से कुछ लोग उसे, वस्तुतः रामकृष्णादि के जेंसे आदर्श सगुण रूपों 
अथवा उनकी मूर्तियों तक मे, देखने का लोभ संवरण नहीं कर पाते | दूसरे या तो उसे 
योगसाधना द्वारा “अत्योति! के रूप में देखना चाहते हैं अ्रथवा उसका अनुमव 
ध्रनहद' वा अनाहत शब्द के रूप मे ही करना पसंद करते हैं। इसी प्रकार इनमे से 
कुछ की प्रदृत्ति या तो उसे सर्वत्र ध्यापक रूप में दृष्टिगोचर करने की पाई जाती है 
अथवा ये उसे अपने प्रियतम के रूप में ही, प्रतिष्ठित कस्तै हुए, उसकी क्सी एक ही 
रूप में श्रपनाना चाहते हैं छिस कारण इम इन सभी की मनोज्ञति ठीक एक ही प्रकार 
की नहीं पातै। तदनुसार हमे ये; कम से कम ऋमशः भवित, योग, शान एवं प्रमवाली 

उपयुक्त साधनाओं को विशेष महत्व देते हुए भी; जान पड़ते हैं। ये लोग वैसे नि्गुण 
तत्व के विषय में अपने को पूर्णतः! श्रनजान घोषित करते हैं; किंतु ये उसके साथ 
अपना श्रत्यंत निकट का संबंध प्रकट करने के लिये भी तेयार रहते हैं। ये उसे सब कहीं 
सदा वर्तमान रहनेवाला कहकर उसको श्रपने भीतर श्रवस्थित कहने से भी नहीं 
चूकते | अतएव नायन मार अ्रप्पर इस संबंध में इस प्रकार भी उपदेश देते दीख पढ़ते 
हैं, (वह ज्योतिस्वरूप स्वामी काष्ठ में छिपी आग एवं दूध में छिपे घी की भाँति 
हमारे भीतर अ्रंतहिंत है, इसलिये प्रेम की मथानी में विवेक की रस्सी लगाकर उसके 
द्वारा मंथन करो, वह शवश्य मिल जाएगा ।? उनका इसी प्रवार अपने इष्टदेव के 
प्रति यह भी कहना है; हे ख्वामिन्‌, में रूय॑ ऋपने को नहीं जानता, न मुझे कोई 

तैराही परिचय प्राप्त है, मुझे तो वेदल इतना ही पताहै कि मैं 
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तेरा दास हूँ।” ये लोग प्रायः वैसे आराध्य एवं आराधक को मूलतः 
एक रूप तक समझा लेने की भावना प्रकट कर दिया करते हैं जो साधारण प्रकार 
की भक्ति साधना वाली दृष्टि के अनुसार हमें कुछ विचित्र सी लगती है। इस प्रकार 
का एक उदाहरण हमें जैन मुनि रामसिंह के उस दोहे में मिलता है जहाँ पर वे 
कहते हैं--“मेरा मन तो परमेश्वर मे मिल गया है; यहाँ तक कि स्वयं परमेश्वर भी 
मेरे मन का ही रूप धारण कर चुका है, जत्र ये दोनों ही समतल में आरा गए तो अब 
मैं पूजा किसकी करूँ !?* इसी प्रकार प्रसिद्ध वीरशैव वा लिंगायत भक्त वसव भी 
भी एक स्थल पर कहते हैं, 'है कूडल संगम, धनी लोग शिव के लिये मंदिरों 
का निर्माण किया करते हैं किंतु मुझ जैसे अकिंचन की दशा वैसी नहीं है, मेरे तो 
अपने पैर ही खंभे हैं जिनपर मेरा शरीर मंदिर के रूप मे खड़ा है ओर जो मेरा 
शिर है वह इसका कल्नश बना हुआ है, इत्यादि |? जिससे प्रकट होता है कि भक्त 
अपने इष्टदेव को कहीं अपने से प्रथक नहीं समझता करते, प्रत्युत अपनी ऐसी भाव- 
दशा को ये, कदाचित्‌ अपनी साधनों की परिणति त्वीकार करते हैं जिसमे साधक 
एवं आराध्य दोनों मे समरसता आ जाया करती है। 


अतएव यदि हम निगु ण भक्ति के स्वरूप का निर्धारण करना चाहें तो हमें 
उसके आराध्य, साधक एवं साधना के अनुसार विचार करना पड़ेगा। निशु ण मक्ति- 
वाले आराध्य के निगु ण, निराकार एवं अ्रनिर्वेचनीय तक होने की ओर पहले संकेत 
किया ही जा चुका है। निगु णी भक्त उसके शत्यवत्‌ होने तक में किसी प्रकार का संदेह 
नहीं करते श्रोर वे फिर भी उसे सर्वत्र व्यापक एवं श्रगोचर तक ठहराते हैं। उनके 
अनुसार उसका इस प्रकार रहस्यमय होना ही उसे सत्रके केवल निकट ही नहीं अपितु 
बाहर और भीतर भी एक समान ला देता है तथा इसी प्रकार डसके केवल एक- 
मात्र वा श्रद्चितीय परमतत्व होने के कारण हमे उसका एक व अ्रभिन्न अंग होना 
भी सिद्ध कर देता है। संत शानेश्वर के अनुसार अद्वेत में भक्ति है, यह बात न 
तो सिद्ध करने की है श्रोर न इसका वर्णन ही किया जा सकता है, यह सत्य केवल 
अपने अनुभव से संबंध रखता है। अपने 'श्रमृतातुभव” अंथ के अंतर्गत वे इसके 
लिये एक दृष्टात भी देते हैं और बतलाते है कि “जैसे एक ही चट्टान में गुफा, 
मंदिर, मूर्ति एवं भक्त के भी आकार खुदबाए जाते हैं वैसे ही हमें अभेद भक्ति 
का व्यवहार भी समझ लेना चाहिए तथा विश्व एवं विश्वात्मक देव को एक शोर 
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अमिन्न घानकर अमेद मक्ति करनी चाहिए।” इसी बात को समर्थ रामदास ने भी 
इस प्रकार कहा है--“स्वयं अपने को भक्त कहना ओर उससे (भगवान्‌ से) “विभक्त” 
रहकर उसकी भक्ति करना कुछ विलक्षण सा लगता है, क्योंकि भक्त वही हो सकता 
है जो 'विभक्त' न हो ओर वही विभक्त मी कहला सकता है जो 'भक्त' न हो |” 
इस प्रकार इन महाराष्ट्रवाले संर्तों की वास्तविक्र साधना निगुण भक्ति ही प्रतीत 
होती है ओर उनकी रचनाओं मे जो कुछ उदाहरण सगुण भक्ति के मिलते हैं वे 
उसके लिये किए गए प्रारंभिक प्रयोगों जैसे जान पड़ते हैं तथा केवल इसी दृष्टि से 
उनका कोई महत्व भी हो सकता है। संत शानेश्वर के समकालीन एवं सहयोगी संत 
नामदेव की भी धारणा ठीक इसी प्रकार की जान पड़ती है जिन्हे संत कबीर ने 
किसी आदश वेष्णव भक्त के रूप में एक से अधिक वार स्मरण किया है। ऐसी 
नियुण भक्ति की साधना के लिये वास्तव में विभिन्न प्रकार के साधनों की भी 
उतनी आवश्यकता नहीं दीख पड़ती । किसी मूर्ति, मदिर अथवा पूजनादि के लिये 
सामग्री की तो आवश्यकता ही नहीं, इसके निमित्त किसी प्रकार के विधान अ्रथवा 
मंत्रादि संबंधी ज्ञान भी आवश्यक नहीं । निगुणी भक्त यदि दाशनिक भी है तो 
वह अपने आत्मविचार मे संतुष्टि का अनुभव करके ही आनदित हो सकता है और 
यदि वह योगपरक साधनाओं में भो पु है तो वह तदनुसार कुमक की स्थिति में 

घद्चक्रों का भेदन कर, अंत में अन॒हद के साथ अपनी 'सुरति” को जोड़ दे सकता 
है। इसी प्रकार, यदि वैसे भक्त की प्रदत्ति कहीं अपने आराध्य को फोई अनुपम 
व्यक्तित्व प्रदान कर देने की हुई तो वह उत्ते या तो अपने सदगुरु, पिता वा इसी 
प्रकार की किसो अन्य आदरणीय कोटि में लाकर उससे प्रति अपना श्रद्धाभाव प्रकट 
कर सकता है, उसे अपना परम स्वामी मानकर उसके प्रति सभी कुछ अपषित कर 
सकता है थ्थव्रा, इसी प्रकार उतक्रे साथ किमी एक ऐसे गूढ़ प्रेम का व्यवहार कर 
सकता है जो न केवल विशुद्ध दापत्य माव में ही उपलब्ध है, प्रत्युत जिसकी श्रंतिम 
सिद्धि को स्वानुभूति तक की कोटि में रखा जा सकता है। सगुण मकति के जो नो 

प्रकार ( श्रावण, कीतन, स्मरण, पादसेवन, अचेन, वदन, दास्य, सख्य एवं आत्म- 

निवेदन जैसे रूपों में ) बतलाए जाते हैं उन्हे निगु ण॒ भक्ति की दशा में भी काम 
में लाया जा सकता है, किंतु जैसा संत तुरतीदास निरंजनी ने कहा है; ऐसे भक्तों की 

अद्वतवादी मनोवृत्ति के अनुसार उनमें नितांत विल्नक्षण परिवतन था जाया करता 

है ओर यदि उनके साथ प्रेमा भक्ति को भी जोड़कर उन्हे “नवधा” की जगह 

“दशा” रूप दे दिया जाय तो हमे इस अमभेदमयी भक्तिताधना के वास्तविक 

स्वरूप को समझने मे अधिक सरलता भी आ जाती है। निग ण भक्ति के आकषक 

होने में इसके इष्टदेव निर्शुण वा गुणातीत परमतत्व का रहस्यमय होना भी 


डंडे 


१० हिंदी साहित्य का बृहदत्‌ इसिहास 


किसी प्रकार बाघक नहीं, क्योंकि ऐसो रहस्यमयता के कारण उसके सोंदर्य मे कमी 
नहीं आती । विज्यनवेत्ता अलबट आइंस्टीन का तो यहाँ तक दावा है कि 
“जिस किसी परम सु'दर वस्तु की हम अनुभूति उपलब्ध कर सकते हैं वह रहत्यमयी 
ही हो सकती है ओर वही वत्तुतः सच्ची कला एवं सच्चे विज्ञान के लिये मूललोत 
भी ठहराई जा सकती है [”” 


दि मोर च्युटिफुत वी कैन 
एक्सपी रियंस इन दि मिरट दि सो 
भट एंड साइंस ,--मलवर्ट भर इस्टीन । औैरियस। इठ इज दि सोर्स भाफ 


दितीय अध्याय 
राजनीतिक परिस्थिति 


(१ ) तुगलक, सैयद्‌ और छोदी राजवंश 


हमारे आलोच्य काल (सं० १४००-१७००) का आरंभ उस समय होता है जब 
दिल्‍ली के सिंह्यसन पर सुल्तान मुहम्मद बिन तुगलक (शा० का० संश १३८२-१४०८) 
आसीन था जिसके राज्य का विस्तार सुदूर दक्षिण तक समझा जाता था । उसने यही 
समभकर एक बार अपनी राजघानी को, दिल्‍ली की जगह देवगिरि के रूप मे स्वीकार 
करने का प्रयत्न किया था जो दिल्‍ली, गुजरात, लखनोती, सोनार गाँव, तिलंग, आदि 
चतुर्दिक्‌ स्थित अनेक प्रमुख स्थानों से लगभग बराबरी की दूरी पर अवस्थित था तथा 
जिसका नाम भी बदलकर ठसने 'दौलताबाद” निश्चित कर दिया । कहते हैं, दिल्ली 
छोइंकर वहाँ चले जाने का आ्रादेश प्रसारित करते समय उसने इसके अन्चरश। पालन 
की ओर भी ध्यान रखा और उस प्रसिद्ध नगर का उजाड़ यहाँ तऊ पूरा हो गया कि 
वहाँ पर कोई एक साधारण कुत्ता तक भी रहने नहीं पाया । प्रत्येक व्यक्ति को वहाँ से 
वलपूर्वक हथा दिया गया और उसकी रुगूणावस्था, बाल्यावत्था श्रथवा इद्धावस्था पर 
भी विचार नहीं किया गया | सुल्तान का उक्त फरमान लगभग सं० १३८६ में जारी 
हुआ था जिसके अनुसार काय संपन्‍न हो जाने तथा जनता द्वारा बहुत कुछ कष्ट सह 
चुकने पर, फिर सत्र किती को दोलताबाद से दिल्ली वापस आ जाने की भी अ्रनुमति 
मिल गई । उसने इसी प्रकार, एक बार ताँबे के सिक्के चलाए; कई बार सुदूर चीन 
जेसे देशों तक पर चढ़ाई करने के मंसूबे बॉघे एवं मिख देश के खलीफा से श्रपनी 
राज्यसत्ता के लिये धार्मिक स्वीकृति भी मेगाई | फिर भी वह कोरा मनस्वी श्रथवा 
महत्वाकांद्ी शासक मात्र नहीं था, किंठ उसकी कई बातों से उसका एक योग्य एवं 
पक्षपातरहित सुल्तान होना भी ज्ञान पड़ता था । वह न केवल स्वय विद्याव्यसनी था 
ओर कविताएँ तक भी बना लिया करता था, प्रत्युत वह विद्वानों का संरक्षण भी किया 
करता था। उसे अपनी आज्ञा की अ्वहेलना पसंद न थी ओर ऐसे अवसरों पर वह 
किसी बड़े वा प्रतिष्ठित व्यक्ति को भी दंड प्रदान करने में नहीं चूकता था। उसके 
समकालीन विदेशी यात्री इब्न बतूता (० १३६१-१४३५, ) का कहना है कि एक 
बार उस काल के एक प्रसिद्द मुसज्ञमान संत शेख शिददाबुद्दीन से उसने अपने यहाँ रह- 
कर कुछ राज्यक्रार्य में माय लेने के लिये कहा जिसे अस्वीकार करने पर उसने एक 
प्रतिष्ठित व्यवित को आदेश दिया कि वह उनकी दाढ़ी का एक बाल उखाड़ ले तथा 


श्र हिंदी साहित्य का दृइत्‌ इतिहास - 


ऐसा न करने पर इन दोनों की ही दाढ़ियों मे से बाल उखड़वा लिए गए | इसी प्रकार 
उसमे अनेक श्रन्य व्यक्तियों के साथ भी करता का व्यवहार किया था जिससे उसके 
अपनी धुन के पक्के एवं कठोर होने तक की बात सिद्ध होती है। वह अपनी हिकू 
प्रजा के प्रति व्यवहार करते समय अलाउद्दीन खिलबी अथवा फीरोज तुगलक आदि 
कई सुल्तानों से कहीं श्रधिक उदार शासक सिद्ध हुआ । उसके सामने इस बात का 
महत्व कशाचित्‌ अधिक था कि मेरा अपना कर्तव्य, अच्छे से अच्छे ढंग से अपनी 
प्रजा पर शास्त्र करना है जिस कारण उसने मनहबी कद्टरपन के प्रति प्रायः उपेक्षा का 
ही भाव प्रदर्शित किया । 
परंतु उसका इस प्रकार का निष्पक्ष व्यवहार सुल्तान फीरोज तठुगलक 
(रा० का० सं० १४०८-४५ ) को पसंद नहीं था। इसने अपने शासनकाल में 
हिंदुओं के प्रति इतनी असहिषूणुता का व्यवहार किया कि उसके विषय में कभी कभी 
घर्माध होने की भी चर्चा की जाती है। फीरोज न तो उतना योग्य था ओर न उसमे 
अपने पूर्ववर्ती मुहम्मद की जेसी महत्वाकांक्षा ही थी। इसने अपने समय की 
शासनपद्धति मे कुछ सुधार करने की चेष्ण अवश्य की तथा इसने मणहत्री शिक्षा के 
प्रचार की ओर भी विशेष ध्यान दिया। किंतु मुहम्मद के अनंत्तर जो खलबली मच 
गई श्रौर दूरस्थित प्रांतों के शासकों ने कहीं कहीं केंद्र के प्रति विद्रोह का मंडा 
उठाया उसे सेमाल पाने मे यह अपने को पूर्ण समर्थ नहीं सिद्ध कर सका जिसके 
फलस्वरूप दिल्ली का साम्राज्य विश्वंखलित हो चला। फीरोज के मंत्री खानेजहाँ 
मकबूल के लिये कहा जाता है कि वह एक निपुण व्यक्ति था, किंतु वह भी अपनी 
दुब्यंसनप्रियता के कारण विवश था ओर उसकी लगभग दो सहसर॒ रखेलिने तथा 
अगरशित बच्चे कब्चे उसके मार्ग में बाधा डालने के लिये कम न थे। उसके मरणो- 
परांत उसका घुत्र जूता शाह उसका उत्तराधिकारी बना जिसकी चर्चा मुल्ला दाऊद 
ने अपनी चदायन' मे की है। युल्जा दाऊद ने 'फीरोज शाह सुल्तान! का 
भी नाम लिया है तथा उसकी प्रशंसा करते हुए उसके वजीर का “जौनासाहि' होना 
हे # । फीरोज दम के अनंतर आनेवाले किसी भी सुल्तान मे स्थिति को 
सुधारने की क्षमता न ग अतए: ४ 
दिल्‍ली पर आक्रमण हा 4 वहाँ का बता पक से कै 
सिद्ध हुआ और नगर में आतंक फैल गया | तति मूर की से वहाँ कक पा 
तलवार के घार उतार दिए गए. ओर सल्तन े टी ले स्का के सहलों अ 
मिला दिया गया। म बनते की रही सही प्रतिष्ठा को भी धूल में 
हम शाह की मृत्यु हो जाने पर सं० १४६६ में तुगलक वंश 


१ दिडे० स०, पृ० ८३-८४ प्र उद्धव । 


[खंड १ | राजनीतिक परिस्थिति १३ 


का आधिपत्य नाममात्र को भी नहीं रह गया | सं० १४७१ में खिज्र खाँ ने दिल्ली में 
अपना अधिकार जमा लिया और इस प्रकार उसके साथ सैयद वंशवालों का शासन 
हुआ जो तं० १५०८ तक चला । इन सैयदवंशी सुल्तानों की संख्या चार की 
बतलाई जाती है, किंतु उनमें से कोई भी ऐसा नहीं था जिसे उल्लेखनीय समझा 
जा सके | इन शासकों से कहीं अधिक योग्य वे लोदीवंशी सुल्तान सिद्ध हुए जिन्होंने 
एकाध गंभीर युद्धीं मे भी भाग लिया। परंतु इनमें से अंतिम सुल्तान इब्राह्दम 
लोदी ( रा० का० १५४४-८झ ) का पाला शअ्रंत में एक ऐसे शत्रु से पड़ा जिसने न 
केवल उसके बंश की सल्तनत ही समाप्त कर दी, अपितु जिसने अपने पीछे वह 
'मुगलशाही' भी स्थापित कर दी जिसमें एक से अधिक शक्तिशाली पुरुष उत्पन्न हुए 
और उन्होने, एक समृद्ध साम्राज्य पर शासन करते हुए. अपने नामों को भी किसी न 
किसी रूप में- श्रमर कर दिया | लोदियों के समय तक जो विश्वंखलता उत्पन्न हो 
गई थी उसे दूर कर केंद्र मे पुनर्नीवन का संचार इन मुगलों द्वारा ही किया जा सका | 
स्वतंत्र सूबे तथा सामंतीय शासक बे हे 
आत्षवा- मुहम्मद बिन तुगलक के राज्यकाल का अंत हो जाने पर जो सूबे 
स्वतंत्र बनकर दीख पड़ने लगे उनमें से कई का इतिहास रोचक है। इनमे से सभी की 
दशाओं मे परिवर्तन ठीक एक ही साथ अ्रथवा एक ही प्रकार से नहीं हुआ ओर न 
उनका महत्व ही एक सा ठहराया जाता है। उदाहरण के लिये मालवा के विषय मे हम 
देखते हैं कि विक्रम की १०वीं शताब्दी के आस पास यह परमार राजपूतों के हाथ 
लगा था तथा प्रसिद्ध राजा भोज के समय यह क्षेत्र श्रत्यंत विख्यात भी हो गया 
था। परंतु सं० ११५६२ मे, जब सुल्तान उल्तुतमिश ने इसपर चढ़ाई कर दी ओर 
इसकी राजधानी उज्जैन वाले महाकाल के मंदिर को विध्वस कर डाला तब से, इसका 
श्रीहत होना आरंभ हो गया। सं० ११६७ में इस प्रात को फिर खिलजी सुल्तान 
अलाउद्दीन ने जीतकर इसपर अपनी ओर से शासन करने की व्यवस्था आरंभ की | 
सं० १४५७८ में दिलावर खॉ नामक मुहम्मद गोरी के एक वशज ने, जो दिल्‍ली सल्तनत 
का एक सामंत मात्र समझा जा सकता था, यहाँ पर अपने को स्वतंत्र घोषित कर दिया 
ओर इसने धार नगर को अपनी राजधानी भी बना लिया | किंतु जब्र उतका पुत्र अलप 
खाँ हुशंगशाह के नाम से उसका उत्तराधिकारी बना तो इसने अपनी राजघानी मा 
मे प्रतिष्ठित कर दी । इसके मरणोीपरात फिर इसके पुत्र गजनी खा की हत्या करके 
उसका मंत्री महमूद खिलजी ( सं० १४६३-१५२६ ) यहाँ का सर्वेसर्वा बन गया | यह 
योग्य शासक सिद्ध हुआ तथा इसने अपने कई पड़ोसी राज्यो के विरुद्ध युद्ध 
करते समय अपनी वीरता भी प्रदर्शित की । किंतु श्सके उत्तराधिकारी उतने शक्तिशाली 
नहीं सिद्ध हुए और श्रंत में सं० १५८८ में मालवा को गुजरात के बहादुरशाह ने 
जीतकर अपने राज्य में मिला लिया तथा फिर यह दिल्लीवाले केंद्र की अधीनता मे 
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ही चला गया ओर शेरशाह मे इसपर अपनी ओर से एक शास्त्र निउदत हे 
दिया । उसके इसी शाप्तक झुजात खाँ का पुत्र और उत्तराधिकारी अं द्‌ 

आ जिसने अपने को जज बहादुर नाम पे भी प्रसिद्ध किया तथा प्र गा 
सुंदरी रूपमती के साथ इसके प्रेम संबंध की कथा बड़े मनोरंजक र्प में प्रधिद् के 
सप्नाट अकवर ने फिर इसके ऊार जिजय प्रटत कररे, इस प्रांत को सं* १६१६ में किस 
समय अपने साम्राज्य में मित्रा लिया, तब छे इसकी स्वतंत्रता भी जाती रही । 


ग़ुज़रात-युबरात प्रांत के उपनाऊ तथा समद्धिशाली होने के कारण 
इसपर विदेशियों तक की होश सदा पड़ती रही श्रौर कदाचित्‌ इसी से महमूद 
गज़नवी ने मी यहाँ के प्रसिद्ध सोमनाथ के मंदिर को सं" १०८२ में अ्रफयानिश्तान 
से आकर लूट लिया था। परंतु उठ समय इसपर किसी बाहरी शासक का प्रभादे 
ध्यायी रूप में नहीं जम तक्रा। सं० १३५४ में जब अलाउद्दीन खिलजी ने इसे 
अपने साम्राज्य में मिलाया तब्र से इसपर दिल्ली छारा नियुक्त शासकी का प्रबंध 
आरंभ हुआ। इसी प्रकार के एक सूजेदार जाकर खॉँ ने तिमूरतग के आक्रमण 
के पतस्वरूप श्रस्तव्यक्षता उत्पन्न हो जाने के कारण इसपर सं० १४४८ से अपना 
स्वतंत्र शातन घोषित कर दिया, परतु बाक्षत्र मे इसका स्वतंत्र शासक पहले पहल 
अहमद शाह बना जो उसके कुछ दिनों पीछे सं॑० १४४८ में उसकी गद्दी पर बैठा 
और जिसने अपने कुछ पड़ोसियों के साथ लड़ते मिड़ते अपने को तंत्र से ३० वर्षो 
तक वहाँ पर कायम रखा। इसी अहमद शाह ने अहमदाबाद नाम का नेगर बंसाया 
नितमें उसने श्रनेक सुदर भत्रनों का भी निर्माण कराया। इसके लिये कहा जाता 
है कि यह एक धर्माध एवं कट्टर शासक था जिसने हिंदुओं के विरुद्ध बहुत बार 
अभियान किया ओर डन्हे मुसह्भान बनाया। किंतु अन्य प्रकार से यह एक 
न्यायप्रिय शासक के रूप में मी प्रसिद्ध रह और इसके क्रमशः दो उत्तराधिकारी 
इसकी बराबसे नहीं कर सके | इसका पीता अहमदराह जो पीछे महमूद विगरह्‌ 
नाम से सं १५१४ में गद्दी पर बैठा, वहाँ सं० १५६८ तक बना रहा और वह 
कदाचित्‌ उनमे सबते अधिक प्रत्तिद्ध हुआ। इसी सुल्तान के लिये कहा जाता है 
कि यह बहुत बढ़ा पेहू था ओर यह न केबल्न एक सन के वजन सर खाया करता 
था, प्रत्युत यह कहा भी करता था कि यदि ईश्वर मुझे गुजरात का अधिपतिन 
बनाता तो मेरी भूख मिल पाने में कौन समर्थ हो सकृता था। जल्लपाव तक 
मी एक प्याला मधु, एक प्याला घी तथा १००-१५७० सुनहले केलों से कम में 
नहीं शो पाता था [! सं० १५६४ से इसने पुर्तगालियों के विदद्ध एक सेना मैजी, 


* एशा० हिं० मु० रू० ६०, १० १३६ पर उधृत्त । 
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जिन्होंने समुद्र के पश्चिमी .किनारे पर अपने को सुरक्षित बना लिया था ओर 
इसके लिये इसने तुरवा' से भी सहायता ली । वहाँ के एक अन्य शासक बहादुरशाह, 
( सं० १५८३-६४ 3 की भी चर्चा की जा सकती है जिसने कई युद्धों में अपनी 
बहा दुरी दिख्लाई थी। कितु व्ह श्रधिक दिनों तक जीव्ति नहीं रह सका और, 
तदनंतर गुजरात में वमनस्य व फूट के क्रमशः बढ़ते जाने के कारण, स्थिति बिगड़ती 
ही चली गई तथा अंत में सम्राद्‌ अकबर ने सं० १६२६ में इसे अपने साम्राज्य मे 
अंतर्भुक्त कर लिया। 


ना 


जौनपुर--जोनपुर मामक आधुनिक नगर, जो गोमती नदी के किनारे 
निर्मित है, मूलतः फीरोजशाह तुगलक का बसाया हुआ है। कहा जाता है कि बंगाल 
के सिकंदरशाह के विरुद्ध अभियान करते समय जब सं० १४१७ के लगभग वह 
मार्ग में वर्षा के कारण जाफराबाद में ठहरा तो डसे उस पुरानी जगह के आसपास की 
भूमि बहुत पसंद आई, जिसके परिणामस्वरूप उसने, अपने चचेरे भाई मुहम्मद छुना 
के स्मारक रूप में वहाँ एक नए नगर का ही निर्माण करा दिया जिसके रूपरंग मे पीछे 
ओर भी वृद्धि होती चली गई। फीरोजशाह के मरणोपरांत उस श्रोर का शासक 
ख्वाजा जहाँ नियुक्त हुआ जिसे गहमूद तुगलक ने पीछे 'मलिकुश्शक' की उपाधि 
सं० १४५४१ में, प्रदान कर दी जिससे प्रोत्साहन पाकर उसने विभिन्‍न प्रमुख केंद्रों 
पर आक्रमण किया और शअ्रंत मे तिमूरलंग जनित खलबली को- सुझवसर समझकर 
उसने अपने को अलावक-ए-आजम? तक बतलाना आरंभ कर दिया और 
कदाचित्‌ विद्रोह भी कर लिया | परंतु इससे भी अधिक सफल शासक शम्मुद्दन 
इब्राहीमशाह शर्की कह्य जा सकता है जिससे एक बार दिल्‍ली के महमूद तुगलक 
ने भी सहायता माँगी थी ओर जो अपने शासनकाल में कला एवं साहित्य का एक 
बहुत बड़ा प्रेमी कदलाकर भी प्रसिद्ध हुआ था। इसी प्रकार जौनपुर का एक श्रन्य 
सुल्तान हुसेनशाह शर्की भी हुआ जितने दिल्‍ली के विरुद्ध कई लड़ाइयाँ लड़ीं तथा 
जिसे, अंत में असफल हो जाने पर, पहले बिद्दार में जाकर निवास करना पढ़ा 
ओर जिसने पीछे बंगाल के सुल्तान अलाउद्दीन हुसेन शाह तक की शरण ले ली | 
कहते हैं कि इसी जौनपुरवाले हुसेनशाह का अथवा, संभवतः बंगालवाले उक्त 
हुसेन शाह का नाम सूफी कवि कुतबन ने अपनी प्र मगाथा 'मुगावती” की रचना 
करते समय लिया है और उसने वहाँ इनमें से कसी एक की प्रशंसा भी की है। 
जहाँ तक जोनपुर नगर की बात है, मैथिल कवि विद्यापति की रचना "कीर्तिलता 
के अंतर्गत किसी 'जोनपुर का वर्णन आ जाने के कारण, अनुमान किया जाता 
है कि वह इसी से संबंधित होगा, किंतु इस संबंध मे आपत्ति भी की गई है ओर 


१६ हिंदी साहित्य का शुद्दद्‌ इतिहास 


इसके विपरीत कहा गया है कि वह नगर, वस्तुतः; 'योगिनीपुर' का अवहदूठ 
रूप है और इसी कारण दिल्ली के लिये प्रयुक्त हो सकता है ।* 


बंगाक्ष-वंगाल प्रांत पर मुसलमानों का आक्रमण बहुत पहले से ही हो 

चुका था, किंठ. राजधानी दिल्ली से दूर अवस्थित रहने के कारण इसपर वहाँ से 
ग्पना अधिकार जमाएं रहना सदा एक ही प्रकार संभव नहीं हो पाता था। 
तदनुसार केंद्र के प्रति विद्रोह की मावना यहाँ पर प्रायः जात होती रह्म करती 
थी जिसे दबाने के लिये सुल्तानों को या तो दिल्ली से स्वयं आना पड़ता था अथबा 
कौई ठोस प्रयत्न करमा पड़ जाता था. यहाँ के विषय में एक बात यह भी उल्लेखनीय 
रही कि यहाँ पर जो कोई मुसलमान शासक अपने को स्वतंत्र मान बैठता वह अपने 
यहाँ अधिकतर अपनी प्रजाओं के साथ इस प्रकार व्यवहार करने लगता जिससे 
फोई स्थानीय राजनीतिक हलचल उतनी तीत्र नहीं हो पाती और हिंदुओं एवं 
मुतलमानों के बीच कभी मतमेद भी उतना नहीं उभर पाता। सुल्तान मुहम्मद 
बिन तुगलक के राज्यकाल में यहाँ के शासकों की यह दशा थी कि यद्यपि वे कमी 
कभी अपनी भेंट दिल्‍ली राजधानी में भेज दिया करते थे, तथापि वे अपने यहाँ वस्ठुत+ 
खतंत्र सुल्तानों जैसा ही व्यवहार किया करते थे। हुसेववशी शासकी के साथ 
यह नियम ओर भी स्पष्ट हो गया। अलाउद्दीन हुसेन शाह ( सं० १३५४० -७६ ) 
के हथ में जब इस प्रांत का शासनभार गया, वह अपनी योग्यता एवं उद्दारता के 
कारण इतना लोकप्रिय हो यया कि उसे अपने वंशवालों के भावी आधिपत्य की 
जड़े जमाने मे अधिक परिश्रम नहीं करना पड़ा) उसका संगठनकार्य अत्यंत सफल 
सिद्ध हुआ | उसने अपने यहाँ जनहित की दृष्टि से कई संस्थाएँ खोल दीं और वह 
विद्वानों एवं धार्मिक पुरुषों को आश्रय भी प्रदान करने लगा। उसने अपनी ओर 
से सत्यपीर! नामक एक संप्रदाय की भी प्रतिष्ठा की जिसका प्रमुल उद्देश्य 
हिंदुओं और मुसलमानों को अधिकाधिक निकट लाना था। सत्यः को ही 
आराष्य मानना और उसे ही अपने लिये सभी कुछ समझकर पारस्परिक व्यवहार 
करना किसी को भी श्रनुचित नहीं जान पड़ सकता था जिसके फलस्वरूप ऐसे मत 
की उस समय प्रचार भी कम नहीं हुआ तथा उक्त इश्टदेव के विषय में कुछ बेंगला 
साहित्य तक भी रवा यया। हुऐेन शाह का पुत्र एवं उत्तराधिकारी नसरत शाह 
( एं० 0०८६ ) भी इस दृष्टि से कप्त सफल सिद्ध नहीं हुआ। बाबर ने 
पा बा के चर्चा एक शक्तिशाली सुल्तान के रूप में की है 
कया है। नसरत शाह ने भी अपने पिता की ही भाँति 


* वि० प०, भूमिका, ९० ४३। 
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कई विशाल भवनों का निर्माण कराया तथा इसने भी उसी प्रकार साहित्यकारों को 
यथोचित्‌ प्रश्रय दिया | परत, हुसेनीवंशवाले इन सुल्तानों का काल व्यतीत हो 
जाने पर फिर किन्हीं वेंसे शासकों के पैर बंगाल में नहीं जम सके और शेरशाह 
ने पश्चिम की ओर मुगर्लों पर विजय प्राप्त कर लेने पर यहाँ भी अपना 
अधिकार जमा लिया तथा फिर अ्रकबर आदि के राज्यकाल में भी इस प्रात की 
स्थिति में कभी वैसा अवसर नहीं आ सका ओर न वैसे शासकीय प्रयत्न ही 
देखे गए. | 


बहसनी राज्य और उसके कऋ्रमिक परिवतेन--मुहम्मद बिन तुगलक के 
राज्यकाल मे जो दक्षिण की ओर विद्रोह श्रारंभ हुआ था उसका एक परिणाम 
यह हुआ कि उधर से श्रमीरों ने मिलकर इस्माइल मख नामक एक व्यक्ति को 
अपना सुल्तान बना दिया । परंतु यह शांत स्वमाव का मनुष्य था ओर किसी प्रकार 
के शासन संबंधी पचड़े में नहीं पड़ना चाहता था जिस कारण इसने हसन गंगू के 
पक्ष मे अपने पद्‌ का परित्याग कर दिया जिसने सं० १४०४ में जफर खाँ की 
उपाधि धारण करके उसकी गद्दी संभाली तथा अब्दुल मुजफ्फर अलाउद्दीन 
बहमनशाह कहलाकर वह दोलताबाद का सुल्तान प्रसिद्ध हो गया। फिरिश्ता के 
अनुसार हसन पहले किसी दिल्‍ली निव्रासी ब्राह्मण गंगू के यहाँ नोकर था जो एक 
ज्योतिषी भी था। एक बार जब्र यह किसी खेत को जोत रहा था, इसे वहाँ कोई 
ताँबे का बतंन सोने के सिक्कों से भरा मिल गया जिसे इसने अपने स्वामी को सपुद्द 
कर दिया और गंगू इस बात से इतना प्रमावित हुआ कि उसने इसे सुल्तान के 
यहाँ सो घुड़सवारों के ऊपर नियुक्त करा दिया। उसने इसके विषय में यह भविष्य- 
वाणी भी की कि यह एक अत्यंत माग्यशाली व्यक्ति होगा तथा इससे ऐसी प्रतिज्ञा 
भी करा ली कि 'यदि, में कभी राजा बन सका तो अपनी कृतश्ता के रूप में अपने 
नाम के साथ “बहमनी' शब्द का प्रयोग भी करूँगा! किंतु, इसके विपरीत 
एक अन्य मत भी प्रचलित है जिसके अनुसार हसन फारतस के किसी बहमन बिन 
इस्फनियार के वंश का था जिसके प्रमाण में इसके सिक्‍क्रों पर बहमन शाह का 
वंशज होना जैसा कुछ अंकित किया गया मो प्रस्ठुत किया जाता है। जो हो, 
सुल्तान बन जाते ही इसने अपनी राजधानी दोलताबाद से गुलबर्गा स्थानातरित 
कर दी ओर अपने द्वारा शासित क्षेत्र के भीतर कुछ उपक्षेत्र बना दिए.। हसन ने 
कई युद्धों में विजय भी प्राप्त की, किंतु सं० १४१६ में ही इसका देहांत हो गया। 
हसन के अ्रनंतर क्रमशः मुहम्मद ( प्रथम ) ओर मुजाहिद एवं दाऊद उसके उत्तरा- 
घिकारी बने, किंतु इनका राज्य उल्लेखनीय नहीं रहा। इनके अ्रनंतर श्रानेवाले 
फीरोजशाह (स० १४५४-७६ ) के लिये कहा जाता है कि वह इनसे अधिक योग्य 
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सिद्ध हुआ तथा उसने न बेंचल अपनी लोकप्रियता एवं बुडिमता के कारण पक 
झर्थित दी, श्रपितु उसमे ब्हुत से बध्यों ओर विद्वानों का संरक्षण भी क्या जिससे 
साहित्य की श्रीदद्धि हुईं तथा विद्याओं का ग्रचार भी हो सका! फीरोजशाह कै 
श्रनंतर उसके भाई अ्रहमद्शाह (सं० १४७६-६२) का नाम आता है जिसने 
बीदर नगर की बुनियाद डाली तथा अपने लिये 'वल्ली” की उपाधि स्वीकार करके 
अपने पुत्र जाफर खाँ को शासनभार सपुर्द कर दिया | जाफर खाँ अलाउद्दीन अहमद- 
शाह के नाम से प्रसिद्ध हुआ जिसके अनंतर क्रमशः हुमायूँ एवं निजामशाह सुल्तान 
बने, किंठु इनमें से किसी का शासनकाल किसी विशेष वात के लिये विख्यात नहीं 
कहा जा सकता । केवल इतना ही कहा जा सकता है कि यदि दखिनी हिंदी के सूफी 
ऐ्रेमास्यान 'नदमराव व पदम' के स्वयिता निजामी द्वारा उल्शिखित अहमद- 
कुंबर! से उसका अमिप्राय वस्तुतः जाफर खाँ का हो; जिसके पिता अहमदशाह 
वहाँ पर “बहमन वल्ली' भी कहे गए. हैं, उस दशा में उस रचना के निर्माणकाल 
का कुछ पता लगा पाना उतना कठिन नहीं रह जाता। जिस समय उक्त हुमायूँ- 
शाह की मृत्यु हुई, और उसका पुत्र निजामशाह उसकी जगह सुल्तान बना, उसकी 
अबस्था केवल आठ वर्ष कीही थी जिस कारण डसके अमिमावकों मे एक महमूद 
गयाँ भी संमिलित कर लिया गया जिसने राज्य की स्थिति को सुधारने के अनक 
प्रयत्न किए। वह निजामशाह की झुत्यु के उपरांत उसके भाई मुहम्मदशाह के / 
शासनकाल मे भी प्रबंध करता रहा और उसने बड़ी धृहुता के साथ राज्य के सभी 
शत्रुओं का मानमदन किया तथा उसे पूरा समृद्धिशाली तक वना दिया। परंतु 
अंत में; एक दिन उससे ईर्ष्या करनेवाले व्यक्तियों ने पडयंत्र करके सं० १५३८ में 
उसकी हत्या करा दी, जिसके अनंतर मुहम्मद के पुत्र महमूद की झत्यु हो जाने पर 
सं० १५७५ में यह राज्य ही नष्ट हो गया। 
वास्तव मे महमूदशाह की मृत्यु के पहले से ही बहमनी राज्य का विश्वृंखलित 
होना प्रारंभ हो गया था, जिसके फलस्वरूप पॉच ऐसे स्वतंत्र ( मुसलमान ) राज्यों 
की स्थापना हुई जो बरार के 'इस्ादशाही”, बीजापुर के आदिलशाही”, अहमद- 
नगर के 'निजामशाही', योलकुंडा के 'कुठुबशाही! तथा बीदर के विरीद- 
शाही' के नाम से प्रसिद्ध हो चले और इन्होंने पृथक पृथक अपने ढंग से शासन 
2 हम हिल मम की 22038 अर क  जी 
मुगलराज्य के विशेष शक्तिशाली बन जाने हे ये हि पी 2 ई ४४ कर ४ हा 
हो गए। इन पॉचो मे से बरार की इ 25 हर शत बल कक 
इमादशाही, बीदर की वरीदशाही तथा अहमद- 
नगर की निजामशाही सल्तनतों का कार्य अपेक्षाकत कम महत्व ।; 
बबए की हे ली लक ॥ ं हत्व का रहा । परतु 
कुंडा की कुतुबशाही स्तनों ने अपने यहाँ 


[रूंड १] शजनीतिक परिस्थिति रहे 


कुछ साहित्यिक एवं सांस्कृतिक कार्यों को उल्लेखनीय संरक्षण भी प्रदान करके 
अपना नाम ओरों से अधिक प्रसिद्ध कर लिया ओर इन्हें इसी कारण कुछ महत्व 
भो मिल गया । आदिलशाही सल्तनत की स्थापना करनेवाले युसूफ आदिलशाह 
के लिये कहा जाता है कि इसे महमूद गावों ने दास के रूप में खरीदा था, किंतु 
एक श्रन्य मत के अनुसार यह वस्तुतः तुर्की के सुल्तान मुराद (द्वितीय ) का पुत्र 
था जो किसी प्रकार अपने बचपन में ही मार डाले जाने से बचा लिया गया था, 
किंतु नो समय पाकर महमूद गावाँ के संरक्षण मे ऊँचे पदों तक पहुँच गया और 
फिर सं० १४४६ में यह पूर्ण स्वतंत्र भी बन बैठा। इसने सं० १५५६ में शिया 
संप्रदाय की बाते स्वीकार कर ली थीं तथा उन्हे इसने अपने यहाँ प्रश्नय भी दे दिया 
था, किंतु यह फिर ऐसा कर न सका। यह विद्वानों का आदर व सम्मान इतना 
अधिक किया करता था कि इसके दरबार मे फारस, तुकिस्तान एवं रूम तक के ऐसे 
लोग आने लगे थे, किंतु इसके उत्तराधिकारियों मे से कदाचित्‌ कोई भी इतना 
योग्य सिद्ध न हो सका। इनमें से केवल एक इत्राहीम आदिलशाह ( छ्वितीय ) के 
लिये कहा जाता है कि वह एक विलक्षुण पुरुष था ओर उसने अपने यहाँ की 
स्थानीय भाषा 'दक्खिनी हिंदी' की उन्नति में बड़ी सहायता पहुँचाई | इब्राहीम 
का देहांत सं० १६८३ मे हुआ जिसके अनंतर लगभग ६० वर्षो' तक भी किसी 
प्रकार कायम रहकर आदिलशाही राज्य को अत में सं* १७४२ के अंतर्गत, 
सम्राट श्रौरंगजेब के मुगलराज्य में समाविष्ट हो जाना पड़ा। गोलकुंडा कुतुबशाही 
राज्य की स्थापना का श्रेय सुल्तान कुली को दिया जाता है जो हमदान से भारत 
आकर महमूदशाह बहमनी का क्ृपापात्र बन गया था ओर इसकी योग्यता से 
प्रभावित होकर उसने इसे 'कुतुबुल्मुल्क' की उपाधि प्रदान कर दी थी तथा इसे 
तेलंगाना का शासक भी नियुक्त कर दिया था। जब सं० १५६७ में महमूदशाह 
का देहांत हो चुका ओर बहमनी सल्तनत भर में खलत्नल्ली मच गई तो इसने उससे 
लाभ उठाकर अपने को स्वतंत्र घोषित्त कर दिया और तब से अपनी झूत्यु सं० 
१६००, तक यह बड़ी योग्यता के साथ शासन करता रहा | उसके अ्रनंतर इसके 
क्रमशः सात उत्तराधिकारी और भी हुए, किंतु उनमें कोई ऐसा नहीं हुआ जो 
राजनीतिक स्थिति में विशेष उन्नति ला सके। इनमें से दो एक ऐसे अवश्य हुए 
जिन्होंने साहित्यनिर्माण एवं कला की श्रीदृद्धि में भी अपने ढंग से पूरा सहयोग 
दिया। किंतु वे इससे अधिक कर पाने मे समवतः अपने को सक्षम सिद्ध नहीं कर 
सके ओर स० १७४३ में यह राज्य भी मुगल साम्राज्य मे विलीन हो गया | 
सूरवंश--पठानवंशवाले सुल्तानों मे शेरशाह तथा उठके द्वारा स्थापित 
किए, गए. सूरवंश का एक अपना अलग स्थान है। शेरशाह का जन्म कदाचित्‌ 
सं० १५४३ के आसपास हुआ था और उसका मूल नाम 'फरीद! था। उसका पिता 
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हसन सासाराम ( बिहार ) का एक जागीरदार था जिसने फरीद के बचपन में इसकी 
श्रोर विशेष ध्यान नहीं दिया जिसके परिणामस्वरूप यह उससे तथा अपनी सौतेली 
माँ से रष्ट होकर जौनपुर चला आया जहाँ पर इसने कुछ पढ़ने लिखने की ओर 
प्रयल्न किए | इसमे वहाँ पर फारसी एवं अरबी की कतिपय पुस्तकों का अ्रध्ययन 
किया तथा इतिहास एवं महान पुरुषों के जीवनदूत्तों के पठन में भी अच्छी सफलता 
प्रात्त कर ली, किंतु अपनी सौतेली माँ के कारण यह अपने पिता का प्रेम फिर भी 
नहीं प्राप्त कर सका और अंत में इसे सेवाज्त्ति स्वीकार करनी पड़ गई। इसने एक 
बार किसी शेर को मार डालने में बड़ी कुशलता का परिचय दिया जिस कारण 
इसके स्वामी वीहर खाँ ने इसे 'शेर खाँ” नाम दे दिया। फिर क्रमशः यह बाबर के 
संपर्क तक में श्रा गया और इसने उसे बिहार एवं बंगाल के जीतने में घड़ी सहायता 


पहुँचाई | बाबर के मर जाने पर इसने बंगाल की ओर धावा मारकर गोड़ ज़्क 
पर भी अ्रधिकार कर लिया जिससे हुमायू को सजग होना पड़ गया । हुमायू ने 


इसे नीचा दिखलाना चाहा, किंतु पठानों ने अपने इस नेता का साथ इस प्रकार 
दिया कि इसने उसे चौसा के युद्ध मे पराजित कर दिया। इसके अनंतर इसने अपने 
लिये शेरशाह” की उपाधि घारण कर ली और अपने नाम के सिक्के तक भी प्रचलित 
कर दिए.) फिर शेरशाह ने हुमायूँ को एक बार सं० १५६७ में कन्मौजवाले युद्ध में 
भी परास्त कर दिया | हुमायूं बादशाह को यहाँ से फारस की ओर भाग निकलना 
पड़ गया जहाँ से वह फिर कई वर्षों तक वापस नहीं आ सका और तत्र तक यहाँ 
सूरवश का ही राज्य चलता रहा। शेरशाह ने हुमायू के ऊपर विजय प्राप्त करके 
अपने राज्य के संगठन की ओर भी ध्यान दिया था और इसने शासन के कार्यो में 
अनेक सुधार किए तथा इस संबंध में कुछ ऐसे महत्वपूर्ण कार्यों की नींव डाल दी 
जिनते पीछे सम्राद्‌ अकबर तक को पथप्रद्शन प्राप्त हुआ | शेरशाह अपने प्रत्येक 
कार्य को बड़ी योग्यता के साथ संभालने का प्रयत्न करता था। उसके छोटे से छोटे 
अंग पर भी भरसक पूरी गंभीरता के साथ विचार करता था श्र तत्पश्चात्‌ उसे 
अच्छे से अच्छे ढग पर पूरा करने मे लग जाता था। वह न केवल एक सच्चा 
सिपाही रहा, प्रत्युत्‌ उसने उसी प्रकार शासन में भी अच्छी निपुणता प्राप्त कर ली 
थी। 'पदमावतत' नामक प्रेमाझ्यान के रचयिता मलिक मुहम्मद जायतसी ने इसे 
चारों ओर सय की भाँति तपनेवाला' कहा है। शेरशाह का देहांत सं० १६०२ में 
हुआ जिस समय तक उसने अपने लिये यथेष्ट ख्याति का आधार अर्जित कर लिया 
था। जब हुमायू बादशाह फारस की ओर से वापस चलने लगा तो उसने अपनी 
बिजय के लिये पूरी तैयारी कर ली थी। इधर शेरशाह के न रह जाने पर उसका 
5 सह जा सलीमशाह के नाम से उसका उत्तराधिकारी बना, किंतु इसे पहले 
अपने पठानों पर ही प्रभाव डालने की आवश्यकता प्रतीत हुईं, क्योंकि उनमे से कई 
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एक इसके विरुद्ध विद्रोह का मडा उठाने के लिये उद्यत हो गए थे। इसे उन सभी 
को दबाना पड़ गया जिसमे न केवल इसे पर्याध समय लगा; प्रत्युत्‌ जिसके परिणाम- 
स्वरूप इसके कुछ अपने कहे जानेवाले भी अलग हो गए। सलीम की मझत्यु 
सं० १६११ में हो गई, किंतु उसके उत्तराधिकारियों में कोई ऐसा नहीं हो सका 
जो उसकी सल्तनत के रक्षाथ, या केवल पारस्परिक वेमनस्य को दर कराने तक के 
लिये भी सफल चेष्टा कर सके । उघर हुमायूं क्रमशः बिगड़ती जाती हुई स्थिति का 
बड़े ध्यान से श्रध्ययन कर रहा था; इसलिये सं० १६११ में ही उसने भारत पर 
आक्रमण कर दिया ओर लाहोर को ले लिया | फिर तो सूरवंश के अंतिम सुल्तान 
सिकंदरशाह को सरहिंद में भी विजित हो जाने पर, कहीं ठहरने की जगह नहीं 
मिल्ली और हुमायू फिर बादशाह वन गया । 
(३ ) मुगत्न चंश 

बाबर--बाबर वास्तव में अपने पितृकुल के श्रनुसार, मुगल नहीं, प्रत्युत 
उसे तुकवंशी कहा जा सकता है। वह तिम्रलंग की पाँचवीं पीढ़ी मे उत्पन्न हुआ 
था और केवल मातृकुल की दृष्टि से ही मंगोल चंगेज खाँ के साथ अपना कोई 
संबंध ठहरा सकता था | संयोगवश मंगोलों गा मगलों के प्रति उसकी धारणा भी 
उतनी अच्छी नहीं थी ओर वह कदाचित्‌ उनसे कुछ छणा भी करता था। परंतु 
यह भी एक विडंबना की ही बात है कि यही बाबर भारत में कतिपय उन सम्रार्टों का 
पूर्वपुरुष बन गया जो पीछे 'मुगल” बादशाह कहलाकर प्रसिद्ध हुए.। जहीरुद्दीन 
मुहम्मद बाबर का जन्म सं० १५४० में हुआ था और इसका पिता फरगाना 
( रुसी तुर्कित्तान ) के एक छोटे से राज्य का मालिक था। उसकी मृत्यु के उपरांत 
यह केवल ११ वर्ष की ही अवध्था मे उतका उत्तराधिकारी बना, किंठु उन्हीं दिलों 
इसने फारती एवं तुर्की भाषाओं मे अच्छी योग्यता भी प्राप्त कर ली और अ्रपनी 
नानी की देखरेख मे इसमे अनेक नैतिक गुणों को भी श्रजित कर लिया । युवक 
सुल्तान बाबर के लिये शत्रुओं की कमी नहीं थी, किंठ इसने बढ़ी दृढ़ुता से काम 
लिया ओर सर्वप्रथम समरकंद को जीतकर उसपर अधिकार कर लिया। 
परंतु उजबेग श्रमीरों ने सिलकर इसे अपदस्थ करने का निश्चय किया बिससे उनके 
द्वारा विजित होकर इसे क्रमशः भारत की ओर मुड़ जाना पड़ गया। इसने एक बार 
फिर मार्ग में काबुल पर अ्रधिकार जमाकर समरकंद को वापस लेने की चेश की, 
किंतु वह अंत में सफल नहीं हो सका। भारत पर भी पहले इसने कई छोटे मोटे 
हमले किए और यहाँ की स्थिति का यह बराबर श्रध्ययन करता रहा । जब दिल्‍ली के 
सुल्तान इब्राहीम लोदी द्वारा ऋरतापूर्वक ब्यवहर किए जाने पर दिलावर खो ने इसके 
यहाँ झ्राक्रमण करने के लिये निमंत्रण भेजा तो इसने ऐसे अ्रवसर को अपने हाथ से 
नहीं जाने दिया और बीच मे कई प्रकार की बाधाओं के पड़ते हुए, भी इसने 
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स० १४८३ में पानीपत के मैदान में विजय प्रात्त कर ली। कहते हैं कि सं० १५८रे 
मे ही सैयदपुरवाली लड़ाई के समय गुर नानकदेव पकड़ लिए गए थे ओर उन्हें 
बाबर के सामने उपस्थित भी किया गया था। फिर दूसरे ही वर्ष बाबर ने राजपूतों 
के प्रमुख श्रमणी राणा साँगा को भी हरा दिया ओर इस प्रकार इसने अपने को छुरक्तित 
कर लिया । इसके अन्य कार्यों में यहाँ पर चेंदेरी के दुगे को हृश्तगत फरना दया 
स॑० १धू८६ में घाधरावाली लड़ाई में पठानो को परास्त करना था। इसने अपने 
नवग्रात्त राज्य के चत॒र्दिक्‌ दृष्टि डालकर यथोचित प्रबंध कर देने की योजना भी 
निश्चित कौ, किंतु अपने शाहजादे हुमायूँ के श्रचानक बीमार पड़ जाने के कारण 
यह अपना काम पूरा नहीं कर सका। इसने अपने प्रिय पुत्र की रोगशय्या की 
तीन बार परित्तमा की तथा उसके कष्यों को -अपने ऊपर ले लेने का वाध्तविक 
श्रनुभव करता हुआ वह स्वयं रुग्ण हो गया, ओर कदाचित्‌ केवल तीन दिनों के ही 
भीतर इधर हुमायूँ नीरोग होने लगा ओर उधर यह सदा के लिये चल बसा। 
इसके फिर तीसरे दिन हुमायू इसके उत्तराधिकारी के रूप में सं० १५८७ में दिल्‍ली 
का बादशाह बन गया । 

हुमायू --आाबर एक उत्कृष्ट कोटि का लेखक भी था ओर उसने ठुर्की भाषा मे 
अपना एक आत्मचरित्‌ वाबरनामा' नाम से लिखा जिसके अंतर्गत उसने न केवल 
अपने व्यक्तिगत जोवन का परिचय दिया, अ्रपितु उसने इसी प्रठंग में अनेक स्थानों, 
व्यक्तियों, आदि पर भी यथेष्ट प्रकाश डालने का प्रयत्त किया तथा इसके लिये 
उसने एक ऐसी स्वनाशली का प्रयोग किया जो एक ही साथ स्पष्ट व आकर्षक भी 
है। यह उसमें बिविध प्राकृतिक दृश्यों एवं फलो फूलों तक का एक विशद्‌ चित्रण 
प्रस्तुत करता है श्रीर अपनी कविताओं के संग्रह ( दीवान ) बाली पंक्तियों द्वारा एक 
ऐसे सुंदर काव्य के उदाहरण उपस्थित करता है जिसमें सादगी एवं गंभीरता दोनों एक 
साथ पाई जाती है तथा जिसपर व्यर्थ के आड वर अथवा चापल्य का मी कोई दोष 
नहीं मढ़ा जा सकता | उसके आत्मचरित्‌ः में यन्न तत्र उसके अपनी संतान के प्रति 
गा़ स्नेह का भी संकेत कम नहीं मिलता और तदनुसार कहते हैं कि मरते तमय उसने 
हुमायू से यह वचन ले लिया था कि यह अपने परिवार के निकंव्तम सदस्यों 
के प्रति बराबर सद्भावना प्रदर्शित करता रहेगा। इसके फलश्वरूप हुमायूँ ने ऐसा 
हर हपनो शोर से अत्यंत आवश्यक सममकर कुछ न कुछ प्रारमिक प्रबंध मी कर 
दिए। परंतु इसे तदनुकूल फल नहीं मिल सका और इसके शासनवृत्र को ग्रहण 
करते ही न केवल इसकी विभिन्‍न जातियोंवाली सेना के सिपाहियो से पारस्परिक 
झगड़े उठ खट्टे हो गए। अपितु इसके कु बियों ने अधिकतर इसके प्रति ईरष्यालु 
होने के कारण इसके विरुद्ध विद्रोह का भाव प्रदर्शित कसा आरंभ कर दिया जिसका 
पके परिणाम यह हुआ कि बाहरी शत्रुओं ने मी इससे बहुत लाभ उठाया । गुमरात 
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के सुल्तान बहादुरशाह ने एक ओर ज्हाँ इसे युद्ध के भंभटों मे फेसाया वहाँ दूसरी 
ओर, जैसा इसके पहले कहा जा चुका है, शेरशाह ने भी इसका सामना बड़ी 
बहादुरी के साथ किया और श्रंत मे उसे कम्नोज की लड़ाई में परास्त होकर फारस की 
ओर भागना पड़ गया। शेरशाह की मृत्यु के अनंतर वापस आकर हुमायूँ ने अपने 
अधिकार एक बार फिर प्राप्त कर लिए, किंतु यह उसका उपभोग अधिक दिनों तक 
नहीं कर सका ओर सं० १६१३ में एक दिन जब यह अपने पुस्तकालय की सीढ़ियों से 
उतर रहा था, इसके कानों में अचानक दैनिक प्रार्थना के लिये किए गए. श्राह्मान के 
शब्द सुन पड़े जिसके कारण यह आपसे आप कुक गया और फिसलकर उनके 
नीचे आ गिरा । यह चोट इसके लिये प्राणघातक सिद्ध हुईं तथा इसके मरने के 
१७व दिन इसके पुत्र जलालुद्दीन मुहम्मद अकबर के नाम खुतबा' पढ़ दिया गया । 
हुमायूँ अपने पिता के समान योग्य नहीं था ओर यह कुछ आलसी एवं दीघसत्री 
भी रहा जिस कारण इसे बहुत हानि उठानी पड़ गई। यह साहित्य का प्रेमी था, 
कविताएं भी निर्मित कर लिया करता था ओर साहित्यकारों का आदर संमान किया 
करता था। यह उतना व्यवह्रकुशल न था । 


अकबर--हुमायू_ का उत्तराधिकारी श्रकबर अपने पिता से कहीं अधिक सफल 
सिद्ध हुआ | राज्य का भार ग्रहण करते समय इसकी अ्रवस्था केवल १३ वर्ष की ही 
थी, इस कारण इसके पिता के विश्वासपात्र बैरम खाँ ने प्रारभिक दिनों मे इसके ७ 
कि गज 3-० 8, 
अभिभावक का कतंब्य पालन किया और उसकी सहायता से इसने अनेक बाधाओं पर 
विजय प्राप्त कर ली । इसके सामने पठान विद्रोहियों को क्ुकना.प्रडा ओर वे हेमू की 
सहायता पाने पर भी विजयी न बन सके, तथा फिर जोनपुर की मी दशा वैसी 
ही हुई। परंतु वैरम खॉ को अकचर ने किसी न किसी बहाने उसके उत्तर- 
दायित्व से मुक्त कर दिया ओर शासन का भार स्वय॑ अपने ऊपर ले 
लिया । इसने फिर क्रमशः गॉडवाना, चित्तोरग़् ओर कल्लींजर को अपने 
वश में करने के प्रयत्न किए,, फतेहपुर सीकरी का निर्माण कराया, बगाल; बिहार एवं 
गुजरात के विद्रोहियोँ को दब्याया ओर कश्मीर को भी जीत लिया। इस प्रकार 
धीरे धीरे इसने अपने राज्य के भीतर शांति की स्थापना की तथा इसने उसकी सीमा 
को भी बढ़ाकर उसे सुरक्षित रखने का प्रबंध किया। परंतु इसे केवल इ तने से ही 
संतोष न था, हस कारण इसने अपने यहाँ कई महत्वपूर्ण सुधारों को भी प्रोत्साहन 
न कर समाज की आर्थिक, धामिक नतिक एवं सास्कृतिक दशा में बहुत बढ़ा 
परिवर्तन ला दिया और देश को समृद्धिशाली बनाने में इसने कुछ भी छठा नहीं 
रखा। शार्थिक स्थिति को व्यवस्थित रूप देने मे इसे टोडरमल के अनुभवों से बड़ी 
-सशयता मिन्नी और अपनी धार्मिक नीति को एक निश्चित रूप देने में इसे विभिन्‍न 
प्रचलित धर्मों' एवं संप्रदायों के नेताओं श्रथत्रा आचायो का सहयोग प्राप्त हुआ । 
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इसे राजा मानसिंह के कारण पश्चिमी प्रातो एवं राजस्थान पर अपनों अधिकार हचढ़ 
करने में भी बड़ी सहायता मिली । इसके दरखवारियों में राजा बीरबल, तानसेन, कविरान 
फैनी, अबुल फजल, मुल्ला बदायूनी एवं रहीम शआ्रादि कई अन्य व्यक्ति भी थे जो 
अपने अपने दंग से बहुत योग्य थे और जिनकी सहायता एवं सहयोग के द्वारा इसे 
श्पने राब्य को उच्च स्तर तक पहुँचाने का अवसर बराबर प्रात्त होता रहा जिसका एक 
परिणाम यह हुआ कि न केवल इसका मुगल साम्राज्य सुदृढ़ एवं समुन्तत बन गया, 
अपितु इसकी ख्याति भी यथेष्ट रूप मे बढ़ गई। अकबर को, जहाँ तक पता है, कोई 
वैसी अच्छी शिक्षा नहीं मिल सकी थी और न वह मुहम्मद बिन तुगलक, फौरोजशाह, 
बाबर अथवा हुमायूँ सा विद्वान; कवि वा गुणवान्‌ अथवा अन्य ऐसे किसी 
प्रकार का विशिष्ट व्यक्ति कहला सकता था। किंतु इन बातों के न होते हुए भी 
बह एक महान्‌ द्रश् एवं व्यवहारकुशल पुरुष के रूप मे दीख पड़ा तथा अपनी 
गुणशता, समन्ययवादिता एवं उदारह्ददयता के कारण यह अपने शासनकारय में इतना 
सफल हो गया जितना वे समी एक साथ मिलकर भी नहीं कहला सकते थे | मुगल 
राज्य का भूमिगत विस्तार चाहे उसके श्रनंतर कुछ और भी अ्रधिक हुआ हो, किंतु 
इसका स्वरूप जितना उत्के शासनकाल में निखया उत्तते अधिक की संभावना भी 
पीछे कभी न हो सकी ) 


जहाँगीर--स्प्नाट अकबर का शासनकाल स० १६१३ से लेकर सं० १६६२ 
तक रहा और उत्तराधिकारी उसका पुत्र जहाँगीर बना। जहाँगीर का प्रारंभिक नाम 
सलीम! था जो शेख सलीम चिश्ती के नामानुसार पहले पहल रखा गया था। यह 
उ्ती के श्राशीवांद से उत्पन्न भी समझा जाता था। शाहबादे की दशा में इसने 
पिता के विरुद्ध कुछ विद्रोह करने का मी प्रयत्न किया था जिसमें यह सफल न हो 
सका | लगभग रे६ वर्ष की अवस्था में यह अकबर की गद्दी पर आसीन हुआ और 
इसका कदाचित्‌ सर्वप्रथम कायय यह था कि इसने आगरा किले के 'शाहबुन! और 
यमुना नदी पर गाड़े गए. किसी पत्थर के स्तंभ के बीच कोई इंसाफ की जंजीर! 
बँंधवा दी जिसे खींचकर कोई भी सताया गया व्यक्ति इसके निकट अपनी रामकहानी 
उपस्थित कर सकता था तथा इसके अतिरिक्त इसने १२ ऐसे नियम भी प्रधारित कर 
दिए जो सभी पर लागू हो तकते थे । जहाँगीर के पुत्र शाहजादा खुसरों ने ही पहले 
इसके शासत के विरुद्ध विद्रोह का झंडा उठाया और उसने इसको हत्या तक का 
पडय॑त्र रच दिया, परंतु इसमें उसे सफलता नहीं मिल सकी और वह महावत खेँ। 
हार बहुत कुछ अ्ंधा भी कर दिया गया। जहाँगीर ने 'मिहरुन्निसा! नाम की एक 
सुंदरी की ओर आकृप्ट होकर उसके पति शेर अफगन की कदाचित्‌ हत्या तक करा 
डाली और उसके साथ स्वरय॑ विवाह कर लिया। उसकी यही पत्नी पीछे प्रसिद्ध 
'नूरजहों” कहलाई तथा इसने उसके शासनकार्य मे बहुत कुछ हाथ बेंगया | नहाँगीर 


[ खंड १] राजनीतिक परिस्थिति २५ 


को क्रमशः बंगाल; मेवाड़ एवं दक्षिग की ओर अभियान की योजना समय समय पर 
करनी पड़ी और इसने काँगड़ा पर भी विजय प्राप्त की ओर इसी बीच उसके पुत्र 
खुसरो की हत्या उसके भाई ही द्वारा सं० १६७६ में कर दी गई। यह भाई शाहजादा 
शाहजहाँ था जो उसके प्रति ईर्ष्या रह् करता था तथा जिसने स्वयं अपने पिता 
के विरुद्ध भी विद्रोह का झंडा उठा लिया। यह विरोध वस्तुतः नूरजहाँ के कारण था 
जो जहाँगीर के अनंतर उसके उत्तराधिकारी की जगह पर अपने दामाद शहरयार को 
देखना चाहती थी तथा जिसे इसीलिये शाहजहाँ की किसी प्रकार की भी उन्नति 
बहुधा खटकती रहा करती थी। अंत मे जत्र सं० १६८४ मे जहाँगीर की मृत्यु हो 
गई श्रोर उसके उत्तराधिकारी का प्रश्न आपसे आप उठ खड़ा हो गया, जिसका पता 
पाकर शाहजहाँ दक्षिण से राजधानी की ओर चल पड़ा और उसने आसफ खाँ को 
यह संदेश भेज दिया कि मेरे समी शत्रुओं को 'जहन्नुम' भेज दो। इस प्रकार 
अपनी बाधाओं के दूर होते ही वह स्वयं भी वहाँ पहुँच गया ओर सं० १६८५ में 
वहाँ पर बादशाह बन बठा। जहॉगीर किसी प्रकार अय्ोग्य शासक नहीं कहला 
सकता था और उसमे कुछ ऐसे गुण थे जिनके कारण उसकी प्रशंसा तक अनुचित 
नहीं हो सकती । वह अपने शासनकार्य में मरसक स्वयं ही अपना पथप्रदर्शक बनना 
चाहता था और किसी भी प्रकार के अत्याचार को वह सहन नहीं कर सकता था; 
प्रत्युत ऐसी स्थितियों मे वह कभी कभी अत्यंत कठोर वा क्रर तक भी हो भाया 
करता था। उसके अ्रवगु्णों में मदपान एवं अपनी प्रियतमा नूरजहाँ के प्रति विशेष 
आसक्ति की ही ओर प्रमुख रूप में संकेत किया जा सकता है | 


शाहजहॉँ--शाहनहाँ जहाँगीर का तीसरा पुत्र था। इसका जन्म 
सं० १६४६ में हुआ था तथा इसे खुरंम' नाम से अमिहित किया जाता था। 
अपने बचपन में इप्ते एक शाहजादे के अनुरूप शिक्षा भी दी गईं थी। इसे श्रारंभ 
से ही ऐसे अनेक अवसर मिलते गए, जब इसने अपने कार्यकोशल का परिचय दिया 
ओर इस प्रकार यह सबकी दृष्टि में भावी बादशाह सा प्रतीत होने लग गया। 
शासनसूत्र को अपने हाथ में लेते ही इसे बुंदेलों के विद्रोह का सामना करना पड़ा ओर 
तदनंतर खाँनहाँ लोदी को भी अपने मार्ग से रदा के लिये दूर कर देना पढ़ा। 
शाहजहाँ को सं० १६८६ के आस पास पुतंगालियों से भी लड़ना पड़ा तथा दक्षिण 
की कई सल्तनतों को जीतकर उन्हे अपने राज्य मे मिला लेने के प्रयत्न करने पड़े 
बिनमें इसे अपने पुत्र ओरंगजेब का भी उल्लेखनीय सहयोग प्राप्त हुआ | इसे 
कंदहार पर अधिकार जमाने के लिये भी कठोर प्रयास करने पड़े जिनमें इसके पुत्र 
दाराशिकोह वा उसकी सेना को अंत तक भी कोई सफलता नहीं मिल सकी। 
औरंगजेब कुछ दिनों तक दुक्षिण प्रदेश का शासक बना दिया गया था जहाँ की 
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सफलताओं ने उसके हृदय मे अपने बड़े भाई दारा के प्रति विद्वेष की भावना बाणत 
कर दी थी और वह इसके हिंदुओं के प्रति सद्भाव प्रदर्शित करते थाने के कारण 
इससे बलमे भी लगा था। वह वास्तव में महत्वाकांक्षी व्यक्ति था श्र चाहता था 
कि अपने सभी अन्य माइयों को किसी न किसी प्रकार नष्ट कर अपना मार्य आगे के 
लिये प्रशस्त बना ले ताकि अपने पिता शाहजहाँ का उत्तराधिकारी बनते समय कोई 
बाधा न उपस्थित हो सके । अ्रतएव समय पाकर शाहजहों के जीवनकाल में ही 
उसने एक ऐसे पारस्परिक युद्ध की योजना सामने ला दी जिसका अंत उसके 
पक्त में प्रतिफलित हो गया तथा तदनुपार उसके समी माई क्रमशः नष्ट हो 
गए. और उसका पिता तक भी बंदी रूप में परिणत हो गया। उस 
सामूगढ़वाले युद्ध ( सं० १७१५ ) के श्रनंतर, सं० १७२१ तक भी शाहजहों जीवित 
रहा, किंतु उसे अपने बंदौजीवन से छुटकारा नहीं मिल सका। उसकी प्रेयसी 
मुमताज महल (सं० १६५१-८८ ) जिसके नाम पर उसने ताजमहल का निर्माण 
कराया था, इससे बहुत पहले ही मर चुकी थी। अपने सर्वाधिक प्रिय पुत्र दाराशिकोह 
की सं० १७१७ के लगभग हत्या हो जाने पर वह और भी दुखी रहा करता था, ओर 
सिवाय अपनी पुत्री जहॉनारा के उसके स्नेह का कोई दूसरा केंद्र नहीं बच पाया था 
जिससे उसे प्रायः भग्नहृदय बनकर ही सरना पड़ा। शाहजहों अपनी योग्यता मे 
किसी से कम नहीं कहला सकता था और इसने शूरता, साहस, कार्यकुशलता एवं 
कला ओर साहित्य के प्रति अपने प्रेम का भी परिचय अनेक अवसरों पर दिया था, 
किंतु इसका अंत एक ऐसे रूप मे हुआ जो कभी स्थृहृणीय नहीं कहला सकता था । 
शाहजहों का देहांव सं० १७२३ मे हुआ किंतु इसका पुत्र औरंगजेब इसके पहले 
सं० १७१५-१६ में ही सिहासनारूढ़ हो चुका था। 

(४) शासनव्यवस्था 


सं० १४००-१७०० वाले युग के अंतर्गत हमें दो प्रमुख मुस्लिम वर्गों 
की शासनव्यवस्था के उदाहरण देखने को मिलते हैं जिनमें से प्रथम को साधारणठ: 
“पठान वंश” कह दिया जाता है श्रीर जिसमें अन्य कतिपय शासकों के अतिरिक्त 
उपयुक्त तुगलक, सैयद एवं लोदी वंशोंवाले सुल्तानों की चर्चा की जा सकती 
है, तथा इसी प्रकार छ्वितीय को “मुगल वंश” का नाम दिया जाता है। इसके 
तिवाय इस काल मे ही बीच बीच में कुछ श्रन्य ऐसे वंशॉवाले व्यक्ति भी रंगमंच पर 
आ जाते हैं जिन्हें केंद्र के प्रति समय पाकर किए गए, किसो न किसी विद्रोह के फलस्वरूप 
च्यूनाचिक अधिकार प्राप्त कर लेने का अवसर मिल जाता है तथा जिनमे से कुछु 
विशिष्ट सुल्तान भी अपना नाम किए, ब्रिना नहीं रहते । पठान वंश के शासकों में से 
दुगलकों का राज्य बहुत विस्तृत हो गया था, और इनमें से मुहम्मद एवं फीरोज को 
बहुत कुछ योग्य होते हुए भी अनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ गया जिससे 
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इनके राज्य में पूरी शाति कभी नहीं आ सकी और न ये कोई स्थायी व्यवस्था ही 
कर सके । इनमें से प्रथम को अपनी राजधानी दिल्ली से सुदूर दक्षिण की श्रोर 
ले जानी पड़ी, अपने कर्मचारियों में सुयोग्य व्यक्तियों का अभाव हो जाने के कारण 
कभी कभी विदेशियों तक को स्थान देना पड़ा तथा न्याय के उच्चतम अधिकार स्वयं 
अपने हाथ में लेने पड़े, किंतु फिर भी वह अपने श्रादर्शानुसार कार्य संपन्न करा पाने 
में कदाचित्‌ सदा असफल रहा। इसी प्रकार द्वितीय अर्थात्‌ फीरोजशाह ने भी 
सुव्यवस्था के उद्द श्य से जागीर की प्रथा को पुनः प्रचलित किया । पूरे साम्राज्य को कई 
क्षेत्रों मे विभाजित कर उनमें से भी प्रत्येक में कई जिले कायम किए जिन्हे कर्मचारियों 
के सपुर्द कर दिया गया, किंतु अपनी निजी मान्यताओं के अनुसार न्याय का प्रबंध 
(कुरान! के ही आधार पर होने दिया। इन दोनों सुल्तानों का ध्यान विशेषकर 
अपनी सेना को शक्तिशाली बनाने की ओर था ओर ये उसकी भी बागडोर स्वय॑ 
अपने हाथ मे ही रखते रहे। मुगल वंशवाले बादशाहों ने शासनव्यवस्था को कहीं 
हृढ़तर बना दिया ओर इन्होंने अपने पूर्ववर्ती शासकों की त्रुटियों तथा उनके द्वारा 
उठाई गई हानियों से भी कम लाभ नहीं उठाया। इनमें से बाबर एक सजग श्रोर 
सुयोग्य व्यक्ति था, किंठु इसे पूरा अवसर नहीं मिला ओर उसके पुत्र हुमायू को भी 
कई कठिनाइयाँ मेलनी पढ़ गई । इनमे से सम्राद्‌ अकबर को इस ओर बड़ी 
सफलता मिली ओर उसने अपने राज्य में सभी प्रकार की सुव्यवस्था लाने के भी 
प्रयश्त किए. | इसने अपने की असीमित अ्रधिकारों का केंद्र मानते हुए. भी कभी 
मनमानी करने की विडंबना सामने नहीं आने दी ओर बराबर यही चेष्य की कि जो 
लोग अपने निकट्वाले ओर विश्वसनीय हों उनसे श्रावश्यक परामश भी प्राप्त 
कर लिया जाय । अपने उत्तरदायित्व की श्रोर इसने सदा ध्यान रखा ओर इसने 


ऐसा भी अ्रवसर कभी आने नहीं दिया जिसके लिये कोई इसके ऊपर किसी प्रकार के 
पक्षुपात का दोष आरोपित करे। अकबत्रर के समय में भी दागरिक एवं सैनिक विभागों 


में कोई स्पष्ट भ्रतर नहीं था, क्योंकि कोई भी नागरिक कर्मचारी साम्राज्य की सेना में 
मनसबदारी का अधिकारी बन सकता था तथा इसी के अनुसार उसके पद एवं 
वृत्ति का भी निर्णय किया जाता था। सम्राट स्वयं उच्चतम न्यायाधीश होता था 
किंतु फोजदारी के मुकदर्मों मे काजी मुस्लिम धमोौनुसार व्यवस्था दे दिया करता था 
जिसकी अपील स्वयं इसके सामने की जा सकती थी । जहाँ तक सैनिक विभाग में 
विस्तार आ जाने की बात रही, इसमे पेदल, घुड़सवार, तोप एवं जहाज संबंधी विभिन्‍न 
उपविभार्गों की सृष्टि स्पष्ठ रूपों में कर दी गई थी ओर पूरी सेना के ऊपर सम्राद्‌ 
का अधिकार होते हुए भी इसे संचालित करने का मार कई योग्य नायकों को सपुद 
किया गया था। जहॉगीर एवं शाहजहों ने मरसक श्रकत्रर का ही अश्रनुसरण किया 
ओर स्वय॑ अकवर ने भी शेरशाह की अनेक योजनाओं को ही स्वीकार कर लिया 
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था। शेरशाह ने जो विभिन्न क्षेत्रों के विभाग किए ये उनसे अकबर बहुत कुछ 
सहमत था और इसमें केवल थोड़े से ही सुधार करके इसने सुव्यवस्था लादी। . 
शेरशाह की फौज संबंधी योजना, जो संभवतः अलाउद्दीन खिलनी के अनुकरण में 
प्रस्तुत की गई थी, तथा यातायात की व्यवस्था, जिसे शेरशाह ने बहुत कुछ अपने 
अनुभवों के अनुसार निर्धारित की थी उन सभी को किसी न किसी रूप में 
अकबर ने अपना लिया था। 


अर्थन्ीति : जहाँ तक अर्थनीति का प्रश्न है; अकबर ने यहाँ पर भी 
भरसक शेरशाह की ही व्यवस्था को विकसित करने का प्रयत्न किया। मुहम्मद बिन 
तुगलक ने अपने राज्यकाल मे, दोआब क्षेत्र के अंतर्गत कर में चइद्धि करके साधारण 
छनता पर बोझ; लाद दिया था और जब इसके कारण तथां कई प्रकार की कठिनाइयों 
का अनुभव होने लगने पर उसने सं० १३८७ में नए सिक्‍कों का प्रचलन किया और 
इसके द्वारा लोगो के प्रति उदारता प्रदशित करने की चेष्टा की, इसका प्रभाव स्वयं 
उसके राज्यकीष पर भी उल्टा पड़ने लगा जिससे वह अ्रसफल रहा । फीरोजशाह ने 
उसकी करवाली नीति में कुछ सुधार अवश्य किए,, किंतु इसके कट्टर सुस्लिम शासक 
बन जाने के कारण, अनेक बाते त्रुटिपूर्ण ही रह गई* और इसे भी इस बात का श्रेय 
नहीं मिल सका कि जो कुछ भी शासनप्रबंध किया जा रहा है वह वास्तव में सबके 
अनुकूल पड़ सकेग[ | परंतु शेरशाह के विषय मे भी हम ऐसा नहीं कह सकते; 
प्रच्युत इसकी अर्थनीति प्रायः प्रशंसनीय ही मानी जाती रही है । इसके द्वारा 
प्रत्येक क्षेत्र की निश्चित रूप से माप लेना, उसके अच्छे बुरे होने का निर्णय 
कर लिया जाना तथा, किन्हीं स्पष्ट व भरसक युक्तिसंगत नियमों के अ्रनुसार 
मालगुजारी का निर्धारण किया जाना ओर इसी प्रकार, अन्य करों के लगाते समय भी 
सावधानी से ही काम लेना तथा इनकी वसूली में किसी प्रकार के पक्षपात को प्रश्रय न 
देना॥ ये सारी बातें ऐसी थीं जिनका लाभदायक सिद्ध होना असंभव नहीं कहला सकता 
था| जहाँ तक पता चलता है, शेरशाह ने अपनी ऐसी व्यवस्था के कारण बहुत 
कुछ सफलता भी प्रात कर ली। 0तम्नाट्‌ अकबर को इसके द्वारा किए गए! विविध 
प्रयत्नों से बड़ी प्रेरणा मिली और इसने टोडरमल जैसे योग्य प्रबंधक की सहायता से 
पूवप्रचलित परंपराओं को सुधारकर, उनमे ऐसी व्यवस्था ला दी, जिससे वे सर्वथा 
नवीन सी जान पड़ने लगीं। सं० १६४४ में दीवान अशरफ के नए पद पर नियुक्त 
होते ही टोडरमल ने अनेक समस्याओं पर नए. ढंग से विचार किया और तदनुसार 
अपने बादशाह को परामश भी दिया। ल्‍्वगान की सालाना वसूली 
दशवर्षीय योजना के अनुसार की जाने लगी, राज्य के लिये देय परिमाण को पूरी 
आय का त्तीसश! भाग निश्चित कर दिया गया; 'जजिया' ओ' जरर्थंकर जैसे 
कुछ आपत्तिजनक करों को उठाकर, कम से गा 
/ मे से कम अमुत्लिम जनता पर बहुत अच्छा 
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प्रभाव डाल दिया गया । अकबर के सिक्के ताँबे, चाँदी प्रवं सोने के हुआ करते थे 
जिनमें से चॉदीवाले को शेरशाह के ही समय से दपया' कहा जाने लगा था। 
अकबर ने इन सिक्कों के निर्माण संत्रंधी टकसालों मे भी उचित सुधार किए और 
उनपर कलात्मक ढंग से नामादि अंकित किए जाने की व्यवस्था कर दी। शाह- 
जहाँ के लिये कहा जाता है कि जत्र सं० १६८७ में अकाल पड़ा भर लोग मरने 
लगे, उसने बुरहानपुर, अहमदाबाद जैसे कतिपय स्थानों पर “लंगर' ( सार्वजनिक 
भोजनालय ) खुलवा दिए तथा प्रत्येक सोमवार को ५०००) रुपए, दीन दुःखियों 
में वितरण किए जाने का प्रवध किया । इसके लिये यह भी प्रसिद्ध है कि कहीं लगान 
का परिमाण बिना समझे बूमे बढ़ा देने के कारण इसने अपने दीवान सादुल्‍ला खाँ 
को बड़ी डॉट फटकार बतल्ाई तथा उसे वसूल करनेवाले फोजदार को पदच्युत भी 
कर दिया | 


धर्मप्रचार- इस युग के मुध्लिम शासकों का प्रत्यक्ष कर्तव्य कमी अपने 
'मजहबे इस्लाम' का प्रचार नहीं ठहराया जा सकता था और न इस दृष्टि से इनमे 
से किसी को भी हम इस कारय मे विशेष तत्परता दिखलाने का वैसा दोष ही दे 
सकते हैं। परंतु, इतना तो निश्चय है कि इस काल के सभी सुल्तान वा बादशाह 
इस प्रकार की मनोज्वत्ति से स्वथा मुक्त भी नहीं कहे जा सकते । एक ही वंशवाले 
मुहम्मद तिंन तुगलक को जहाँ हम हिंदुओं के प्रति यथेष्ट उदार बनकर व्यवहार 
करने के लिये सहिष्णु शासक तक कह डालने में नहीं हिचकते, वहीं उसके भतीजे 
फीरोज को कद्दर एवं धर्मांध तक भी बतलाने लगते हैं। मुहम्मद ने भी लगभग 
उसी प्रकार हिंदू राजपूतों के साथ छेड़छाड़ करना अनुचित समझा था जितना पीछे 
अकबर ने अनुभव किया । उसने कई एक हिंदुओं को अपने यहाँ के शासन प्रबंध 
में लगाया तथा उनमे प्रचलित सतीप्रथा के निर्मूलन का भी प्रयास किया । उसने 
उलेमाश्रों से न्याय के प्रबंध का भार छीनकर अपने को उनके क्रोध का भाजन 
बनाया तथा, अपनी न्यायप्रियता का उदाहरण स्थापित करते समय उसने कई बार 
स्वयं अपना अपराधी होना तक भी स्वीकार किया ! उसने, काजियों मुफ्तियों अथवा 
किन्हीं धर्माचार्यों' के दोषभागी हो जाने पर, उन्हे कभी क्षमापग्रदान नहीं किया, 
प्रत्युत उन्हें कठोरता के साथ दंडित किया | फीरोज शाह के राज्यवाले मुफ्ती बराबर 
मजहन्ी कानूनों की व्याख्या करते रहे तथा काजी तदनुसार न्याय का ढोग रचते 
चले गए, किंतु इस मुसलमान शासक ने इसके ओचित्य वा अनोचित्य की ओर 
कमी ध्यान देना आवश्यक नहीं समक्रा। इसने इस्लाम धर्म के पंडितों को सदा 
विशिष्ट आदर की दृष्टि से देखा तथा उनके लिये चृत्ति की व्यवस्था करके उनसे 
घार्मिक ग्रंथों की स्चना भी कराई | इस प्रकार की मनोवृत्ति प्रदर्शित करने से 
कदाचित्‌ महमूद गावाँभी अपने को नहीं बचा सका जो दक्षिण के बहमनी राज्य 
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का ग्रत्यंत योग्य प्रबंधक समझा जाता है और जिसके लिये प्रसिद्ध है कि अपनी 
विशालहृदयता के ही कारण उसे अपने प्राण तक भी गँवाने पड़े थे । लोदी वंश- 
वाले सुल्तान सिकदर के लिये भी कहा गया मिलता है कि वह स्वमभावतः एक 
कट्टर मुसलमान! था और वह अपने प्रत्येक शासनकार्य में उलेमाओं के परामश 
की अपेक्षा किया करता था ओर हिंदुओं की मूर्तिपूजा का घोर विरोधी रहा। परंतु 
मुगलवंश के बादशाहों में हम इस प्रकार की बातें, कम से कम उनके प्रारमिक 
शासनकाल में, नहीं देखते और सम्राट अकबर तो अपनी धार्मिक सहिष्णुता प्रदर्शित 
करने के प्रयत्न मे विभिन्न धर्माचार्यों को अपने यहाँ बुलाकर उनके प्रवचनों का 
सुनना तक भी बुरा नहीं समझा करता था। राजपूतों के साथ वह वेब्राहिक संब्रंघ 
करता है उनमें से विश्वसनीय व्यक्तियों को उच्च से उच्च पद प्रदान कर देता है तथा 
किसी भी अमुस्लिम का जी दुखाने की कमी इच्छा तक भी नहीं प्रकट करता। 
सुल्तान शेरशाह ने अपने राज्यकाल मे जो 'सुलहे कुल' अ्रर्थात्‌ सार्वभीम सहिष्णुता 
का व्यवहार घोषित किया था उसे अकबर ने न केवल सिद्धांत! स्वीकार किया, 
अपितु उते भरसक अ्रक्षुरशः व्यवहार में लाने में भी कभी हिचक न की जिसका एक 
सुंदर परिणाम यह हुआ कि जहाँ तक सभव हो सका उसके साथ सभी ने सहयोग 
किया जिससे वह इतना सफन्न बन सका। स्वयं उसके अपने मुस्लिम कमचारियों 
तक में इस दृष्टि से दो वर्ग बन चुऊे थे जिनमें से कुछ तो कविराज फेजी, अबुल 
फजल ज्ञ॒ रहीम जैसे थे जिनकी घामिक उदारता प्रसिद्ध थी और उनका प्रथक्‌ वर्ग 
भी था; तथा इसी प्रकार, कुछ ऐसे लोग साम्यवादी विचारधारा के भी थे जिन्हें 
किसी प्रकार की भी संकी्णता पसंद न थी; किंतु, दूसरी ओर, एक वर्ग उन अन्य 
मुसलमानों का भी था जिन्हे सम्राट की धार्मिक सहिष्णुता, बरात्र खटका करती 
थी और जो सदा इस चेष्य में रह करते थे कि उसे किसी प्रकार श्रपने प्रभाव में 
लाएं सपम्राद्‌ अकबर ने विभिन्न धर्मों की आधारभत बातों पर विचार करके 
उन्हे एक नए संप्रदाय 'दीन इलाही' मे सम्ाविष्ट करने की भी योजना बनाई, किंतु 
उसे अनुसरण करनेवालों की संख्या में कभी यथेष्ट हृद्धि नहों सकी। उसके 
उत्तराधिका रियो में शाहजहाँ के लिये कह्य जाता है कि वह कभी कभी सुस्लिम कय्ट्रता 


प्रदशित कर देता था, किंत इसके प्रिय पुत्र दाराशिकोह को हिं दुआ की आध्यात्मिक 
साधना तक भी पतंद थी। 


तृतीय अध्याय 
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धामिक परिस्थिति 
अर, धर्म और संप्रदाय 


उपक्रम -भारत के वर्तमान प्रमुख घर्मों' में से सं० १४०० में यहाँ है 
हिंदू धम, इस्लाम, जैन, बोद्ध, ईसाई, यहूदी ओर पारसी प्रचलित थे, किंतु सबकी 
दशा एक सी नहीं थी ओर इनमे से केवल प्रथम दो को ही प्रधानता दी जा 
सकती थी। जैन एवं बोद्ध घर्मो' में से प्रथम का प्रचार श्रधिकतर पश्चिम एवं 
दक्षिणवाले प्रांतों में था श्रोर द्वितीय उक्त समय तक विशेषकर पूर्वीय प्रांतों में ही 
किसी न किसी रूप मे विद्यमान था । ईसाई धर्म का प्रवेश यहाँ पर किसी पादरी 
यामस के द्वारा दक्षिण की ओर बहुत पहले ही हो गया था, किंतु इसका प्रचार यहाँ 
पर पीछे होने लगा । यहूदी इनसे मी पहले आ गए थे ओर पारसी लोग यहाँ पर 
सवप्रथम दक्षिण के पश्चिमी किनारेवाले 'संजाण' नामक बंदरगाह पर सं० ७७८ में 

(६ उतरे थे जब ईरान से उन्हे अपने रक्षार्थ मागना पड़ा था। इस्लाम का प्रवेश भी 
यहाँ पर पहले पहल उसी दिशा से हुआ था, किंतु यह उस समय यहाँ कु छ व्यापा- 
रियो के साथ मालाबार में पहुँचा था। तत्र से इसे बराबर कुछ न कुछ प्रोत्साइन 
मिलता गया ओर सँ० ७६६ में जब्र सिंध प्रदेश पर धावा हुआ, इसके प्रचार का 
स्वरूप क्रमशः परिवतित भी होने लगा । अतएव, सं० १४०० तक जिस समय यहाँ 
मुहम्मद बिन तुगलक सुल्तान था, इसे दिल्ली के केद्रीय शासन तक से न्यूनाधिक 

सहायता मिलने लग गईं थी। 


हिंदू धम-हिंदू धर्म इस काल तक अनेक संप्रदायों एवं उपसंप्रदायों मे 
विभक्त होने लगा था। इस्लाम के संपर्क एवं संघर्ष में आकर इस धर्म को स्वमावतः 
अपना आत्मनिरीक्षण करना आवश्यक जान पड़ने लगा था--जिसके फलस्वरूप 
यहाँ घामिक मुधार की प्रदृत्ति भी जाणश्त हो चुकी थी। तदनुसार जितने भी छोटे 
बडे संप्रदाय यहाँ पर चल रहे थे उनमें से प्रायः सच्च किसी ने अपने की समसामयिक 
स्थिति के प्रकाश में संभालने के प्रयत्न किए ओर हमारे आलोच्य युग का आरंभ 
होते समय तक इस प्रकार के आंदोलनों को अधिकराधिक प्रोत्साइन मिलता गया | 


(क ) शैव संप्रदाय--शैव संप्रदाय भारत के कदाचित्‌ प्राचीनतम 
संप्रदायो में से एक है तथा इसके अस्तित्व का पता, ऐतिहासिक खोर्जों से प्राग्वेदिक 
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युगीन भारत में मी चलता है। दक्षिण के तमिल प्रांत में यह किसी न किसी 
रूप में) वैष्णव संप्रदाय के साथ, विक्रम की प्रारंभिक शताब्दियों में प्रचलित पाया 
जाता है| स॑ं० १४०० के पहले से ही यह, 'पाशुपत संप्रदाय” के रूप में, विशेषकर 
काठियाबाड़ की ओर प्रसिद्ध था, कन्नढ़ प्रांत मे वीर शैव' अथवा 'लिंगायत' नाम हे 
श्रभिह्िित होकर प्रचलित रहा तथा कश्मीर में इसका एक रूप 'काश्मीर शैव धम्म 
फहलाया करता था। इसके कतिपय शअ्रन्य उपसंप्रदाय भी यत्रतन्न पाए जाते थे 
और इन सभी की प्रदृत्ति, उन दिनों; अपने मत को एक सुव्यवस्थित दाशनिक 
श्धार प्रदान करने तथा उसमें यथासंभव व्यापक सिद्धांतों एवं नियमों को समाविष्ट 
करते हुए; उसे सर्वजनभ्राह्म बनाने की दीख पढ़ती थी। इनके प्रचारकों ने इसके 
लिये यह भी प्रवत्न आरंभ कर दिया था क्रि इनकी सारी बातें, यथासंभव देश की 
प्रचलित भाषाओ्रों के माध्यम से ही, समझाई जाएँ तथा उनके अ्रधिकाधिक प्रचार 
के लिये विविध संगठनों की योजनाएं मी प्रस्तुत की जाएं | ऐसे उपसंप्रदायों में 
ही 'एकनाथ थोगी संप्रदाय' भी था जिसने इस प्रकार के साधनों की ओर विशेष 
ध्यान दिया श्रोर इसका एक परिणाम यह हुआ कि अन्य उक्त उपसंप्रदाय जहाँ अपने 
लिये प्रायः स्थानीय महत्व ही अर्जित कर सके वहाँ, इसने उनसे कहीं व्यापक रूप 
घारण कर लिया। हमारे आलोच्य काल तक इसका प्रभाव इतना विस्तृत हो गया था 
कि इसके सिद्धांतों एवं साधनाओ्रों की ओर न केवल हिंदू धर्म के ही अनुयायी 
आकृष्ट हो रहे छे, श्रपितु उन्हें न्यूनाधिक अपनाने की ओर, इस्लाम धर्म के सूफी मत- 
वाले भी अग्रसर होते ज्ञान पड़ते थे । 'नाथयोगी संप्रदाय” द्वारा उपदिष्ट योगसाधना 
की उपयोगिता में प्रायः सभी कोई विश्वास करने रूग गए थे ओर उसमें निष्णात 
जोगी” उन दिनों तक इतनी प्रसिद्धि पा चुका था फि उसकी अपूर्व शक्तियोँ तथा 
उसके चमत्कारों की चर्चो सब कहीं सुनी जा रही थी। इस पंप्रदाय के सर्वप्रमुख 


प्रचारक योगी गुरु गोर्खनाथ का नाम तो कमो कमी स्वय॑ शिवरूपी प्रमात्मतत्व 
तक के लिये भी व्यवह्गत होने ज्ञग गया था | 


( ख ) वैष्णुब संप्रदाय--जिस प्रकार शैब संप्रदाय के साथ प्रायः योग- 
साधना का नाम जोड़ने की परंपरा देखी जाती है, उसी प्रकार वैष्णव 
संप्रदाय के साथ भी भक्तिसाघना का नाम लिया जाता है जिसे वास्तव में 
इसने अत्यधिक महत्व भी प्रदान किया है। भक्ति कही जानेवाली 
उपासना को योगलाधना जितनी प्राचीन नहीं. बतलाया जाता, किंतु 
इसे उससे सुगम अवश्य सममा जाता है और कदाचित्‌ इसी कारण 
यह उससे कहीं अधिक लोकप्रिय एवं व्यापक रूप भी ग्रदए करती चली आई है। 
सं० १४०० तक वैष्णव संप्रदाय के मी अंतर्गत कई उपसंप्रदायों की सृष्टि, प्रधानतः 


श्स कारण होती जा रही थी कि इसके विभिन्‍न आचायों” ने इसके आधारभूत 
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दाशनिक सिद्धांतों की व्याख्या अपने अपने दंगसे करनी आरंभ करदी थी 
मिसके फलस्वरूप एक ओर जहाँ निंबा्काचाय का दोताहवेतः मत प्रसिद्ध था 
वहाँ रामानुनाचाय का 'विशिष्यद्वेतः सिद्धांत प्रचलित हो चला था और इसी 
प्रकार मध्चाचार्य का द्वैतसिद्धांत भी प्रवर्तित हो चुका था और उनके अन॑तर 
भभेदामेद! एवं 'शुद्धाद्वेत' मतों का भी प्रचार होने लगा। इन सभी के अनुयायी 
अपने लिये भक्तिसाधना को ही सर्वाधिक महत्व देते थे, किंतु उसके लिये अपने 
यहाँ कोई ऐसा दाशंनिक आधार भी कल्पित कर लेते थे जिससे उनमे 
यत्किचित्‌ भिन्‍नता आ जाया करती थी जितका एक परिणाम यह भी होता था 
कि कोई भी एक वर्ग किसी दूसरे को अपने से भिन्‍न मानने लगता था। वैष्णव 
संप्रदाय के ही अंतर्गत कुछ ऐसे अन्य उपसप्रदाय भी हुए निन्‍्होंने अपने लिये 
किन्हीं दाशंनिक सिद्धातों पर उतना बल्ल देना आवश्यक नहीं समझा, किंतु जिन्होंने 
भक्तिताधना के ही क्रिसी न किसी रूप को अपना लेना पर्याप्त मान लिया। ऐसे 
उपसंप्रदार्यों में हम बंगाल के सहजिया” एवं महाराष्ट्र के 'महानुमाव” तथा 
बारकरी' जैसे कुछ वर्गों' के नाम ले सकते हैं! इन सभी में से कई ने अपने अपने 
मर्तों के प्रचारार्थ संस्कृत के अतिरिक्त स्थानीय भापाओं को भी माध्यम बनाकर 
कार्य आरंभ किया और जो ऐसा साहित्य, विशेषकर महाराष्ट्र के बारकरी संप्रदाय 
की प्रेरणा पाकर, मराठी मे निर्मित हुआ, तथा वह वूसरा भी जो मूलतः विशिशद्वेत 
के समर्थक स्वामी रामानद द्वारा अनुणशणित होवर उत्तरी भारत मे हिंदी के 
माध्यम से रचा गया, निगुंण मक्ति के इतिहास में कहीं अधिक महत्वपूर्ण 
सिद्ध हुआ | 


(ग ) अन्य हिंदू संप्रदाय : हिंदू धर्म के अंतर्गत श्रन्य अनेक संप्रदा्यों 
की भी सृष्टि हो गई थी जो शाक्त, सोर, गाणपत्य, स्मार्त। आदि विभिन्‍न नामों 
द्वारा ग्रमिहित किए जाते थे तथा जिन्होंने अपने प्रचारकार्य के आधार पर 
सवंसाघारण मे अपने लिये कोई न कोई स्थान बना लिया था। इममें से प्रथम 
शक्ति की पूजा का समर्थक था जिसके लिये उसे मातृवत्‌ उच्च स्थान प्रदान कर 
उसकी आराधना की जाती थी। इसकी एक यह भी विशेषता थी कि ऐसी माता 
को बहुधा विकराल व भयसंचारक रूप दिया जाता था ओर उसे अनिष्टों को नष्ट 
करनेवाली भी माना जाता था। उसके लिये जो पूजा श्रौर उपासना का विधान 
था वह साधारणतः तांतजिक कहा जाता था और उसमे कई ऐसी विचित्र विधियों 
का भी समावेश था जिनके अनुसार कुर्त्यों को संपन्‍न करना प्रचलित सामाजिक 
मर्यादाओ तथा परपराओं के विरुद्ध जाना तक कहला सकता था। इसके 
सिवा जिन रहस्यमय उद्देश्यों की पूति के लिये ऐसा किया जाता था उन्हें सभी 

४-४, 


श्ड हिंदी साहित्य का शृद्दद्‌ इतिहास 


कोई यथार्थ रूप में समझ नहीं पाते थे जिस कारण यह सदा संभव था कि उनके 
कारण कहीं अर्थ का अनर्थ न हो जाय तथा समाज पर विपरीत प्रमाव भी पड़े। 
शक्ति संप्रदाय से सं्रंधित ऐसी ही बातों के कारण उसकी चर्चा नियु ण भक्ति के 
साहित्य में किसी सदमावना के साथ नहीं की जा सकी । यहाँ तक कि न केवल 
उसके श्रनुयायियों को साकत' की संज्ञा देकर उनकी निंदा की गई, प्रस्युत इस 
शब्द का प्रयोग साधारण हिंसावादियों एवं श्रनाचाखादियों! तक के लिये कर 
दिया गया। इस संप्रदाय के दक्षिण मार्ग' वालों की ओर कदाचित्‌ कुछ भी ध्यान 
नहीं दिया गया, प्रत्युत केवल “वाममार्गी! साधकों को ही 'शक्ति” समझ लिया 
गया । इसी प्रकार उक्त संप्रदायों मे से अंतिम अर्थात्‌ मात संप्रदाय! के लिये 
कहा जाता है कि इसका प्रवर्तन, प्रसिद्ध स्वामी शंकराचार्य की प्रेरणा से हुआ 
था और इसका प्रमुख डहं श्य यह था कि इसके द्वारा विभिन्‍न छोटे मोटे उप- 
सप्रदायों की बातों को एकत्र कर उनके आधार पर किसी ऐसी पर॑परा की प्रतिष्ठा 
की जाय जिससे हिंदू समाज के भीतर एकसूजता का भाव जाणत कराया जा सके। 
इसी लिये इसके अंतर्गत प्राचीन वैदिक उपासना की व्याख्या नवीन पौराणिक रूप 
में करके उसमें पंचदेवोँ की पूजा, कुछ नित्य एवं नैभित्तिक कम तथा स्वाुलभ 
प्रक्रियाओं का विधान कर दिया गया और इसमे पंचदेवों के अंतर्यत शिव, विष, 
गणेश, सूर्य एवं शाक्त को स्थान देते हुए, उपयुक्त परथक्‌ वैष्णव, शेव, सौर, 
गाणपत्य एवं शाक्त? नामक उपसंप्रदार्यों की सत्ता को भी अनावश्यक ठहराया 
गया। परंतु इस प्रकार की योजना भी अंततोगत्वा उतनी सफल न हो सकी और 
इसके अंतर्गत भी अनेक ऐसी कमियाँ आ गई जिनके कारण इसमे विहित साधना- 
पद्धति केवल अंधविश्वार्सो पर झ्राश्वित सी चन गई तथा इसकी कतिपय बातों को 
कमी कमी हास्यास्पद तक भी समझा गया। उदाहरण के लिये, देवालयों मे 
इश्टदेव के विग्रह की स्थापना करके उसे किसी विश्वसम्राट अथवा स्वशक्तिसंपन्‍न 
देव मान बैठना तथा उसकी विधिवत पूजा करके उसे प्रसंत्न करने की चेष्य करना 
इतना महत्वपू् बन गया था कि भक्ति अपना मूल श्रद्धाअित रूप कायम नहीँ रख 
सकी और वह साधारण मूर्तिपूला में परिवर्तित हो गई। ऐसे उपासक की मनोचृत्ति 
जहाँ पारलोकिक फलों की श्रोर उन्मुख देखी गई वहीं उपास्यदेव उत्तरोत्तर लौकिक 
मर्यादाओं के बंधन मे श्राते गए | तीथों' का वातावरण भी उनके विशिष्ट धार्मिक 
कम परिचायक नहीं रह गया प्रत्युत वे कोरे पुण्य संबंधी किसी व्यापार के 
केद्रवत्‌ प्रतीत होगे लगे। इसी प्रकार ब्रत एवं दानादि का महत्व भी कदाचित्‌ 
हे बात में केंद्रित समझा जाने क्षमा कि इनका उपयोग भावी लाभ की दृष्टि से 
कक | तथा ऐसे सभी कार्यो मे यथास्थल पंडोँ और पुरोहितों का आभ्य मी 

है अत निमुशभक्ति बाले उपासकों की दृष्टि में इस प्रकार की सारी 


[छंड १] धामिक परिस्थित्ति श्धू 


बाते वेवन्न निरर्थक एवं कोरी विडंबना की ही सूचक सिद्ध हुई और तदनुसार ही 
उनके साहित्य मे इनका उल्लेख भी किया गया | 


जैन एवं बौद्ध धर्में--ये दोनों धर्म लगभग एक ही साथ प्रचलित किए, गए, 
समझे जाते हैं और इन्हें विशेषकर इसलिये भी महत्व प्रदान किया जाता है कि इन 
दोनो के कारण हिंदू धर्म के श्रंठगेत अनेक प्रकार के सुधारों का समावेश किया 
गया । इन दोनो के नाम प्रायः एक ही साथ निगुंश भक्तित्राले साहित्य में लिए गए 
दिखाई पड़ते हैं और वहाँ पर इनकी श्रालोचना की गई पाई जाती है। इन्हे 
वहाँ कदाचित्‌ कहीं पर भी कोई महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया गया नहीं जान 
पड़ता, प्रत्युत साधारणतः इनके प्रति उपेक्षा का ही भाव प्रदशित किया गया 
मिलता है जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि इनसे उनके ऋणी होने की कोन कहे; इनके 
साथ उसका किसी प्रकार का भी संबंध सिद्ध नहीं किया जा सकता । फिर भी तथ्य 
यह है कि निगुंण-मक्ति-साहित्य पर इन दोनों का ही न्यूनाधिक प्रभाव प्रत्यक्ष वा 
अप्रत्यक्ष रूप से स्पष्ट है। जहाँ तक नैतिक आचार एवं अ्रहिंसा का प्रश्न है, वहाँ 
इसमें उनके पाए, जाने का समाधान मूलतः जैन लोत के आधार पर भली भाँति किया 
जा सकता है तथा इसी प्रकार उसके “मधि' ( मध्यममार्ग ), सुत्न! ( श/्यतत्व ) 
एवं 'निरवान! ( निर्वाण ) जैसे अनेक महत्वपूर्ण विष्रयों के लिये बौद्ध धर्म के 
महायान संप्रदायवाली प्रसिद्ध विचारधारा की ही ओर दृष्टि डालनी पड़ सकती है । 
निगु ण मक्तिवाले श्रांदोलन का आरंभ होने के पहले इन दोनों धर्मो' की मल्न धाराओं 
का प्रवाह बड़ी दूर तक अग्रसर हो चुका था ओर उससे यथास्थल एक से अधिक 
शाखाएँ तक मी फूटकर निकल चुकी थीं। तदनुसार इनके श्रंतलोत का जल 
किसी न किप्ती माध्यम के द्वारा एक बढ़े विशाल कछुत्र तक को श्राप्लावित कर चुका 
था। अतएव, जिस किसी ने भी कभी स्वयं उससे लाभान्वित होकर ठसे किसी 
दूसरे तक भी पहुँचाया हो, इसका पूरा श्रेय केवल ऐसे माध्यम को ही देना डचित 
नहीं और इस प्रकार की सहायता को प्रत्यक्ष नहीं तो कम से कम परोक्ष तो अ्रवश्य ही 
कहा जा सकता है। स० १४०० के समय तक जैन व बौद्ध दोनों ही धर्म बहुत कुछ 
पुराने पढ़ चुके थे ओर इनके क्रमिक विकास का इतिहास देखने ते पता चलता है कि 
इनमे प्रायः हास के चिह्न तक भी दिखाई पड़ने लगे थे। इस कारण हम देखते हैं कि 
उसके कुछ ही दिन अनंतर जैन धर्म के अंतर्गत एकाथ सुधारकों का भी आविर्भाव 
होने लग जाता है। इसके श्वेतांबर संप्रदाय के अनुयायियों में लैौकाशाह ( जन्म 
सं० १४७२ ) कतिपय मननशील प्रदृत्तियों की ओर सबका ध्यान आकृष्ट करते हैं 
झोर फिर दिगबर शाखावाले तारण स्वामी ( सं० १५०५:-७२ ) भी अपने मूलधर्म 
को सुब्यवस्थित रूप देने की ओर प्रयत्नशील दिखलाई पड़ते हैं। इधर बोद धर्म की 
महायान शाखा, जो अत्यंत उदार एवं महान्‌ आदश को लेकर श्रग्रसर होती है, 


रह । हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


क्रमशः विविध उंकीर्ण 'यानों! के मार्ग में उलझ जाती है जिसका परिणाम भी 
बहुत भयंकर होता है और इसके कारण मूल्रघर्म इतना उपेक्षणीय बन जाता है कि 
उसे यहाँ से भगाने वा पचा डालने का प्रयास चारों ओर से श्रारंभ हो जाता है और 
अंत मे इसका ढूँढ़ने पर भी कहीं पता नहीं चलता। निगुण भक्ति के साहित्यकार 
स्वभावतः अपने समय की वैसी विक्ृत दशाओ्ों पर ही दृष्टिपात कर पाते हैं। इन 
धर्मो' की उन मौलिक विशेषताओं की कोई चर्चा करना आवश्यक नहीं समझते 
जिन्हें ये 'नाथयोगी संप्रदाय!, 'सूफीमत' जैसे विभिन्न वर्गों' के सहारे से जाने अनजाने 
श्रपना लिए रहा करते हैं तथा यदि सच कहा जाय तो ये ही वास्तव में उनके लिये 
विशिष्ट प्रेरणाखोत भी ठहराए जा सकते हैं | 


कहते हैं कि जिस प्रकार जैनधर्म के अनुयायियों ने अपने चोबीस झआदश 
तीथकों को आराध्य मानकर उनका स्तुतिगान आरंभ कर दिया था 
तथा उनकी मूर्तियों की सविधि पूजा करना ही वे अपने कर्तव्य की इतिश्री 
मानने लगे थे तथा अपने घमें की मौलिक बातें उन्हें विस्मृत से 
होती जा रही थीं, उसी प्रकार बोदघर्म के अनुयायियों ने भी महायान 
के 'बोधिसत्वपरक' आदश के प्रति यथेष्ट ध्यान न देकर ऋमशः व्यर्थ की 'मंत्रयान' 
एवं 'वज््यान' संबंधी बातों को ही विशेष महत्व देना आरंभ कर दिया था 
और इसके 'सहजयान' वाले अनुयायियों तक ने श्रभी उन महामुद्रादि की साधनाओं 
से अपने को पूर्णतः बचा नहीं पाया था जिनकी वे कभी कभी आलोचना भी 
किया करके थे। हिंदू धर्म के विवि६ संप्रदायों के विकास का अध्ययन करने पर भी 
हमे यही पता चलता है कि उनके अनुयायियों ने भी साधारणतः इसीलिये अपना 
वर्ग प्थक्‌ रूप में प्रतिष्ठित किया कि वे अपनी समझ में बहुत कुछ सुधार करने 
की ओर प्रइृत थे, किंतु यह एक विचित्र विडंबना है कि अंत में स्वयं वे भी प्रायः 
वेंसे ही विकारों के शिकार बन गए जिन्हें वे दूर करने के लिये सचचेष्ट हुए थे। इन 
सभी मे से किसी के लिये यह नहीं कहा जा सकता कि उन्होंने प्रश्न के मूल तक 
पहुँचने का कभी प्रयलन किया होगा। जान पड़ता है कि निगुण भक्ति साहित्य 
कल ने रा योगियो, यतियों, संन्यासतियों, जैनों एवं बौद्धो आदि 
2 वल इसीलिये फटकार बतलाई है कि उन्होने मूल समस्या की और 
कक अधिकतर बाह्य बातों को ही सामने लाने मे अपना अ्रधिक समय 
इस सर्च में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि जिस समय निगुण भक्ति 
काव्य की रचना आरंभ होने लगी थी, इस्लाम धर्म के क्रमशः बढ़ते जानेवाले 
प्रभाव के फलस्वरूप जाग त नई सांस्कृतिक चेतना का एक परिणाम, धार्मिक क्षेत्र के 


4 | 
द्र् त्तगं हर 4 4 
तर्गत, परत्पर विरोधी संप्रदाओं के बीच न्यूनाधिक सामंजस्य की भावना के रूप 
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मे भी लक्षित हुआ। उदाहरण के लिये लगभग इसी काल में, एक ओर महाराष्ट्र 
वाले वारकरी मवतों की उपासना मे; जहाँ वैष्णवों एवं शेवों के कठ़तापूर्ण भेद- 
भाव का अंत हो नाता जान पड़ा वहाँ दूसरी ओर बंगाल में सहजिया लोगी की 
साधनापद्धति में वैष्णावों एवं शाक्तों का आपस मे मेल जोल वैठ जाता समर पड़ा 
तथा, इसी प्रकार, उत्कल प्रदेश के 'पंचरुखा' भक्तों द्वारा, अपने इष्टदेव की वेष्णवी 
प्रतिमा का बौद्धों के 'शुत्यपुरुष' वाले रूप में परिवर्तित किया जाना तक मी देखा 
गया। उस काल का “म्ित आंदोलन तो कदाचित्‌ स्वयं इस ओर किया गया 
एक सफल्ल प्रयास माना जा सकता था। मुस्लिम सूफी साधकों के व्यापक प्रचारो ने 
भी इसके लिये अनुकूल वातावरण उत्पन्न करने मे कुछ कम सहायता नहीं पहुँचाई। 
परंतु जैसा हम आगे चलकर भी देखेंगे, इस काल के स्तों ने जिस आदर्श को 
लेकर आगे बढ़ना आरंभ किया वह नितांत विल्नक्षण सिद्ध हुआ । 


इस्लाम धर्म 


शरा और बेशरा ; भारतवष के सूफी संप्रदायों के इतिहास को देखने से 
पता चतता है कि कालक्रम से उन संप्रदायों के अंतर्गत भिन्न भिन्न उपसंप्रदार्यों की 
सृष्टि हुई। इन उपसंप्रदा्यों में कुछ तो ऐसे थे जो मूल सप्रदाय तथा इस्लाम की 
मान्यताञ्रो से अपने को अविच्छिन्न मानते थे और बहुत दूर तक सनातनपंथी 
इस्लाम के आचार विचार को मानकर चलते थे। ये सप्रदाय बाशरा' संप्रदाय थे 
अर्थात्‌ जहाँ तक संभव होता, ये संप्रदाय 'शरीश्रत” को मानकर चलते। इन 
संप्रदार्यों का संबंध सनातनपंथी इस्लाम के साथ साधारणतः अ्रच्छा है| इन संप्रदायों 
ने प्रारंभ से ही सनातनपंथी इस्लाम से अपना संबंध बनाए रखने का प्रयत्न किया | 
बाशरा संप्रदाय में प्रयः सभी प्रमुख सूफी संप्रदाय और उण्सप्रदाय थे। लेकिन 
बेशरा संप्रदायवालोी को इस बात की ज़रा भी चिंता नहीं थी कि “शरीअ्रता 
अरथात्‌ सनातनपथी इस्लाम के आचार विचार श्रौर मान्यताओं से उनके श्राचार 
विचार ओर मान्यताञ्रों का मेल है या नहीं। मेल हो तो ठीक है और नहीं है 
तो उन्हें इस बात की फुर्तत नहीं कि वे उससे मेल बैठावे । धार्मिक मामलों मे वे 
श्रत्यंत ही ख्तंत्र प्रकृति के थे। कुछ बेशरा सप्रदायों की श्रमी हम चर्चा करेंगे 
जिनसे यह समभने मे कोई कठिनाई नहीं होगी कि सनातनपंथी इस्लाम से वे 
कितनी दूर चले गए थे। सनातनपंथी इस्लाम की कभी भी इनके प्रति अ्रच्छी दृष्टि 
नहीं रही | लेकिन मजे की बात यह है कि साधारण जनता मे बेशरा संप्रदाय का 
प्रभाव अत्यंत व्यापक है। इसका कारण यह है कि साधारण अ्रशिक्षित जनता के 
लिये घ्म के यूढ़ तत्वी तथा आध्यत्मिक गुत्यियोँ को समझना श्रत्यंत कठिन है। 
वह समभना चाहती मी नहीं | साधारणतः उसे अपने निजी सुख दुःख से ही मतलब | 
रहता है | पीरों और फकीरों के विभिन्न चमत्कार देखकर साधारण लोगों को लगता 


श्द हिंदी साहित्य का शृ्त्‌ इतिहाश्व 


है, जैसे वे ही उन्हें सांसारिक ढुःखो से छुटकारा दिला सकते हैं तथा उनकी अमिलाषाओं 
को पूरी कर सकते हैं। बेशरा संप्रदायवालों के अदूधृत करिश्मों को देखकर उनमे 
भय का संचार होता है। उनसे वे भय खाते हैं श्रवश्य, लेकिन उनके मन में यह 
विश्वास चना रइता है कि इन बढ़े बड़े चमत्कारों की शक्ति से सपन्न ये पीर जो 
चाहे कर सकते हैं!। अतएव, वे उनकी पूजा करते हैं और सभ तरह से उन्हें 
प्रसन्न श्रौर संतुष्ट कर उनका आशीर्वाद पाना चाहते हैं। 

बेशरा संप्रदायवाले बहुत,से फकीर विचित्र वेश में बाजारों मे घूमते हुए 
भीख माँगते फिरते हैं। मंत्र, तंत्र, झाड़ फूँक श्रादि के द्वारा वें लोगो पर अपना 
प्रभाव जमाते हैं। सूफी साधकों के उच्च आध्यात्मिक जीवन की ओर कभी भूलकर 
भी उन्होंने नहीं देखा। इसी तरह विद्याध्ययन भी उनके लिये कोई श्रर्थ नहीं 
रखता । इस संप्रदाय मे अ्रशिक्षितों की संख्या ही श्रधिक है। बेशरा संप्रदाय के 
अंतर्गत एक ऐसा दल है जो 'मजजूब' के नाम से प्रसिद्ध है। इस दल के लोग न 
पैगबर के चमत्कारों पर विश्वास करते हैं और न उन्हें रोजा, नमाज से ही कोई 
मतलब है। 


बेशरा संप्रदायवालों में नशा सेवन खूब प्रचलित है। नाना प्रकार की 
'पजिक्र' की क्रियाएँ भी उनमें देखने को मिलती हैं। वैसे इनमें बहुत से ठग और 
धूर्त भी हैं जो जनता के अ्रंधविश्वास का पूरा पूरा लाभ उठाते हैं। 


यह सही है कि सूफी संप्रदायों के मोटे तौर पर “बाशरा” और '्वेशरा' ये । 
दो विभाग कर लिए जाते हैं, लेकिन इस संत्रंध में एक बात ध्यान में रखने की है 
कि बेशरा संप्रदाय का वैसा कुछु सघटन नहीं है जैसा चिश्ती, नक्शबंदी, कादिरिी 
श्रादि सूफी संप्रदायों का है। छोटे छोटे उंप्रदायों ओर उपसंप्रदाययों के बनने में विशेष 
विशेष साधकों की प्रसिद्धि का ही हाथ रहा है। किसी फकीर के अधिक प्रसिद्ध 
होने पर उसके नाम से एक संप्रदाय का श्रीगणेश हो जाता था। यह भी देखने को 
मिलता है कि किसी विशेष संप्रदाय का लब्धप्रतिष्ठ साघक अपने नाम से एक नया 
संप्रदाय चलाने के लिये अपने आपको मूल संप्रदाय से विच्छिन्न कर लेता था। ऐसे 
भी बहुत से बेशरा संप्रदाय हैं बिनका न कोई लिखित साहित्य है, न कोई सुचिंतित 
दर्शन। ये अपने संप्रदाय को रहस्थमय बनाए हुए रहते हैं। गुरु-शिष्य-परंपरा से 
ही इन संप्रदायों के अनुयायियों को उस संप्रदाय के रहस्यों की जानकारी होती है । 
ऐसे संप्रदायों के संबंध मे यह कहना कठिन है कि कब उनका आविर्भाव हुआ अथवा 
उनका किसी विशेष सूफ़ी संप्रदाय से संबंध था या नहीं। वैसे बेशरा संप्रदाय में 


कुछ ऐसे भी संप्रदाय हैं जो किसी न किसी विशिष्ट सूफी संप्रदाय से अपना संबंध 
जोढ़ते हैं। 


[संद १ ] चार्मिक परिस्थिति >.. शै६ 


बेशरा और बाशरा छंप्रदायों का अध्ययन करते समय एक और बात की 
और ध्यान देना जरूरी है। कमी कभी ऐसा देखने को मिलता है कि कोई 
सुप्रसिद्ध संत, जो वास्तव में वेशरा संप्रदाय का है, अपनी प्रसिद्धि के कारण बाशरा 
संप्रदाय का कहा जाने लगा । साथ ही ऐसे उदाहरण भी कम नहीं हैं कि बेशरा 
संप्रदाय का कोई रंत बाशरा हो गया ओर बाशरा संप्रदाय का बेशरा हो गया | 
इसलिये इन संप्रदायों से संबंधित बहुत से ऐतिहासिक तथ्यों का ठीक ठीक पता 
लगाना कठिन हो जाता है। चिश्ती, सुधरवदी शआ्रादि मुख्य संप्रदार्यों में सबसे 
अधिक बेशरा संप्रदायों का आविर्माव सुहदररवर्दी सप्रदाय से ही हुआ। उन संप्रदार्यों 
के संबंध मे जो जानकारी प्राप्त होती है उससे लगता है कि किसी न किसी रूप में 
उनका संबंध सुहरवर्दी संप्रदाय से था। वैसे अन्य प्रमुख सूफी संप्रदार्यों के अ्रनुयायियों 
में भी बेशरा संप्रदाय के प्रवतंक मिल जाते है लेकिन श्रपेक्षाकृत सुहरवर्दी के अनु- 
यायियों से उनकी संख्या कम है | 

बेशरा अथवा बाशरा संप्रदाय के अनुयायियों के ऐसे क्रियाकलाप और 
आचरण जो सनातनपंथी इस्लाम के मूलभूत सिद्धा्तों से बहुत दूर जा पड़े हैं अ्रथवा 
उनसे जिनका कोई संबंध नहीं है बाद में चलकर उनकी संगति बैठाने की कोशिश की 
गई है। कहा जाता है कि वैसा आचरण करनेवाले साधक वास्तव में उच्च कोटि के 
साधक थे ओर उनके वैसा करने का उद्द श्य यही रहता था जिसमें लोग उनकी 
आध्यात्मिक शक्ति को न पहचान सके और उनकी साधना में विष्त नडालेंं। 
उनका एकमात्र उद्द श्य अ्रपने आपको छिपाए रखना था। इसमें कोई संदेह नहीं 
कि इस प्रकार के साधक होंगे जिनका वस्तुतः ऐसा उद्द श्य रहा हो, लेकिन अधिकांश 
इस प्रकार के नहीं थे । 

इस प्रकार का आचरण करनेवाले साधकों को सूफी 'मलामती” कहा करते 
थे। किसी समय उन्हे एक विशेष कोटि का समझा जाता था ओर कहा जाता था 
कि वे परमात्मा के विशेष कृपापात्र हैं, अतएव अगर वे ऐसा कर जो देखने मे 
घर्मविरोधी प्रतीत है तो उसका कोई श्र नहीं। कह्ाा जाता था कि उनके लिये 
धर्म की पावदियों में बंघना कोई आवश्यक नहीं, क्योंकि वे बहुत ऊपर उठ चुके हैं। 
अल-हुजवीरी ने 'कश्फ अल्‌ महजूब” में ऐसे बहुत से उदाहरण दिए, हैं ओर उनके 
आचरणो' का समर्थन किया है। हुजवीरी ने अबू मजीद नामक एक सूफी साधक 
के संवध में बतलाया है कि वह एक बार हिजाज से लोट रहा था। उसे रास्ते में 
रैश्य नामक एक नगर से पार होना था। वह रमजान का महीना था । लोगों ने 
जब उसके आने की बात सुनी तब उसके स्वागत के लिये उसके पास पहुँचे । इससे 
परमात्मा की शोर से उसका ध्यान खिचा, अ्रतएव लोगों से बचने के लिये बाजार मे 
आकर सबके सामने रोगी खानी शुरू की जत्र कि थ्रौर लोग रोना रखे हुए थे । 


४० हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिदास 


उसके इस धर्मविरोधी झंत्य को देखकर सब लोग उससे अलग हट गए | उसने 
अपने शिप्य को बतलाया कि लोग नास्मझ हैं श्रोर उन्हें पता नहीं कि घम के 
विरुद्ध उसमे ऐसा नहीं किया है। सफर में रोजा रखने की पाबंदी नहीं है। 


बेशरा संप्रदाय पे कलंदरी, लाल शाहब्राजिया; मूसा सुहागिया, रसूलशाही, 
मदारी तथा मलंग संप्रदाय आ्रादि कई सुप्रसिद्ध हैं। इस तरह के चहुत से संप्रदाय हैं 
और उनके उपसंप्रदाय और फिर उन उपसंप्रदायों के भी उपसंप्रदाय हैं। यहाँ कुछ 
की चर्चा कर लेना समीचीन होगा। इन छुछ संप्रदायों की थोड़ी सी जानकारी से 
अन्य उसी प्रकार के संप्रदायों ओर उपसंप्रदायों की प्रकृति का पता चल जायगा | 


कलंदरी संप्रदाय के प्रवतक बू-अली कलंदर कहे जाते हैं । बू-अली कलंदर 
कहाँ के रहनेवाले थे, इसमे बहुत मतभेद है। कोई उन्हे स्पेन का कहता है ओर 
कोई पर्विमन इराक का | कहते हैं कि मारतवर्ष मे इस संप्रदाय को ले श्रानेवाले 
बू-अ्ली कलंदर थे। और कसी किसी के मतानुसार सईद नज्मुद्दीन गोसुदृहर 
कलंदर इस संप्रदाय को भारतवर्ष मे ले आए । लेकिन भारतवर्ष में प्रचलित एक 
परंपरा के अनुसार इसके प्रवर्तक सईद खिजुरूमी कलंदर खपरादारी थे। रोज ने 
बतलाया है कि इसके प्र॒शर्तक का नाम कलंदर यूसुफ अंदल्ूसी था। इसी प्रकार 
कलंदर! शब्द के अर्थ और उसकी व्युत्पत्ति को लेकर भी नाना मत उपस्थित किए, 
गए हैं। 'कलदर' के अर्थ कई बतलाए गए हैं, जैते--विशुद्ध, विशुद्ध सोना, किसी 
स्थान का प्रधान; एक प्रकार का बाजा, आदि। वेसे इसमें कोई संदेह नहीं कि 
कलंदर! शब्द का प्रयोग 'फकीर' तथा “परमात्मा के दास के लिये किया जाता है | 
इनका प्रसिद्ध स्थान पानीपत है। 


कल्लंद्र संप्रदाय का कोई सुचितित दशेन है, इसमें संदेह है। वैसे 
इसे सप्रदाय कहने मे भी बहुतो को संकोच है। इस संप्रदायवाले बद्र 
भालू नचाकर भीख माँया करते हैं। मीख माँगने की कला में ये बड़े निपुण 
दोते है। साधारण जनता इनसे बहुत भय करती है। गाँव के रहनेवाले 
हिंदू, मुसलमान, इसाई सभी इनसे भय करते हैं और भीख देने में 
जरा भी देर नहीं करते, क्योंकि थोड़ी भी देर होने पर ये शाप देते हैं और अन्य 
दखाजे पर चले जाते हैं। भीख मिलने पर खूब खुश होकर श्राशीर्वाद भी देते हैं। 
से सिर, दाढ़ी, मूँछ तथा भौहो को मुड़वाए हुए रहते हैं। थे गॉव या शहर के 


भीतर अथवा बाहर एकात में फूस की भो मे 
थे गत में फूस की मोपड़ी लगाकर रहते हैं। इनमें कुछ तो 
विवाहित होते हैं और कुछ विवाह नहीं करते | ह ं 


इस संप्रदायवालों का कहना है कि सईद नज्मुद्दीन गोसुद्दहर कलंदर दो सौ 


वर्षो' तक जीवित थे और उन्होंने चालीस वर्षों तक उपवास किया था। कहते हैं 


[ खंड १] धार्मिक परिस्थिति ४१ 


कि हज करने के लिये बयालीस दफे मक्का गए थे। शफंद्यी-बूअली कलंदर के बारे 
में कह् जाता है कि वें एक उच्च कोटि के साधक ओर परमात्मा के अनन्य प्रेमी 
थे | कहते हैं कि एक बार वे घर्मोपदेश कर रहे थे। उन्हें लगा, जैसे कोई उनसे कह 
रहा है क्या वे इसी के लिये बनाए, गए हैं। उन्होंने उसके बाद धर्मग्रंथों को फेंक 
दिया श्रोर घर्मोपदेश करना छोड़ दिया । वर्षो" पानी में खड़े होकर उन्होंने तपस्या 
की ओर तपस्या पूरी होने पर परमात्मा से यही माँगा कि उसे ( परमात्मा को ) 
छोड़कर उन्हें ओर कुछ नहीं चाहिए | 


लाल शाहबाज के नाम पर लाल शाहबाजिया' संप्रदाय का नामकरण 
हुआ | लाल शाहलत्राज श्रत्यंत स्वतंत्र प्रकृति के थे ' उन्होंने इस्लाम के धार्मिक 
कृत्यों की अपनाया तो नहीं ही, उसके विपरीत वे बराबर आचरण करते रहे।- वे 
शरात्र खूब पीते थे। उनकी दुश्चरित्रता ओर शराब के सेवन के सबंध में उनके 
अनुयायियों का कहना है कि शराब उनके स्पश करते ही पानी बन जाती थी और 
दुश्चरित्रता तो केवल दिखलाने के लिये थी कि जिसमे लोगों को उनकी आध्यात्मिक 
शक्ति का पता न चले। किसी के मतानुसार इनकी मृत्यु सन्‌ १२७४ ई०, ( सं० 
१३३१) में हुई और अन्य मत के अनुसार सन्‌ १३२९४ ई० (सं० शश्८१ ) में । 
इससे कम से कम इतना तो पता लग ही जाता है कि लाल शाहबाज का काल 
ईंसवी सन्‌ की तेरहवों शताब्दी का उत्तराध है। 


मूसा सुदागिया या सोहागिया संप्रदाय के प्रवर्तक 'मूसा साही सुद्दाग' कह्टे जाते 
हैं। ये परमात्मा को पति मानते थे और अ्रपने को सुह्ागिन | स्त्री का वेश घारण 
कर ये हिजड़ों के दल में रहते जिनका काम नाचना श्रौर गाना था। उनके छरी 
वेश मे रहने का कारण यह बतलाया जाता है कि वे श्रपने को भीड़ से बचाने के 
लिये ऐसा करते थे। इनके श्रनुयायी स्त्रीवेश मे रहते हैं। भीख देने से इंकार करने 
पर ये चूड़ियाँ फोड़कर चबाने लगते हैं। विशेष रूप से ये चूड़ीहारों श्रौर नतंकियों 
के यहाँ ही भीख माँगने जाते हैं। ये गाने मे निपुण होते हैं ओर श्रपने मुर्शिद के 
सामने गाते बनाते हैं। इनका दावा है कि अपने संगीत के बल पर वे पानी बरसा 
सकते हैं, पत्थर पिघला सकते हैं । 

मूसा साही सुहाग की मृत्यु सन्‌ १४४६ ई० ( सं० १५०६ ) में हुई। 
कहते हैं कि ये साधना के उस स्तर पर पहुँच गए थे जहाँ किसी प्रकार के घार्मिक 
और सामाजिक कृत्य व्यर्थ हो जाते हैं। ये रोजा, नमाज के प्रतिबंध से दूर हो गए 
थे। सनातनपंथी इस्लाम के मिन्न मिन्न धार्मिक कृत्य अब इनके लिये कोई श्रथ 
नहीं रखते थे। 


'स्वूल शाही' संप्रदायवाले शराब पीने को धर्मविरुद्ध मानना तो बूर उसे * 
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हा] 


न] हिंदी साद्त्य का इृदत्‌ इतिदवास 


एक धार्मिक कृत्य समभतै हैं। कहते हैं कि गशुरुपरंपरा से ही इस संप्रदाय मे शराब 

पीने की बात चली आ रही है। इस संप्रदाय के जन्मदाता रसूलशाह अलबर के 
पास के थे | इस संप्रदाय में प्रचलित क्ह्यनी के अनुसार रसूलशाह के गुरु नियाम- 
तुल्ला ने उन्हें शराब पिलाई और उससे उनमे परिवर्तन आया। उसी से उन्हें 
ईश्वरीय शान हुआ | नियामठुल्ला ने रखूलृशाह से एक दिन कहा कि उसकी मुत्यु 
अब होनेवाली है श्रौर मृत्यु के बाद उसकी श्रात्मा उसमें ( रसूलशाह में ) प्रवेश- 
कर जायगी और रसूलशाह एक संप्रदाव का प्रवर्तक होगा । कहते हैं नियामठल्ला 
को भी उसके गुरु दाऊद ने इसी तरह शराब पिलाकर उसकी कायापलट कर दी थी 
प्रौर उसकी भी श्रात्मा मृत्यु के बाद नियामत॒ल्ला में प्रवेश कर गई थी | 


रसूलशाही संप्रदायवाले अपने सिर, मूँछ और भौहों को मुँडवाते हैं श्रौर 
सिर पर एक उजला या लाल रूमाल बाँधते हैं | इस रूमाल मे वे भध्म बाँघे हुए रहते 
हैं बिसे वे अपने सिर श्रौर चेहरे पर मलते हैं। इस संप्रदायवाले ब्रह्मचय का पालन 
नहीं करते | संभवत्तः इस संप्रदायवाले गरीब नहीं हैं | वे मीख माँगते हुए नहीं देखे 
जाते । इस संप्रदाय में वहुत से साहित्य के प्रमी भी हैं। 


लिंदाशाह मदार, 'मदारी संप्रदाय! के प्रवतंक कहें नाते हैं। लोगो का 
विश्वास है कि वे अमर हैं, इसीलिये वे “जिंदा! कहे जाते हैं। 
कहते हैं कि वे अविवाहित थे श्रौर स्त्रियों के संपर्क में नहीं आए। ये 
जादूगरों के पीर माने जाते हैं। ये काला कपड़ा पहना करते थये। 
'मदारी संप्रदायवाले! काला कपड़ा ही पहनते हैं । स्त्रियों इनके मकबरे के पास 
नहीं जातीं। लोगों का कहना है कि श्रगर स्त्रियाँ वहाँ जायें तो उन्हें 
लगता है जैसे वे आग में जल रही हैं। इनके जन्मदिवस पर आटे और मांस 
की बनी हुईं चीजे चढ़ाई जाती हैं। लोगों का विश्वास है कि इनका नाम लेकर 
श्राग में चलने पर कुछ नहीं होता । इसे “धम्माल कूदना? कहते हैं। 'धम्माल! 
का झय पुण्य स्थानों है। उनके जन्मदिवस पर खूब अधिक आग णलाते हैं । 
मदारी फकीरों का दल अपने नेता के साथ आकर फातिहा पढ़ता है। इसके बाद दल 
का नेता आग मे चंदन की लकड़ी डालता है और आग मे कूदता है और उसके 
बाद अन्य फकीर कूदते हैं उत समय वे 'दममदारः, 'दममदारः कहते रहते हैं। 
उनका विश्वास है कि सॉप, विच्छू का विष भी 'दममदार! कहने से श्रसर नहीं 
करता | इस संग्रदायवालों से लोग खूब भय करते हैं। जब ये भीख मॉगने जाते हैं 


है 3 5 के जल्दी बा देकर इन्हे हटाना चाहते हैं। थे जाबू और हाथ 
या करते हैं। भीख माँगते दकानद खूर 
ओर गात्रियाँ देते हैं। ह गते समय ये दूकानदारों को खूब भय दिखाते हैं 


[एंड १] घार्मिक परिस्थिति ४ 


इस प्रकार से बेशरा संप्रदाय के अंतर्गत बहुत से छोटे बड़े संप्रदाय, उपसंप्रदाय 
हैं जिनमे नाना प्रकार की विचित्रताएँ देखने को मिलती हैं। ऊपर कुछ सुख्य 
बेशरा सप्रदायों की हमने चर्चा की है जिससे इन संप्रदार्यों के संबंध में भी सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है| 


प्रधुख भारतीय सूफी संग्रदाय- श्र हम उन सूफी संप्रदा्यों की चर्चा 
करने जा रहे हैं जो श्रत्यंत महत्व के हैं ओर समाज मे जिनकी प्रतिष्ठा है | ये बाशरा 
सप्रदाय हैं जो इस्लाम के नियम कानूनों, प्रतिबंधों को बराबर ध्यान में रखते हैं। 
यद्यपि सनातनपंथी इस्लाम के सिद्धांतों से उनका पूरा मेल नहीं खाता, फिर भी वे 
इस्लाम के अ्रनुयाश्रियों के द्वारा संमान की दृष्टि से देखे बाते हैं। ये तभी संप्रदाय 
संघटित हैं श्रोर उनका एक बढ़ा इतिहास है। इन संप्रदार्यों ने सामाजिक, घामिक 
झौर राजनीतिक अ्रवध्था पर व्यापक और गहरा प्रभाव डाला। इन संप्रदार्यों की एक 
लंबी शिष्य-प्रशिष्य परंपरा है। इन पंप्रदार्यों के अंतर्गत बहुत से उपसंप्रदाय भी 
गठित हुए | 

भारतवर्ष में चार सूफोरसंप्रदाय मुख्य हैं। ये चार चिश्ती, कादिरी, सुबरवर्दी 
और नक्शबंदी हैं। मारतवर्ष में इस्लाम के प्रवेश के साथ ही साथ चूफी साधकों का 
बाहर से श्ाना प्रारंम हो गया था, लेकिन संप्रदाय के रूप मे सूफीमत का प्रवेश 
इस देश में इंसवी सन्‌ की बारहर्वी शताब्दी के अतिम वर्षों में हुआ । इन संप्रदायों 
की विशद्‌ रूप से चर्चा करना कठिन है फिर भी हम उनकी उन विशिष्टताओं पर 
यथासंभव प्रकाश डालेंगे जिनसे इन संप्रदायों की मान्यताओं, साधनाविधि और 
संतों के संबध में कुछ जानकारी प्राप्त हो सके । 


( क ) चिश्ती संप्रदाय--भारतवर्ष के चार मुख्य सूफी संप्रदायों में चिश्ती 
संप्रदाय बढ़े महत्व का है। इस संप्रदाय के प्रवरतेक को लेकर पूरा मतभेद है वेसे 
भारतवर्ष मे इसके प्रवर्तक ख्याजा मुईनुद्दीन चिश्ती हैं। इनका जन्म सीस्तान « 
( अफगानिस्तान ) मे सन्‌ ११४२६० (सं० ११६६ ) में हुआ। इस संप्रदाय 
में पचिल्ल' “ओर संगीत का प्रचलन है। 'चिल्ल” का मतलब यह है कि साधक 
चालीस दिनों तक श्रल्प परिमाण मे भोजन कर किसी मस्जिद या बंद कमरे में अपना 
समय बिताता है। उस समय बह प्रार्थना ओर ध्यान में लगा रहता है। बातचीत 
यह प्रायः नहीं ही करता है। वह 'इल्लाल्ला' का जोर जोर से उच्चारण करता 
हुआ अ्रपने शरीर के ऊपरी भाग और सिर को खूब हिलाता है। उसके सिर पर 
बढ़े बड़े केश होते हैं। वह रंगीन वज् धारण करता है। 


इस्लाम धर्म में संगीत को निषिद्ध मानते हैं लेकिन चिश्ती सप्रदाय में संगीत 
को खूब प्रधानता दी गई है। ख्वाजा मुईनुद्दीन ने संगीत और ग्रार्नों को बहुत ही 


श््छ हिंदी साहिश्य का दुद्त्‌ इतिदासे 


श्रवश्यक माना है। संगीत के द्वारा साधक को भावाविष्टावस्था प्राप्त हो जाती 
है। संगीत की मजलिसे” इस संप्रदाय में कई कई दिनों तक चलती रहती हैं। 

चिश्ती संप्रदाय में दीक्षित होनेवालों को कई प्रकार के नियम पालन करने 
पड़ते हैं, उसके बाद ही वे संप्रदाय में श्रंतभुक्त किए. जाते हैं। शिष्य से कहा जाता है 
कि से धपूण जीवन मंगवान्‌ की याद मे त्रिताना होगा | झृत्यु के साथ उसकी निद्रा 
होगी। अल्ला का नाम ही उसके लिये भोजन है। फिर उससे कहा जाता है कि 
जब वह फकीर हो गया तो उसे 'फकीर! शब्द का अर्थ समझ लेना चाहिए. और उसी 
मुताबिक उसे अपना जीवन बिताना चाहिए । फकीर' शब्द का अर्थ यो किया जाता 
है। 'फकीर' शब्द मे 'फे, का), ये, ओर 'र ये चार अक्र हैं। इनमे फे' का 
मतल्लत्र 'फाका' ( उपवास ) है, 'काफ' का मतलब “कन्नत' ( संतुष्टि ) है, “बे” का 
मतलब 'याद इलाही” ( परमात्मा का स्मरण ) ओर 'रे! का मतलब 'रियाज्ञत' 
( प्रायरिचत्त ) है। शिष्य को फिर मु्शिद्‌ (गुरु ) का ध्यान करना पड़ता है। इसके 
बाद उसे एक पवित्र नाम बताया जाता है जिसका वह चालीस दिनों तक उपवास 
रहकर निरंतर जप करता रहता है। यह जप उसे किसी दरगाह पे करना पड़ता है | 
इतना करने के बाद उठे वंशपरंपरा का ज्ञान कराया जाता है। इसके बाद वह 
साधनापथ पर उत्तरोत्तर अग्रसर होता हुआ परमात्मा के चरम रहस्य को जान 
पाता है। 

चिश्ती संप्रदाय भारतवर्ष में अत्यंत लोकप्रिय रहा है। इस संप्रदाय में 
बहुत बड़े चढ़े संत हुए। लोग इन सर्तों के मकबरों का दर्शन करने जाते है और 
इस प्रकार से वे सभी स्थान इस संप्रदायवाल्ों के लिये तीर्थस्थान हो गए हैं| इस 
सप्रदाय के कुछ प्रमुख छंतों के नाम निम्नलिखित हैं : 


स्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती, दिल्ली के ख्वाजा कुतबुद्दीन ( कुत्म साहिब % 

शेख फरीदुद्दीन शकर गंज ( पाक पत्तन के सुप्रसिद्ध बाबा फरीद ), हजरत मखदूम 
अलाउद्दीन अली अहमद साबिर ( साबीरी संप्रदाय के प्रवर्तक ), इनरत निनामुद्दीन 
ओलिया ( निबामी सप्रदाय के प्रवर्तक ), बू अलोशाह कलंदर, जलालुद्धीन 
) कभीर-उल-ओऔलिया, शेख फरीहुद्दीन, अमीर खुसरो, शाह नसीरुद्दीन आदि । इस 


रे प्रसिद्ध स्थान, कर्माल, पानीपत, दिल्ली, अंबाला, पाकपत्तन, लाहौर 


चिश्ती संप्रदाय के अंतर्गत दो उपसप्रदायों की 
प्रतिष्ठा हुई। थे दोनों साबिरी 
और निजामी संपदाय हैं। साबिरी संप्रदाय के प्रवर्तक हजरत मखदूम अलाउद्ीन 
अली अहमद साबिर थे | वे इंसवी सन्‌ की तेरहवीं शताब्दी ( सन्‌ ११६७ ई००-- 
सन्‌ १२६१ ई० श्रर्थात्‌ सं० १२५४-१३४८ ) में वर्तमान थे। "साबिर” का अर्थ 


्‌ 
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संतोषी होता है। निजञामी संप्रदाय के प्रवर्तेक हजरत निजामुद्दीन श्रोलिया थे । इस 
संप्रदाय की भी दो उपशाखाएँ हो गई--हिसामी और हाजशाही । 

चिश्ती संप्रदाय भारतवर्ष में लोऊप्रिय तो रद्द ही साथ ही मुगल बादशाहों 
पर इसका बहुत ही अधिक प्रमाव था। कहते हैं, शेख सलीम चिश्ती इस संप्रदाय 
के एक बहुत बढ़े संत हुए । जहाँगीर का जन्म उन्हीं के घर में हुआ | शेख सलीम 
चिश्ती की मृत्यु सन्‌ १५७२ ई० ( स॑० १६२६ ) में हुई। उनकी मृत्यु के दो 
सी वर्षों बाद तक का चिश्ती संप्रदाय का इतिहास इसके हास का इतिहास है | 
इंसवी सन्‌ की अठारहरी शताब्दी के अ्रतिम दिनों मे ख्वाजा नूर मुहम्मद किपलाहे 
आलम ने पंजाब ओर सिंध में इस संप्रदाय को फिर से जिलाने की चेष्टा की | इस 
काल मे आकर चिश्ती संप्रदाय पर भारतीय प्रमाव पूरा का पूरा पड़ा । 

(ख) कादिरि संप्रदाय--कादिरी संप्रदाय के प्रवर्तक, अब्दुल काद्रि अलू- 
जीलानी थे। भक्तिपूवक लोग उन्हे कई नामों से याद करते हैं जैसे, पीरदस्तगीर, 
पीरेपीरा, गौसुस्समदानी, गौसुल आजम, महदबूबे सुभानी, मीराँ मुहउद्दीन, हसनुल 
हुसैनी आदि। कादिरी संप्रदाय ने इस बात की बराबर कोशिश रखी कि वह 
सनातनपंथी इस्लाम से दूर न जाय, इसलिये साधारण मुसलमानों का इस संप्रदाय 
के प्रति अच्छा ख्याल बना रहा । 

भारतवर्ष मे इस संप्रदाय को ले आनेवाले मुहम्मद गोस थे। मुहम्मद 
गौस के आने के बाद थोड़े ही समय मे इस संप्रदाय में बहुत लोग दीक्षित हो गए । 
इसका एक प्रधान कारण यह था कि ये ( मुहम्मद गोस ), अब्दुल कादिर श्रल- 
जिलानी के वंशज थे। कादिरी संप्रदाय की ख्याति पहले से ही भारतवर्ष पे पहुँच 
चुकी थी। दिल्ली का शासक सिकदर लोदी, मुहम्मद गोस का शिष्य हो गया। 
उसने अपनी लड़की की शादी भी उनके साथ कर दी | मुहम्मद गोस सन्‌ १४२८ ई० 
(सं० १४८५ ) में भारतवर्ष मे आए. और डच मे बस गए। व्रहीं पर डनकी 
मृत्यु सन्‌ १५१७ ई० (सं० १५७४ ) में हुईं। शेख मीर मुहम्मद या मियॉमीर 
इसी संप्रदयय की शिष्य परंपरा मे थे। यही मियाँ मीर मुगल बादशाह शाइनहों के 
पुत्र दाराशिकोह के आध्यात्मिक गुरु थे | 

कादिरी संप्रदाय में गुल्लाब का फूल बहुत पवित्र माना जाता है। इस 'प्रदाय- 
वाले अपनी योपी मे गुलाब का फूल लगाए हुए. रहते हैं। इस संप्रदायवाले हरे 
रंग की पराड़ी भी बाँधते हैं। उनके वस्त्रों मे एक गेस्आ रंग में श्रवश्य रंगा 
रहता है। इस संप्रदाय मे “निक्र' के दोनों प्रकार प्रचलित हैं। एक में विना किसी 
शब्द का उच्चारण किए, साधक भगवान्‌ का स्मरण करता है और दूसरे में जोर 
जोर से अल्लाह के नाम का स्मरण करता है। कादिरी संप्रदाय में संगीत का स्थान 
नहीं है । 


है (८ हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


अबन्दुल कादिर अल जिलानी के नाम पर लुधियाना में एक मेला लगता 
है जिसे 'रोशनी का मेला? कहते हैं। वहाँ की दरगाह के पास एक नीम का पेड़ 
है जहाँ हिंदू और मुसलमान दिए जलाते हैं। यहाँ तीन चार दिनों तक मेला रहता 
है। जाट अपने पशुओं को वहाँ ले जाकर कुदाते हैं। ऐसा वे अपने कल्याण के 
लिये करते हैं। इस संप्रदाय के कुछ प्रमुख संतों के नाम निम्नलिशित हैं--शाह- 
कुमेस, शाह विलावल, बहल्लुल शाह दरयाई, इयातुल मीर, सईद मुकीम मुहक- 
मुदूदीन, आदि । 


कादिरी संप्रदाय के दो प्रमुख उपसंप्रदाय रजाक्षिया और वहाबिया हैं । इनके 
अलावा इस संप्रदाय के अंतर्गत ओर मी कई उपसंप्रदाय तथा उनकी शाखाएँ 
प्रशाखाएँ हो गई हैं । 


सईद मुकीम मुहकमुद्दीन के छारा प्रवर्तित संप्रदाय 'मुकीम शाही' कहलाता 
है। हयातुल मीर ने इन्हे कादिरी संप्रदाय में दीक्षित किया था। 'नवशाही' या 
तौशाही' संप्रदाय भी कादिरी के अंतर्गत है। 'नोशाही” संप्रदाय यद्यपि कादिरी 
संप्रदाय में अतमु क्त है फिर भी हसका संबध चिश्ती संप्रदाय से था। कादिरी 
सप्रदाय मे संगीत निषिद्ध है लेकिन 'नौशाही' संप्रदायवाले चिश्तियों की तरह 
भावाविष्टावस्था उत्पन्न करने के लिये संगीत का सहारा लेते हैं | इस संप्रदाय के 
साधक बड़ी तेजी से अपना सिर एक ओर से दूसरी शोर घुमाते हैं। इसे ये लोग 
'हाल खेलना” कहते हैं। कुछ लोग हाजी मुहम्मद को इस संप्रदाय का प्रवर्तक मानते 
हैं। उन्हीं के नाम के साथ पहले पहल 'नौशाः ( दुल्हा ) शब्द का प्रयोग हुआ | 

हाजी मुहम्मद के चार शिष्य थे जिनमे दो के नाम पर दो संप्रदाय हुए | 
ये चार शाह रहमान पीर, पीर मुहम्मद सचयार, ख्वाजा खुजेस श्रथवा फुनैल तथा 
शाहफतह थे । इनमे शाहरहमान के अनुयायी 'पाक रहमानीः और मुहम्मद 
सचयार के अनुयायी 'उचयारी' कहलाते थे । 'सचयारः का मतलब रुच्चा दोस्त है। 
पाक रहमानियों मे 'हाल खेलना तथा भावाविष्टावस्था में बेहोश हो जाना श्रधिक 
प्रचलित है। भावाविष्यवस्था मे बेहोश होने पर उन साधकों को पेड़ से उल्टा 
लट्का दिया जाता है जब्र तक कि उन्हें फिर से होश न हो जाय । 


इसी प्रकार से कैसरशाह के नाम पर 'कैसरशाही” संप्रदाय बना और दिल्ली 
के गुलाम अलीशाह के नाम पर 'बेनवा संप्रदाय” | कादिरी संप्रदाय में अंतर्भक्त 
दो और उपसंप्रदाय पंजाब मे खूब लोकप्रिय हुए | एक तो हजरतशाह लाल हुसैन द्वारा 
प्रवतित हुसैन शाही? संप्रदाय और 'मियाँ खेल” संप्रदाय जिसके प्रवर्तक मीर 
मुहम्मद थे। सियों मीर के नाम से ये अधिक प्रसिद्ध हुए । लाल हुसेन का प्रचलित 
नाम माघेलाल हुसैन है। माथे! एक जाह्मण का लड़का था जिसकी ओर लाल 
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हुसैन आक्ृष्ट हुए. और जो बाद मे चलकर उनका शिष्य हो गया। लाल हुसेन और 
माघे के मकररे लाहोर मे एक साथ बने हुए हैं । 


कादिरी संप्रदाय के ऐसे भी कई संत हुए जो मिन्‍म भिन्न पेशेवार्लों के 
विशेष संत माने जाते है जैसे, हस्तू तेली, तेलियों के संत हैं। वे ईसवी सन्‌ की 
सोलइवीं शताब्दी मे हुए । उनकी मृत्यु सन्‌ १५६३ ई० (सं० १६५० ) में हुई। 
उनकी एक गहले की दुकान भी थी। वे शाहजमाल कादिरी के शिष्य थे | 
उनके मकबरे पर हर साल मेला लगता है | श्रल्ी रेंगरेज, लाहोर के रंगरेजों तथा 
शेख मूसा लुहारों के संत माने जाते हैं । 


(ग ) सुद्रवर्दी संप्रदाय--सुहरवर्दी संप्रदाय भी भारतवर्ष में लोकप्रिय 
हुआ । महत्व की इष्टि से इसका स्थान चिश्ती संप्रदाय के बाद ही है। इस 
संप्रदाय का प्रवतेक कौन था इसके संबंध मे परा मतभेद है। किसी ने शिह्दाबुद्दीन 
सुध्खर्दी को इसका प्रवतक माना है, किसी ने शेख जियाउद्दीन को श्र किसी ने 
शेख जियाउद्दीन के पिता श्रहुल नजीब को । श्रबुल नजीत्र बहुत बड़े धामिक व्यक्ति 
थे। ये शिह्मबुद्दीन सुहरवदी के चाचा थे । इनसे ही सुहरवदी ने शिक्षा ग्रहण की 
थी। शिह्वाबुद्दीन अत्यंत वाक्पटु थे। इन्होंने सनातनपंथी इस्लाम से संबंध बनाए, 
रखा। इनका दृष्टिकोण अ्रत्यंत उदार है। इनकी लिखी हुईं पुस्तक श्रवारीफुल 
मारिफ' का स्थान सूफी संसार में बड़े महत्व का है। 


भारतवर्ष में सुदरवदी संप्रदाय के प्रवेश का इतिहास, शिह्षबुद्दीन सुहरवदी' 
के कुछ शिष्यों के बगदाद से यहाँ आने के साथ शुरू होता है। शिक्वाबुद्दीन इस देश 
में कभी नहीं आए | इस देश में इस संप्रदाय के प्रवर्तक बहाउद्दीन जकरिया हैं। 
इनका जन्म मुल्तान में सन्‌ ११८२ ई० (सं० ११३६ ) मे हुआ श्रोर मृत्यु सन्‌ 
१२६७-६८ ई० (सं० ११२४-५४ ) में हुई। इनके बहुत से शिष्य थे। इस 
संप्रदाय के कुछ प्रसिद्ध संतों के नाम निम्नलिखित हैं : शेख बहाउद्दीन जकरिया 
शेख सदरद्दीन, शेख अहमद माशूक, शेख रुक्‍नुद्दीन, सैयद जलालुद्दीन मझ्दुम 
जहानिया; सईद बुरहानुद्दीन कुल आलम, बाबा दाऊद साकी। सयद भुलनशाह, 
शाह जमाल, शाह दौला दरियाई, शेख जान मुहम्मद, शेख इसनलालू शआरादि। 
इस संप्रदाय के प्रमुख स्थान सुल्तान, दिल्‍ली, डच, लाहोर, कश्मीर, ग्रुजरात 
( पंजाब ) आदि हैं । 

इस संप्रदाय में दीक्षित होनेवाले को सबसे पहले मुशिद (गुरु) की 
आजा से श्रपने सभी छोटे बडे पार्पों के लिये प्रायश्चित्त करना पढ़ता है। 
शिष्य से धर्म पर परी तरह ईमान लाने के लिये कहा जाता है। नमाज 
तथा रोजा रखने पर परा बोर दिया जाता है। सुदरवदी संप्रदायवाले 


स्ट दिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ इतिहास 


इसे “मुरीद होना” कहते हैं। ये अपने को रंग बिरंगे कपड़ों से ढेके हुए रहते हैं । 
उनका कहना है कि इससे साधक को यह बराबर स्मरण रहेगा कि वह नंगा है ओर 
परमात्मा उसे बराबर देख रहा है। इस प्रकार के कपड़े का वे यह भी अथ बतलाते 
हैं कि मनुष्य को याद रहे कि उसके लिये परमात्मा ने नाना प्रकार के जीवजंतु 
बनाए हैं । 

भले ही सुहरवर्दी संप्रदायवाले सनातनपंथी इस्लाम के निकट रहना चाहते 
हों, लेकिन इस संप्रदाय के बहुत से प्रमुख संतों की जीवनियों से लगता है कि सब 
समय उनके लिये यह संभव नहीं हो पाता था। इस संग्रदाय के संत शेख अहमद 
माशक के संबंध में कहा जाता है कि प्रायः ही वे “हाल” ( भावाविष्टावस्था ) को 
प्राप्त तो जाते थे और धार्मिक कत्यों का विधिपूर्वक पालन नहीं कर पाते थे। एक 
बार उन्होंने फातिहा नहीं पढी जो प्रार्थना का एक आवश्यक अंग माना जाता 
है। उनका कहना था कि उससे यह वाक्य अगर निकाल दिया जाय कि “तुम्हारी 
हम सेवा करते हैं और तुम्हारी मदद चाहते हैं” तो वे उसे पढ़ने को तैयार हैं। 
कहते हैं कि परमात्मा ने अपने को आशिक और उन्हे माशूक कहा था। यह 
सनातनपथी इस्लाम के विरुद्ध पड़ता है। सनातनपंथी इस्लाम परमात्मा और मनुष्य 
के बीच इस प्रकार के निकट संबंध को नहीं स्वीकार करता । 


सुहरवर्दी सप्रदाय के अंतर्गत भी अ्रल्य संप्रदा्यों की नाई बहुत से उपसंप्रदाय 


हैं। इनमे कुछ के नाम ये हैं : जलाली, मलदूमी, मीरनशाह्दी, इस्माइल शाही) 
दौलाशाही आदि । 


जलाली संप्रदाय के प्रवर्तक सईद जलाल बुखारी थे जो बह्ावलपुर रियासत 
के डच स्थान के थे। वे ईसवी सन्‌ की चौदहवीं शताब्दी ( सन्‌ १३०७ ई०-- 
१३७४ ३० ; सं० १३६४-१४६१ थि०) में हुए। इस संप्रदाय के फकीर गले में ऊन 
का हार अथवा भिन्न रंगों के सूत लपेटे हुए. रहते हैं । ये लंगोटीधारी होते हैं और 
शुलूबंद लिए. हुए रहते हैं। सिर पर काला सूत लपेस्ते हैं। हाथ में तावीन घारण 
करते हैं। संप्रदाय में दीक्षित होने के समय जलते हुए कपड़े से उनके दाहिने हाथ 
के ऊपर हिस्से में एक छाप दे दिया जाता है। वे अपना सर, अपनी मूँछ, और 
भोंहें को मुँडवा देते हैं श्रौर दाहिनी ओर एक चोटी छोड़ देते हैं। ये “पंजतन??, 
“दमभौला” कहते रहते हैं। ये मंग खाते हैं। लोगों का विश्वास है कि वे साँपविच्छू 
भी खाते हैं। उनके रहने का कोई एक स्थान नहीं है। 


.. जलाली संप्रदाय के अंतर्गत “चिहल्तन” € चालीस देह ) नामक एक 
उपसंप्रदाय का आविभोव हुआ। इस संप्रदाय की उतपत्ति की एक अद्भुत कहानी 


कश्े जाती है। कहा जाता है धंतान को कामना से ए.% स्त्री ने चालीस गोलियाँ 
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खाई थीं. जिससे उसे चालीस बच्चे पैदा हुए। फिर गोली देने वाले फकीर के नाम 
को अमर करने के लिये इस संप्रदाय की प्रतिष्ठा हुईं । 


सुहरवर्दी संप्रदाय के अंतर्गत दौलाशाही संप्रदाय' के प्रवर्तक शाहदौल 
के संबंध में भी नाना प्रकार की कहानियाँ कही जाती हैँ । कहा जाता है कि संतान 
देने की शक्ति उनमें भी थी। लेकिन इनके बारे में एक अद्भुत सा विश्वास लोगों 
में प्रचलित है। कहते हैं कि संतान तो वे दे सकते हैं लेकिन पहली संतान “चहा- 
संतान! होगी। “चुहासंतान' के बारे में लोगों का कहना है कि वे दूसरे बच्चों से मिन्न 
होते हैं। चूहे जैसे लंबे उनके कान होते हैं। उन्हे किसी प्रकार की समझ नहीं होती । 
उनका तिर छोय ओर चेहरा चूहों जैसा होता है। यह पहली संतान शाहदौला 
को दे दी जाती थी। इनका उपयोग भीख माँगने के काम में होता था। शाहदोला 
की मृत्यु के बाद इसमे थोड़ा परिवर्तन हो गया। बच्चों के बदले नजर भेंट करने 
की प्रथा चली | ऐसा भी होता था कि इस संप्रदाय के फकीर शुरू से ही बच्चों 
को वैसा बना देते थे ओर भीख माँगने में इन विचित्र रूपवाले बच्चों से उन 
फकीरों को सहायता मिलती । 


(घ) नक्शबंदी संप्रदाय--चोथा मुख्य संप्रदाय 'नक्शबंदी संप्रदाय! है। 
इसके प्रवतंक ख्वाजा बहाउद्दीन माने जाते हैं जो ईसवी सन्‌ की चौदहवीं शताब्दी के 
उत्तराध तक वर्तमान थे । उनकी मृत्यु सन्‌ १३८६ ई० (सं० १४४६ ) के लगभग 
हुई | वेसे रशहात अल हयात” के अनुसार इस संप्रदाय के प्रवतक ख्वाजा अब्दुल्ला 
थे | इस संप्रदाय का नाम “नक्शबंदी क्यों पढ़ा, इसक सबंध में कह्य जाता है 
कि बहाउद्दीन आध्यात्मिक तत्वोँ से सर््ंध रखनेवाले “नक्शे! बनाया करते ओर 
उन नक्शों ( आकतियों ) में रंग भरा करते थे । इसीलिये यह संप्रदाय 'नक्शवबंदी' 
संप्रदाय कहलाया । 


०. 


'नक्‍्शबंदी? संप्रदाय को मारतद॒ष मे ले आनेवाले ख्याजा बाकीबिल्लाह 
धेरंग!ः थे, लेकिन इसके प्रभाव का विस्तार करनेवाले उनके शिष्य शेख श्रहमद्‌ 
फारूकी सरहिंदी थे। इस संप्रदाय का प्रभाव टर्की में सबसे अ्रधिक था | इस संप्रदाय 
का भारतवर्ष ओर मेसोपोथ्मिया की राजनीति मे बहुत हाथ रहा था। 


इस संग्रदायवालों में अफीम का व्यवहार अधिक है। उनके बाल हवा में 
विखरते रहते हैं । कड़े, नुकीले पत्थरों पर नंगे गैर चलते चज्ञते वे वेहोश हो जाते हैं 
ओर इसे वे अपनी साधना का अंग मानते हैं। इसे वे अपनी इच्छाशक्ति बढ़ाने 
में सहायक मानते हैं। उनका कहना है कि इस प्रकार से इच्छाशक्ति को बढ़ाते बढ़ाते 
परमात्मा को पाया जा सकता है। इस संप्रदाय के साधक हाथ में एक लंबी छड़ी 
डु-७ 
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लिये हुए रहते हैं। विशेष रूप से ईरान के साधरकों में यह बात अधिक पाई 
जाती है | 


इस हंप्रदायवालों का विश्वास है कि साधना के द्वारा ऐसी शक्ति प्राप्त की 
जा सकती है कि उससे भूत, भविष्य को सहज ही देखा जा सकता है तथा छानेवाली 
विपत्तियों से रक्षा की जा सकती है। साधक अपनी मजी के मुताबिक इस शक्ति का 
उपयोग कर सकता है श्रौर इस शक्ति के उपयोग के लिये निकट रहना जरूरी नहीं, 
दूर से भी यह संभव हो सकता है। साथ ही, सभी संतों मे समान शक्ति नहीं होती, 
किसी में अधिक और किसी में कम होती है। नवशबंदी संप्रदाय मे जिक्र की 
नाना प्रकार वी क्रियाएँ प्रचलित हैं । 


इस संप्रदायवालों में कुछ का विश्वास है कि कोई मी अपना वलिदान कर 
दूसरो' के जीवन को बढ़ा सकता है, जैसा बावर ने हुमायू' के जीवन के लिये किया 
था। बहुतो' ने परमात्मा के ध्यान पर जोर दिया है। उनका कहना है कि तवजह 
( परमात्मा का ध्यान ) सुराकवा ( भयपूर्वेक परमात्मा का ध्यान ), खिलवत 
( उपासना के लिये एकांतसेवन 9) आदि के साधक की आध्यात्मिक शक्ति में इद्धि 
होती है। इस संप्रदाय के किसी किसी साधक का यह भी कहना है कि आत्मा 
दूसरा शरीर धारण करता है और इस संसार में लौट आता है । 


०/' नवशबंदी संप्रदाय के मारतीय संतों में अहमद फारूडी सरहिंदी का स्थान 
बहुत ही ऊंचा है। इनका जन्म सरहिंद में सन्‌ १४६३ ई० (सं० १६२० ) में 
हुआ। कहते हैं, शेख बाकीबिल्लाह 'बेरंग” अपने र॒ुरु के आदेश से इस देश में 
इसीलिये श्राए, कि वे अहमद फारुकी का रास्ता साफ कर दे'। अहमद फारूकी की 
दिव्य शक्ति श्रीर चमत्कारो की नाना प्रकार बी कहानियाँ प्रचलित हैं। उनकी 
इतनी प्रसिद्ध हुई कि सभी प्रमुख सूफी संप्रदायवाले उनके शिष्य होते रहे । 
सुहरवदी और चिश्ती संप्रदायवाले इन्हे अ्रपना मानते हैं। समातनपंथी इस्लाम- 
वाले इन्हें बहुत ही संमान देते हैं| हजरत मुहम्मद के बाद इनको लोग इस्लाम का 
सुधारक मानते हैं। उन्हे लोग मुजद्दीद (सुधारक ) कहते हैं। ये शियासंप्रदाय 
वालों के विरुद्ध थे श्रौर इन्होंने सुन्‍नी संप्रदाय को फिर से प्रतिष्ठा लाभ कगई | 
कं! के ३७8 रा हुए 'दीन इलाही' के विभिन्‍न प्रभावों से इन्होने इस्लाम 

अहमद फारूकी का प्रभाव इतना अधिक बढ़ गया था कि जहाँगीर को भी 
पक कम बे ७ के बहुत से शक्तिशाली, _ डच्चपदस्थ 

+ जहाँगीर ने इन्हें दरबार में बुलचाया। 
सके रा रे मुताबिक इन्होने बादशाह के सामने सर नहीं कुकाया । जहाँगीर ने 

न वर्षा तक उन्हें केदखाने मे डाल रखा था। लेकिन बाद में जहाँगीर इतना 
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इसके प्रभाव में आ गया कि इनका शिष्य हो गया। ओरंगजेब फारुकी के पुत्र 
मासूम का शिष्य था। अहमद फारुकी की- झत्यु सन्‌ १६२५ ई० (सं० १६८२ ) 
में हुई । 

अहमद फारुकी ने जो मी सुधार किए वे कद्दरता को प्रश्नय देनेवाले थे । 
सनातनपथी इस्लाम की कट्दरता के साथ सूफीमत का सामंजस्य कराने का उन्होने 
अत्यधिक प्रयत्न किया | संगीत, भावाविष्टावस्था में नाच उठना, बादशाह वा पीर 
के सामने साश्टांग, सर्तों की समाधि पर दीप जलाना अथवा समाधि की पूजा करना 
सबफ़ो उन्होंने धर्मविरुद्ध बतलाया । 


मंद फारूकी सरहिंदी ने अपने को 'कयूम! कहा। उनके बाद तीन अ्रधि 
कारियों को भी उन्होंने 'कयूम' माना। क्यूम! परमात्मा का एक नाम है। 
अहमद फारूकी के अनुसार परमात्मा तक किसी की प्रार्थना वहीं पहुँचाता है। 
कयूम को उन्होंने इंसानुल कामिल' ( पूर्ण मानव ) से ऊँचा स्थान दिया। “कयूस! 
की कृपा से ही साधक के हृदय मे साधना के प्रति श्राकर्षण होता है। कंयूम को 
उन्होंने परमात्मा का प्रतिनिधि कहा है। उनका कहना है कि हजरत मुहम्मद के 
शरीर का निर्माण करने के बाद जो कुछ बचा उसी से उनका तथा उनके बाद के 
तीन 'क्यूमों' का निर्माण हुआ है। इन चार 'कयूमों' के बाद और 'कयूम! नहीं 
हो सकता ये कयूम ही परमात्मा के अनुभ्ह का वितरण करते हैं, परमात्मा ने 
इसी के लिये इनका निर्माण किया है। अहमद फारूकी ने कहा है कि नरक से 
पापियों का उद्धार करने का भार उन्होंने अपने पुत्र मातम को दे दिया है। अहमद 
फारकी के अलावा अन्य तीन कयूम, मुहम्मद मासूम, ख्वाजा नक्शबंद हुज्जतुल्ला 
तथा जुबेर थे । मासूत, अहमद फारूकी के तृतीय पुत्र थे ओर उनका घजन्म 
१५६८ ई० ( सं० १६५५ ) के लगमग हुआ। हुज्जतुल्ला, मासूम के द्वितीय पुत्र 
श्रौर जुबर हुज्जतुल्ला के पौत्र थे | 

नक्‍्शबंदी संप्रदाय के प्रमुख भारतीय संतों में बाकीब्रिल्लाह बेरंग, साई" 
तवक्कलशाह नवशत्रंदी, कुत्वसाहिब, अहमद फारूकी, शेख अहमद सईद, मुहम्मद 
मासूम, शेख सैफुद्दीन, सईद नूर मुहम्मद, शाह अबू सईद, सैयद इमाम अ्रलीशाह 
आदि थे। इनके प्रसिद्ध स्थानों मे सरहिंद, अंबाला, दिल्ती, लाहोर, कश्मीर, 
बदायूं, गुरदासपुर आदि है । 

(8 ) शत्तारी संप्रदाय--उपयु क्त चार प्रमुख सूफी संप्रदायों के बाद 
शत्तारी संप्रदाय” मी खून महत्व का है। भारतवर्ष में हस तंप्रदाय को ले आनेवाले 
फास के अव्दुल्ता शत्तारी थे। ये शहाबुद्दीन सुदरवर्दी के-वंश के थे। इनकी मृत्यु 
इंसवी सन्‌ की पंद्रह्वीं शताब्दी के पूर्वांध में मालवा में हुईं। इन्होंने बहुत से सूफी 
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साधकों से साक्षात्कार किया था। ०शत्तारी संप्रदाय” के ज्ोग कादिरी संप्रदायवालों के 
समान ही वज्र धारण करते हैं। इनमें कुछ ऐसे भी हैं जो अपने बाल कटवा देते हैं 
और धर्म की पाबंदियो' को स्वीकार नहीं करते । ये अघार्मिक समझे जाते हैं । इस 
संप्रदाय के सुप्रसिद्ध सर्तों में ग्वालियर के शाह मुहम्मद गौस थे जो हुमायूं के 
आध्यात्मिक गुरु थे । मुगल बादशाहों की इस संप्रदाय के प्रति अच्छी दृष्टि रही है । 


सूफियों ने भारतवर्ष की विचारधारा को प्रत्यज्ञ श्रोर अप्रत्यक्ष रूप से बहुत 
दूर तक प्रभावित किया है। मध्ययुगीन भारतीय साहित्य के श्रध्येताओं के लिये सूफी 
विचारधारा से परिचित होना आवश्यक है। साहित्य तथा समाज में प्रचलित बहुत 
सी अद्भुत दीखनेवाली बातों को समझने में यह अध्ययन अत्यंत सहायक 
सिद्ध होगा । 


आा-सांप्रदायिक सावना 


उपक्म-- धर्म! शब्द का प्रयोग करते समय हम साधारणंतः किसी पदार्थ, 

व्यक्ति वा वर्ग के उस विशिष्ट स्वभाव की ओर निर्देश करते हैं जो उसका नेसर्गिक 
गुण समझा जा सकता है तथा जिसके अभाव में उसके अपने वर्तमान रूप की कोई 
कल्पना नहीं की जा सकती | अग्नि का धर्म जलाना है जिसका परित्याग उसके लिये 
कमी संभव नहीं समझा जा सकता श्र इसी प्रकार 'मानवधर्म! शब्द के आधार 
पर भी मनुष्य वर्ग की उन स्वाभाविक विशेषताओं की ओर इंगित किया जा सकता 
है जिनके बिना वह कभी मनुष्य कहलाने योग्य नहीं ठहराया जा सकता। इन 
दोनो प्रकार के धर्मों मे एक उल्लेखनीय अ्र“तर यह है कि किसी पदार्थ का वैसा 
स्वभाव जहाँ उसके कभी प्रयोग मे आ जाने पर आपसे आप लक्षित होता है तथा 
उसके निर्डीब होने के कारण उसे स्वयं इसका कोई बोध भी नहीं हुआ करता, वहाँ 
मानव वर्ग के संबंध मे कहा जा सकता है कि किसी व्यक्ति के लिये यह भी संभव 
है कि वह अपने ऐसे गुण के स्वरूप से भली भाँति परिचित रहे और उसके भीतर 
तदयुसार व्यापार करने की प्रव्नत्ति जगे, किंतु फिर भी वह ऐसा करने से अपने को 
रोक रखे श्रथवा किसी अवसर पर इस प्रकार का व्यवहार भी कर दे जौ अपने उक्त 
स्वभाव के प्रतिकूल जाता हो । 'सजीव' तो हम पशुओं, पक्षियों से लेकर कीट 
पतंगों आदि को भी कह सकते हैं, किंत ऐसे प्राणियों के संबंध मे हमारा वैसा 
अचुतान करना तकसंगत नहीं प्रतीत होता और न हम मान ही सकते हैं कि ये भी 
2 हक गुणों के वास्तविक जानकार होंगे तथा इस प्रकार का बोध रहते हुए ये 
हर कब की हे हा जो इनके विरुद्ध जा सकती होगी। मनुष्य के 
शष्ट शक्ति पाई जाती है जिसके अत्तित्व की 

फेल्पना कभी मानवेतर प्राणियों में नहीं की जाती तथा जिसके फल्नस्वरूप ऐसा 
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समझा जाता है कि वह न केवल अपने मूल स्वभाव एवं तदनुकूल प्रद्नत्तियों का 
जानकार हो जाता है तथा वह इस बात से भी परिचित हो जाता है कि उनके प्रतिकूल 
जाना हमारे लिये घातक सिद्ध होगा, प्रत्युत वह इस प्रकार का कोई निश्चय भी कर 
लेता है कि उसे कया करना चाहिए। ऐसे “कर्तव्य श्रथवा अ्रकर्तव्यः का निर्णय 
प्रायः प्रत्येक व्यक्ति के लिये संभव है, किंठु वह इस बात से यथेष्ट लाभ उठाता नहीं 


दीख पड़ता | वह इसके लिये बहुधा किसी ऐसे महान्‌ व्यक्ति के श्राचरण, उपदेश् इसके लिये बहुधा किसी ऐसे महान व्यक्ति के श्र उपदेश 
व का पहाराओ जैन दा बता है जिय ते उमा देश. आज अपना सुझाव का सहारा भी लेने लग जाता है जिससे उसका देश काल अथवा 
परिस्थितियों के अ्रनुसार बहुत कुछ बाहथ अंतर पाया जा सकता सकता है ओर इसका एक 
परिणाम यह होता है कि उसको दृष्टि अपने मूल मानवोचित स्वभाव से श्रोभल् भी 
पड़ जाया करंती है। तथा इस प्रकार वह अपने किसी एक ऐसे “धर्म! का परिचय 
देने लगता है जिसे अवास्तविक, विक्षत, कृत्रिम अथवा संकीश तक भी कहा जा सकता 
है, फलतः तदनुतार उसकी अपनी एक आत्था वध ज फलतः तदनुतार उसकी अपनी एक आस्था बंध जाती है? उसकी अपनी मान्यताएँ 
उियद दो. जाल यथा दया, मनोइचि कोई हो जाती हैं तथा उसकी मनोबृत्ति कोई ऐसा रूप ग्रहण कर लेती है. जिसके 
सामने केवल अपने समानधर्मा' का ही साहचर्य भला जान पड़ता है। पदार्थों वाले 
उक्त धर्म में ऐसी बाते नहीं पाई नहीं पाई जाती । 

अतएव धर्म और सप्रदाय की चर्चा करते समय हमारा “घर्म! शब्द से 
तात्पर्य यहाँ पर उपयुक्त नैसर्गिक विशेषता से नहीं है जिसका उल्लेख प्राकृतिक 
पदार्थ एवं मानववर्ग के संबंध में प्रायः एक ही प्रकार से किया गया है। इस प्रसंग 
में उसका अर्थ केवल वह कोई विशेष आस्था वा विश्वास होगा जिसके अनुतार 
किसी महान्‌ व्यक्ति द्वारा कमी कोई आदश प्रतिष्ठित कर दिया गया होगा तथा 
जिसके अनुरूप आचरण एवं व्यवहार करना उसके अनुयायियों के लिये आवश्यक 
समझा जाता होगा। कभी कमी ऐसा भी हो सकता है कि किसी इस प्रकार के धर्म 
का प्रवर्तंक कोई एक ही व्यक्ति न रहा हो, प्रत्युत ऐसे कार्य में उसे दूसरों का भी 
सहयोग प्रास हुआ हो अथवा यह भी संभव है कि उक्त विश्वात ने क्रमशः दीर्घ काल 
के भीतर अपना स्पष्ट रूप अहण किया हो तथा इस प्रकार उसकी एक ऐसी परंपरा 
भी निश्चित हो गई हो जिसका पालन करना उसके सभी अनुयायी अपने लिये 
आवश्यक समझते हों। ऐसे विश्वास के अंतर्गत किसी विशिष्ट सत्ता में श्रास्था 
खष्टि आदि विषयक प्रश्नों के संबंध में अपनी विशिष्ट मान्यता एवं आराधना की 
विशेष प्रणाली जैसी कई बातों का समावेश किया जा सकता है तथा उन महान्‌ 
व्यक्तियों के प्रति पूर्ण भ्रद्धाभाव का होना भी आवश्यक समक्ा जा सकता 
है जिन्होंने यातो उस ओर सर्वप्रथम प्रेरणा प्रदान की हो अथवा बिन्हेँ अपने 
यहाँ उक्त सत्ता का प्रतिनिधि मान लिया जाता हो। ऐसे धर्मो' का इतिहास 
हमें बतलाता है कि इस प्रकार की प्रद्नत्ति अत्यंत प्राचीन काल से देखी जाती आई है 
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और यह भी देखा गया है कि उनका क्रमिक विकास होते समय कमी कमी 
उनके मौलिक रूपों में न्यूनाधिक परिवर्तन तक भी आता गया है। देश काल 
परित्थितियों के श्रनुतार उनके अनेक अनुबागियों ने प्रावः कई नवीन बाते 
स्वीकार कर ली हैं, कुछ स्वीकृत मंतब्यों की व्याख्या नवीन ढंग से कर डाली 
है तथा इसी प्रकार श्रपने श्रद्धयोँ में कतिपय नवीन महापुरुषो का समावेश भी 
कर लिया है। जो धम' जितना ही प्राचीन एवं व्यापक रहा है उसमे इसी कारण 
उतने ही कैते उपधर्मों की सृष्टि होती चली गई है जिनकी अपेक्षाकत नवीन स्वीकृतियों 
उन्हे अपने ही मूल धर्म के दूसरे वैसे वर्गवालों से बहुत कुछ पृथक एवं मिन्‍न 
रूप दे चुकी हैं। ये ही उपधर्म 'संप्रदाय'ं के नाम से अमभिहित किए. जाने लगते 
हैं। छत्र इनके भ्रनुयायियों में वैसे किसी अन्य उपधमवालों के प्रति उन्हे गपने से 
पृथक मानने की प्रदृत्ति जायत होती है तथा जब ये अपनी विशिष्ट विचारधारा 
एवं साधना प्रणाली के श्रनुतार एक विशिष्ट मनोइत्ति भी स्वीकार कर लिया 
करते हैं। ये लोग स्वाभावतः श्रपनी अपनी बातों के साथ चिपके रहना अधिक 
पसंद करते हैं. जिस कारण इनके यहाँ रूढ़िवादिता को भी प्रश्रवः मिलने लग जाते 
है। इसे ही सूफियों के यहाँ 'सिलसिला' अथवा 'खानबाच' ( परिवार ) भी 
कहा गया मिलता है। इसे कभी कमी अ्रत्तरीक: (पंथ) भी कहते हैं जब यह 
किसी ऐसे मशापुरुष द्वारा प्रवर्तित मार्ग की श्रोर संकेत करता है जो अपने वर्ग- 
विशेष का नेतृत्व कर चुका हो । 
गुरुसक्ति वा पीरपरस्ती--संप्रदायों में प्रचलित साधना प्रणाली प्रायः 
श्रपनी निजी प्रक्रिया समझी जाने लगती है और उठते ऐसे कई वर्ग अपने यहाँ 
गुप्त रखने की भी चेष्य करते हैं तथा उसके विशिष्ट जानकार को विशेषज्ञ 
के रूप मे संभान की दृष्टि से देखा जाता है । इसके सिवाय जिन संप्रदायों में किन्हीं 
पवित्र शव गुह्न मंत्रों द्वारा अनुयागियों को दीक्षित करने का भी विधान है वहाँ 
ला फिर पी गुर! माना करते हैं ओर उनकी कृपा के आधार 
म कल्याण की आशा करने लगते हैं। श्रतएव, यह 
पक | हे कै प्रति दृढ़ भक्ति प्रदर्शित की जाय तथा अपने को उनकी 
भी आते हैं हा यो रे क  श हा शा बिग 
और तानिग शिरो, गाए गिए यो सं श के प्रयोग किए गए. मिलते ड् 
साधकों को 'निमुरा' कहकर सम शी संतों के यहाँ तो बिना दौज्षा प्हय किए 
बह स्वाहा: हे फों कर मूल्य कम कर दिया णाता है | इस बात के 
अथवा पीर द्वारा दिए गए. उपदेशों अत 8 चलना मत 
के भाव रखते हुए उससे बरात्रर बजा अडुतार चलना) उसके प्रति अद्ठह भद्ा 
रण ग्रहण करते रहना तथा उसके वद्वुत+ 
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विशेषज्ञ होने के कारण उसके आदेशों को अपनाने की चेष्टा करना तो प्रत्येक दशा 
में लाभदायक ठहराया जा सकता है। परंतु इसका अमिप्राय कदापि यह नहीं कि 
हम उसका अंधानुसरण मात्र करें ओर उसकी किसी अलोकिक शक्ति की कल्पना 
कर केवल उसके कृपाकटाक्ष पर भरोसा करे तथा इसके साथ ही अपने आत्मविकास 
की ओर भी कभी दत्ताचित्त नहों। निगुणभक्ति के समर्थकों ने गुद को अवश्य 
महत्व दिया है श्र उसके प्रति बारबार अपनी कतशता भी प्रदर्शित की है, किंतु इनका 
यह भी कथन है कि यदि शिष्य के भीतर महान्‌ से महान्‌ गुरु के भी संकेतों को 
समभने एवं धारण करने की छ्मता नहीं तो उसकी सारी गुरुभक्ति केवल 
दिखाऊ वा निरथेंक तक भी बन जाती है। गुर एवं शिष्य दोनों का ही योग्य, 
उक्युक्त एवं एक दूसरे के प्रति सच्चा होना आवश्यक है। यदि ऐसा नहीं हुआ 
तो किसी भी गुरु की चेशए केवल ठढकोसल्ा मात्र सिद्ध होती हैं तथा अधिक से 
अधिक श्रद्धालु शिष्य की भी भक्ति कोरी 'पीरपरस्ती! बनकर ही रह जाती है। 
इसी कारण बड़े से बड़े संतों के लिये मी कहा गया है कि अपने भीतर जिज्ञासा 
के जागृत होते ही वे किसी उपयुक्त गुरु की खोज में पहले अनेक वर्षों तक यत्र॑तन्र 
भटकते फिरे ओर जब उन्हें कोई सच्चा गुरु मिल गया तो उसने उन्हें केवल ज्षणमात्र 
में ही तत्व का बोध करा दिया। ठीक यही वात हम उन प्रसिद्ध तफी साधकों के 
विषय में भी सुनते हैं. बिन्‍्होंने क्रमशः कई मुर्झादी' के यहाँ पहुँचकर श्रंत मे केवल 
एक के ही यहाँ शांति प्रात की। जिस युग की हम यहाँ चर्चा कर रहे हैं. उसके 
प्रारंभिक दिनों में प्रायः प्रत्येक प्रमुख संप्रदाय में गुरुभक्तिः अथवा 'पीरपरस्ती 
का बोलबाला था जिसके फलस्वरूप ऐसी भारणा तक भी दूषित हो चली थी और 
इस बात की चर्चा निगुणभक्तिवाले कविश्रो' को भी करनी पड़ी । पीरपरस्ती 
तो कदाचित उसी समय से मत धमगुरुओ' तक की समाधि ( मजार ) पर 
दीप जलाकर ओर उन्हे पूजित कर उनसे आशीर्वाद ग्रहण करने के रूप मे 
प्रचलित थी । 
तोथे, ब्रत, वेशभूषादि-साप्रदायिक मावना के साथ काम करनेवालों 
के लिये ऐसे पवित्र स्थानो' की संख्या मी बढ़ गई थी जहाँ पर वे लोग धर्मभाव 
से यात्रा करने जाया करते थे ओर जहाँ पहुँचकर वे स्नान, देवपूजन अथवा 
पुण्यस्थलों का दशन किया करते थे | हिंदुओ के यहाँ कहा गया है कि ये तीथ तीन यहाँ कहा गया है कि ये ती तीन 
प्रकार के होते हैं जिन्हें 'जुंगम', जैसे साधु ब्राह्मगादि, 'मानस' जैसे सत्य, दान, संतोपादि 
एवं स्थावर' जैसे काशी प्रयागादि के. ध्थावर' जैसे काशी प्रयागादि के नाम लिए जा सकते है। परंतु वस्तुतः इनमे 
से तीसरे को ही विशेष महत्व दिया जाने लगा था श्नौर उसके अंतर्गत गिने जाने- 
वाले प्रमुख पवित्र स्थानों की संख्या साधारणता ६८ तक समझी जाती थी ओर 
महान्‌ धर्मगुछ्रों वा धर्माचार्यों के चन्‍्मस्यल एवं मरत्युध्यानों के रूप मे उसमे 
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वृद्धि का होना सदा संभव बना रहा करता था। लोगों को विश्वास था कि यदि 
वहाँ जाकर हम स्नामपूजनादि करें तो इनके द्वारा अधिक पुण्य हो सकता है तथा 
इससे हमारा परलोक तक सुधर सकता है। मुसलमान सूफियों के यहाँ जिस प्रकार 
जीवित शेख वा मुशिद ( घामिक नेता ) के प्रति अश्रंघभक्ति प्रदर्शित की जाती 
थी और उसके वचनों का श्रक्गरशः पालन तक अ्रपना कतव्य माना जाता था उसी 
प्रकार मृतक पीरों की शक्ति में अंधविश्वास रखकर ऐसा समझ लिया जाता था 
कि जो कुछ मिन्नतें ( विनतियाँ ) उनसे की जाती हैं उनका पूरा होना स्वेथा संभव 
है तथा उक्त पीरों से सदा सहायता भी मिलती रहेगी। कहा तो यहाँ तक जाता 
है कि सूफीमतवाले मुरीद ( शिष्य ) अपने पीरों या शेखों के वचरनों को, प्रायः 
उनको अपने धर्मशार्त्रों के विद समसते हुए मी, पूरा महत्व देतें थे तथा बिना 
किसी प्रकार की हिचक के उनका अनुसरण किया करते थे। इस संबंध में किती 
एक पूफी कवि का कथन है: “यदि सराय का रखवाला अर्थात्‌ पीर तुम्हें आदेश 
दे दे कितू अपनी प्रारथनावाली चटाई को शरात्र से रेंग दे तो तू ऐसा अवश्य 
कर दे क्योंकि केवल वह्दी इस बात का जानकार है कि तेरे प्रेममार्ग की साधना के 
कोन से सच्चे नियम हैं, उसके लिये क्‍या विहित है तथा उसकी मंजिल भी कितनी 
हो सकती हैं। पीर श्रपने मुरीद में शक्ति का संचार करता है और वह केवल अपनी 
तब्ज्जह ( कृपादष्टि ) द्वारा ही अपने हृत्य से उसके हृदय को प्रभावित कर देता 
है। सूफीमत के अनुयायी इसीलिये इस निष्ठा के साथ भी पीरपरस्ती करते हैं 
कि उक्त प्रकार का लाभ उन्हें मृतक पीरों से भी अ्रवश्य हो सकता है | 


जता से अ्मिप्राय किसी पुण्यकाल में अथवा पुण्य के प्राप्ययरथ कतिपय 
विशिष्ट नियमों का पालन करना होता है जिनमे उपवास सी आ सकता है। 
इसका उहद श्य संभवतः यह है कि इसके द्वारा अपने धार्मिक जीवन विषयक संकहपों 
में दृढ़ता आ जाय। हिंदुओं के यहाँ 'एकादशी” शआदि और मुसलमानों के यहाँ 
'रोजा' जैसे श्रत का विधान इसीलिये किया गया समझा णा सकता है। परंतु अत 
करनेवाले चहुधा इस मूल बात की ओर पूरा ध्यान देते नहीं जान पड़ते और कभी 
कभी तो उनकी ओर से किया गया वैसा अनुष्ठान मूलतः केवल एक साधन मात्र 
ने रहकर किसी साध्य जैसा महत्व धारण कर लिया करता है। इसके सिवाय 
इन त्रतों का पालन यंत्रवत्‌ करने पर इनसे हानि की मी आशंका हो सकती 
है। इसी प्रकार जहाँ तक सांप्रदायिक वेशभूषादि के धारण की बात है, इसका भी 
अंठज उद्द श्य कदाचित्‌ यही हो सकता है कि उनके छारा किसी विशिष्यता का 
परिचय मिल सके तथा उनपर दृष्टि के पड़ते ही ऐसा किसी को मान हो जा सके 
कि उन्हे धारण करनेवाले का संबंध अमुक धार्मिक वर्ग के साथ हो सकता है। इन 
वेशभूषादि के श्रंतर्गत विभिन्न प्रकार के पहनावे हो सकते हैं, शरीर पर धारण किए 
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गए चिह्न हो सकते हैं तथा उसपर चढ़ाएं गए, केशादि का भी समावेश किया जा 
सकता है जिनके कारण किसी के बाह्य रुपों में दूसरों से कुछ न कुछ विलक्षणता 
झा जाय। इनमे से कुछ का आकार प्रकार ऐसा भी हो सकता है जिसके द्वारा 
किसी सांप्रदायिक मान्यता का प्रतीक सूचित किया जा सके। उदाहरण के लिये 
धामावत संप्रदाय के अ्रनुयायियों द्वारा धारण किए जानेवाले ललाट के तिलक में 
तीन अ्रंग होते हैं. जिन्हें सिंहासन, 'ऊरध्वपुंड' एवं “श्रीविंदः” समझा जाता है। 
इसी प्रकार सूफी संतों द्वारा प्रायः ओढ़ी जानेवाली गूदड़ी के लिये कहा जाता है 
कि यह उनके अपनाए गए, दारिद्रथमाव की सूचक है। स्पष्ट है कि इस प्रकार की 
सारी विलक्षणताएँ केवल बाह्य उपकरण मात्र कही जा सकती हैं और उपयु'्त 
तीर्थ, ततादि के सेवन की व्यवस्था का भी लक्ष्य किसी साध्य की उपलब्धि के साधन 
रूप मे ही समझा जा सकता है। विभिन्न संप्रदागों' के अनुयायियों' ने इन सभी 
को श्रावश्यकता से अधिक महत्व प्रदान कर अपने मल कतंव्य को विस्मृत सा कर 
दिया था जिस बात की ओर निमुण भक्तित्राले प्रमुख सतो' एवं सूफियो' ने उनका 
ध्यान आकष्ट करने का प्रयत्न किया । 
धार्मिक आंदोलन 

इस युग के पहले से ही कुछ ऐसे धार्मिक आंदोलन भी चल रहे थे जिन्होंने 
उक्त प्रकार की सांप्रदायिक मनोचृत्ति में बहुत कुछ सुधार लाने का प्रयत्न किया 
तथा जिनके कारण उन दिनो क्रमशः बढ़ती जाती हुई संकीर्णाता एवं आ्रार्ड बर- 
प्रियता में कमी करने की श्आवश्यकता प्रतीत हुई। इस देश में इस्लाम के आगमन 
का प्रभाव लगभग उसी समय पे लक्षित होने छूगा था जत्र सं० ७६६ में सिंध प्रदेश 
पर चढ़ाई हुईं थी। तत्र से क्रमशः महमूद गजनी एवं मुहम्मद गोरी के भी धावे 
हुए तथा, श्रंत में दिल्ली के सिंहासन पर बैठकर एक मुस्लिम वंश ने राज्य करना 
आरंभ कर दिया जिसका क्रम फिर पीछे कुछ शताब्दियों तक भी नहीं द्वट सका 
ओर इस देश के भीतर अनेक प्रकार के परिवर्तन होते चले आए । मुस्लिम शासकों 
के इस प्रकार यहाँ जम जाने का एक बहुत बडा परिणाम यद्द हुआ था कि इसमे 
प्रधानतः निवास करनेवाले हिंदुश्ों को एक नितात नबीन स्थिति का सामना 
करना पड़ गया और उसको सेभालकर अपनी धार्मिक एवं सांश्कृतिक परंपरा को 
रक्षा करना इनके लिये श्रपना परम कर्तव्य बन गया। मुस्लिम शासक प्राय: कट्टर 
_मजछ्वी नीति के पोपक-होंते-आए ओर उबमे-प्रोत्मह्व-पकर-सस्तिस--धममुख्केः नीति के पोप: श्र 
ने यहाँ मनमाने ढंग से प्रचार काय किया । इधर हिंदू समाज के भीतर भी अनेक 
प्रकार की विश्वेंखलापरक प्रद्ृत्तियाँ जायत हो उठी थीं। उपयु क्त सांप्रदायिक मनो- 
चृत्ति के गा को गो हि लत तन यहाँ जातिबाउ, वर्णव्यवस्था, भावना, आदि ने 
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मिलकर. पारस्परिक मिन्नता को विशेष प्रश्रय भी दे रखा था जिससे कठियाई ओर 
थी कह गे थी। व समय ये कम यमिक लवना का बार 
लेगा जिसका उदश्य न केवल किसी एक सर्वजनसुलम धामिक साधना का प्रचोर 
करना था, प्रत्युत जिसका एक परिणाम यह भी हो सकता था कि उक्त प्रकार से 
अधिकाधिक विलग होते जाने के प्रवाह मे कुछ रुकावट भी आ जाय | जिस समय 
आचार्य रामानुन (सं० १०७४-११६४ ) इस आंदोलन के अग्रणी बने थे उस 
समय उनके समक्ष दक्षिणवाले प्रसिद्ध आडवार भक्तों के उदाहरण उपस्थित थे 
जिनकी दृष्टि में उपयुफ्त पार्थक्यवाली भावनाओं का कोई महत्व नहीं था ओर 
इनके अनुसार सभी कोई एक मंडे के नीचे आ सकते थे। परंतु उनका ध्यान 
अधिकतर भक्ति के दाशनिक आधार तथा उसके स्वरूपादि पर केंद्रित होने के कारण 
तत्कालीन सामाजिक एवं सांस्कृतिक समस्याओं का समाधान उनसे करते नहीं हो 
>सका और लगभग यही बात उनके अनंतर आनेवाले वैसे कई अन्य आचार्यों में 
भी पाई गई। आचाये रामानुज की ही १४वीं पीढ़ी में स्वामी रामानंद हुए 
जिन्होंने इस ओर अधिक प्रयत्न किया तथा जिनकी प्रेरणा पाकर श्रनेक अन्य 
भक्कों ने भक्तिसाधना के इस दूसरे पक्ष पर ही विशेष बल देना आरंभ किया ओर 
| में संत कबीर मय कियोंके मी न लिए के जन के त 
स्वामी रामानंद, स्वामी राघ॒वानंद के शिष्य थे जिन्होंने सर्वप्रथम भक्ति के साह 
योगसाधन का भी समस्वय उपस्थित किया था, जिस कारण इन्हे उसके दाशनिक 
पक्ष-पर उतवा-विजञार करने की कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत हुई थी, और इन्होंने 
इसके साथ ही उसकी सुगमता एवं व्यापकता पर अपना ध्यान इतना अ्रधिक केंद्रित 
किया कि इसके कारण उपयुक्त कठिनाइयो को दूर करना भी संभव बन गया। 
स्वामी रामानंद का आविभावकाल हमारे श्रालोच्य युग का सधिकाल अ्रथवा प्रारंभिक 
समय भी कहा जा सकता है। इसके पश्चात्‌ और इस युग के लगभग मध्यवती 


दिनों से ही एक अन्य आचार्य भक्त वल्लम स्वामी का आविर्भाव हुआ जिनसे भी 
इस श्लोर कुछ बल मिल गया। 


___ हल प्रसंग मे यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि हमारे आलोच्य युग के कुछ 
पहले से एक ऐसे साहित्य का क्रमशः निर्माण भी होता आ रहा था जिसमे लक्षित 
होनेवाली परत के द्वारा उक्त प्रकार के परिणाम की संभावना को कदाचित्‌ कुछ 
विशेष तल मिला । उस समय रे गए बुछ्ध संस्कृत एव॑ प्रांतीय भाषावाले उपलब्ध 
वाड मय पर एक विहंगम दृष्टि डालने पर भी हमे यह स्पष्ट होते देर नहीं लगती 
कि उस काल के घामिक क्षेत्र में एक विचित्र ढंग की समन्वयात्मक मनोज्त्ति काम 
करने लग गई थी जिसके 'फलस्वरूप' यहाँ के विभिन्‍न संप्रदायो के ब्रीच उत्पन्न हो 
गई कहता का ब्यूनाविक दूर होता जाना कोई दूर की बात नहीं समझ पड़तो थो | 
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उदाहरण के लिये, कहते हैं, इसी के आसपास प्रसिद्ध अध्यात्मरामायण' ग्रैथ को 
अपना वर्तनान रूप मिला था जिसमें श्रीराम एवं भगवान्‌ शिव की ओर से एक 
दूसरे के प्रति श्रद्धाभाव एवं भक्ति तक का प्रदर्शित किया जाना संभव समभा 
गया था तथा इसी प्रकार संभवतः इन्हीं दिनों बरह्मवेवतपुराण” के आजकल उपलब्ध 
रूप का भी विशेष प्रचार हुआ जिसमें ऐसी भावना का एक चित्रण उक्त शिव तथा 
श्रीकृष्ण के संत्रंघ में किया गया था | इसके अनुसार इन दोनो के बीच अभेद भाव की 
कल्पना की जा सकती थी ओर लगभग उसी प्रकार, उन दिनों अधिक प्रसिद्ध 
'औरदेवी भागवत' के अंतर्गत भगवती दुर्गा एवं श्रीराघा की श्रमिन्नता की भी चर्चा की 
गई मिल जाती थी जिसके द्वारा ऐती मान्यता को अधिक बल मिलता था। हमारे 
युग मे, श्रयात्‌ सं० १५६७ में सूर्यदेव कवि ने भी 'राम कृष्ण विलोम' काब्य-को-स्ववा 
की जिसमे, राम एवं कृष्ण अवतार का वर्णन एक साथ करते हुए. उन्हें ठीक एक ही. 
_प्रकार से स्मरणीय ठहराया गया तथा सं० १६६५ मे अद्दत कवि के रामलिंगामत 
काव्य का भी निर्माण हुआ जिसमें राम शंकर एवं राम कृष्ण की अमिन्‍नता का 
प्रतिपादन भी किया गया और इससे बैसी भावना को ओर भी अधिक बल मिला | 
इस प्रकार के वातावरण को प्रेरणा प्रदान करने मे वारकरी संप्रदाय के मराठी भक्त 
कवियों का भी कुछ कम ह्वाथ नहीं रह जिन्‍्होने अ्रपने इष्टदेव विटठल एवं शित्र श्रथत्रा 
हरि एवं हर के प्रति एक समान भाव प्रदर्शित किया तथा ऐसी ही भावना कश्मीरी 
भाषा की प्रसिद्ध कवयित्री लल्‍्ला की पंक्तियों में भी चित्रित की गई जहाँ पर 
धशिव' एवं 'केशव” के बीच अमिन्‍नता का निरूपण स्पष्ट शब्दों में किया गया दीख 
पड़ा। बंगाल के सहजिया वैष्णव भक्त कवियों ने इस प्रकार की प्रदृत्ति का एक ऐसा 
ही उदाहरण उन दिनो अपनी. उपासना पद्धति को शाक्तों द्वारा स्वीकृत साधना- 
प्रणाली का न्यूनाधिक रूप देकर अपनाने की चेष्य की तथा उत्कल प्रदेशवाले उड़िया 
(पंचसला? वैष्णव कवि भी कदाचित्‌ इसी प्रद्ृत्तिविशेष के उदाहरण अपने इष्टदेव 
श्रीकृष्ण को बोदमतवाले 'शुत््यत्व' का रूप देकर उपस्थित करते जान पड़े | अ्रतण्‌व 
इसमें कोई आश्चय नहीं यदि हिंदी के निगु णी भक्त कवियों ने भी श्रपनी रचनाएँ 
इस प्रवृत्ति के ही एक रूप को अपनाकर प्रत्ठुत की हो । 


जिस प्रकार स्वामी रामानंद के नेतृत्व में नया बल ग्रहण करनेवाले उपयुक्त 
भक्ति आंदोलन के प्रभाव मे हिंदू समाज के भीतरी मतमेदों मे बहुत कुछ कमी श्राने 
की संभावना दीख पड़ी, लगभग उसी प्रकार एक अन्य धार्मिक श्रांदोलन का प्रभाव भी 
हिंडुश्नों एवं मुसलमानों को एक दूसरे की ओर खींचने तथा दोनों वर्गों के पारस्परिक 
वेमनस्य व विद्वं घ को दूर करने की शोर प्रदडत्ति जाण्त करता सामने श्राया | इस्लाम 
धर्म की अनेक बातें हिंदुओं की दृष्टि मे अपने विरुद्ध जाती जान पड़ती थीं और 
उनका; विशेष कर क्र शासकों द्वारा प्रोत्साहन पानेवाले धर्मार्थ प्रचारकों की ओर से, 
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अपने ऊपर थोपा जाना तो ओर भी असहाय बन जाता था। बलात्कार के सामने 
उन्हें न तो कोई अवसर किसी बात के सोचने विचारने का मिलता था और न वे 
अपने विपक्षी के प्रति कोई तक वित्क ही उपस्थित कर सकते थे। वे किंक्तव्यविमूढ़ 
थे और अपनी मान्यताश्रो की रक्षा किसी प्रकार विविध यातनाओं को सहन करके ही 
कर सकते थे । ऐसी विपम स्थिति मे उन्हे कुछ दाढ़स व भरोसा दिलवाने का कार्य 
इस्लाम धर्म के ही एक अंग सूफी संप्रदाय ने किया जिसका आंदोलन यहाँ पर विशेष 
रूप मे ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती ( र० सं० १२६३ ) के नेतृत्व मे आरंभ हुआ था। 
जैसा इसके पूर्व कहा जा चुका है; ख्याजा सीस्‍स्तान के मूल निवासी थे और अपने 
मत के प्रचारार्थ भ्रमण करते हुए. सं० १२४१ में अजमेर आए थे। इनके चमत्कारों 
की बहुत सी कथाएँ प्रसिद्ध हैं। इनके शिष्य प्रशिष्यो मे उपयुक्त बाबा फरीद 
शकरगंज व निजामुद्दीन श्रोलिया जैसे कई प्रचारक हुए, जिनका जन्म भारत मे ही हुआ 
था और जिन्‍्होने बढ़ी योग्यता एवं कार्यकुशलता का परिचय देते हुए सूफी संप्रदाय 
की 'चिश्तिया शाखा! को लोकप्रिय बनाने का प्रयास किया | इसी प्रकार सँ० १४०० 
के पहले ही यहाँ इस ओर कार्य करनेवाली सूफी संप्रदाय की उस एक अन्य शाखा 
पुहृरवर्दिया' का भी नाम लिया जा सकता है जिसके प्रारंभिक प्रचारकों मे से सर्वाधिक 
सफल नेतृत्व करनेवाले शिहाबुद्दीन जकारिया का जन्म भी सं० १२३६ में 
मुल्तान में ही हुआ था। इस शाखा की एक विशेषता इस रूप मे देखी गई कि 
इसके श्रनुयायियों में से कई ने अ्रपने को बाशरा ( वैध ) मुस्लिम कहलाने की जगह 
बेशरा ( श्रवैध ) मुत्लिम रूप मे भी घोषित किया तथा इस प्रकार वे ठेठ इस्लाम 
के कुछ प्रतिकूल जाकर 'मलामती' ( निंदनीय ) भी हो गए । सूफी आंदोलन में भाग 
लेनेवाली कुछ अन्य ऐसी भारतीय संस्थाएँ भी आगे चलकर प्रसिद्ध हुई जिनमें 
से एक 'कादिरिया' थी। भारत में इसके सर्वप्रथम प्रचारक सैयद मुहम्मद गौस हे 
'बालापीर' हुए जो वस्तुतः बाहर से आए थे, किंतु जिन्होंने ख्याति प्राप्त करके 
सुल्तान सिकंदर लोदी तक पर अपना प्रभाव जमा लिया था और जिसकी शाखा 
के अनुवायियों में पीछे शाहजादा दाराशिकोह भी संभलित हुआ | मुहम्मद गौस की 
मत्यु सं १५४७४ में हुई और इनके शिष्य प्रशिष्यों मे से कुछ लोग बहुत प्रसिद् 
हुए। सूफी संप्रदाय की एक चोथी शाखा जिसने मारत में सूफी आंदोलन को सफल 
बनाने में विशेष प्रयास किया “नक्शबंदिया? कहलाई | इसके यहाँ सर्वप्रथम प्रचारक 
ख्वाजा बाकौबिल्ला 'बेरंग” थे जिनकी सृत्यु सं० १६६० में हुईं तथा इस शाखा- 
गे प्रमुख प्रचारकों में ही अहमद फारुकी (सं० १६२०-८३) भी हुए जिन्होंने 
कयूमियत' की भावना को भी प्रश्नय दिया। सूफीमत मूलतः इस्लाम धर्म के 
आधारभूत सिद्धाती का ही समर्थक रहा, किंतु विक्रम की १५वीं शताब्दी के कुछ 
पहले से ही इसका अपने मूललोत से क्रमशः दूर पड़ता जाना भी आरंभ हो गया 
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जिस कारण इसके अंतर्गत, समय समय पर इस्लाम के 'विश्वात्मवाद', इब्न अरबी के 
'अह्यवाद', इमाम गजाती के 'नैतिक श्राचरणवाद” तथा कुछ 'मलामती” जैसे लोगों 
के अनियंत्रणवाद! जैसी विचारघाराश्नों का भी समावेश होता गया ओर उसका 
स्वरूप अ्रत्र उतना अपरिचित वा आतंकपू् नहीं लग रहा था जेसा पहले के 
हिंदुओं ने समझा था । इसके आंदोलन के व्यापक वन जाने पर इसके लिये ऐसे 
साहित्य की रचना भी होने लगी जिसका माध्यम प्रातीय भाषाएँ बन गई” तथा 
जिसके वण्य विषय मे जनसाधारण के देनिक जीवन एवं आमोद प्रमोद की बातों 
की भी यथोचित स्थान दिया जाने लगा । फलतः इस आंदोलन ने हिंदू धर्म एवं 
इस्लाम के अनुयायियों के पारस्परिक मतभेदों की कठुता दूर करने में भी इस समय 
बड़ी सहायता पहुँचाई । 
समन्वयात्मक प्रवृत्ति 

भक्ति श्रादोशन एवं सूफी श्रादोलन के द्वारा क्रमशः हिंदु्शों की 
आपसी पार्थक्यमावना तथा उनके साथ अपने पड़ोसी मुसलमानों की ओर से 
किए, गए. शत्रुतापूर्ण व्यवहारों मे कुछ कमी आने की संभावना के हो जाने पर 
भी अ्रभी तक यहाँ के समाज में वैसी कोई बात नहीं आ पाई थी जिससे 
सब बविसी के मूलतः एक समान होने की भी कोई कल्पना की जा सके | 
भक्ति आंदोलन के अनुयायी अपनी धार्मिक मनोवुत्ति के अनुसार वास्तव मे, हिंदू 
ही कहला सकते थे ओर उनके आदशों” का स्वरूप भी स्वभावतः हिंदू धर्म के ही 
श्रनुकूल निर्धारित किया जा सकता था, तथा इसी प्रकार, सूफी आदोलन के 
अनुयायियो' के लिये मी यही संभव था कि अपनी मान्यताश्ों का प्रमुख आधार 
इस्लाम धर्म के सिद्धांतों पर निर्मित रहने के कारण उनकी भावना भी यही बनी 
रहे कि हम मुसलमान हैं। दोनों ही अपने अपने को कम से कम दो भिन्‍न भिन्‍न 
वर्गो' का सदस्य मानते थे ओर तदनुसार उनके अपने अपने संस्कारों मे भी मिन्‍नता 
का कायम रह जाना अनिवार्य था जिसका श्रमिप्राय यही हो सकता था कि इन 
दोनों के एक होने मे श्रमी कुछ ओर बाधा शेष है। इसके सिवाय दक्षिणवाले 
केरल प्रांत के शास्तापूजक संप्रदाय” अथवा पूर्ववाले बंगाल प्रांत के 'धर्मठाकुर 
संप्रदाय” जैसी समन्वयात्मक संस्थाओं के प्रभाव का भी परिणाम फेवल इतना ही 
मान लिया जा सकता था कि एक से श्रधिक विभिन्‍न धामिक वर्गो' के लिये, किसी 
सामान्य आराध्य देव की कल्पना कर लेना भी कुछ अश्रस॑भव नहीं है किंतु इससे 
अधिक स्मभना भी बहुत कठिन था। जब तक यह मी न समझता दिया जा सके 
कि यद्यपि हम किसी घर्मविशेष के अनुयायी कहे जाते है; इमारा मोलिक रूप कुछ 
है ओर दृष्टि के अनुसार हमे अपने को एक विशाल मानव समाज का अंग मानना 
चाहिए तथा अपने को किसी व्यापक मानव धर्म का अनुयायी भी स्वीकार करते 
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हुए हमे तदनुकूल व्यवहार करना चाहिए, तब तक यह संभव न था कि हमारे 
झपने भीतर की सारी कट्ठताएँ निमूल की जा सके | जब तक एक व्यक्ति अपने 
को हिंदू, मुसलमान, बौद्ध वा जैन जैसे किसी धार्मिक वर्ग का मानता था, वह 
स्वभावतः किसी वैसे श्रत्य समुदायवाले को श्रपने से कुछ न कुछ मिन्‍न समझा 
करता था और उसकी बहुत सी धार्मिक स्वीकृतियों को अपने अनुकूल न पाकर, 
उससे प्रायः चिढ़ भी जाया करता था जिसका एक परिणाम कभी कमी यह भी 
होता था कि अ्रपनी कल्लुषित मनोवुत्ति के कारण यह उसकी अच्छाइयों तक की 
शोर से अ्रपनी आँख मूं दने लग जाता था तथा यह क्रमशः उसका विपक्षी तक 
भी बन जाता था। श्रतण्व ऐसी दशा में सबसे अधिक आवश्यक यह था कि 
सर्वप्रथम श्रपने को किसी ऐसे घेरे के बाहर का तथा सर्वया श्रसांप्रदायिक ध्यक्ति 
समझ लिया जाय, दूसरों में पाए जानेवाले गुणावगुर्णों पर सह्ृदयता ए.्व उदारता 
के साथ विचार किया जाय तथा भरसक किसी सामान्य व्यापक एवं विश्वजनीन 
धर्म को ध्यान में रखते हुए उसे ही मानव धर्म के रूप में स्वीकार कर लिया जाय | 
फलतः इसके अनुसार न केवल किसी प्रकार के पारस्परिक संघर्ष का अ्रवसर ही दूर 
किया जा,सकता है, प्रत्युत किसी एक विश्व्॑धुत्व की भावना को भी पूरा प्रश्रय 
दिया जा सकता है। निगुण भक्ति के पुरस्कर्ता संत कवियों ने विशेषकर इसी प्रकार 
की कोई समत्वयात्मक प्रवृत्ति अ्रपनाई तथा तदनुसार अपने साहित्य की रचना 
की श्रौर इसमें सांदेह नहीं कि यह उपयुक्त मनोजृत्ति से कहीं अ्रधिक व्यापक श्रौर 
विश्वबननीन थी जिसके क्रमिक विकास का कुछ परिणाम भी इनके पहले से ही 
दीखने लग गया था | 


चतुर्थ अध्याय 


सांस्कृतिक परिस्थिति 


सामाजिक व्यवस्था ( हिंदू ) 

हमारे श्रालोच्य युग का भारत प्रधानतः मुस्लिम सुल्तानों वा बादशाहोँं 
द्वारा शासित रहा। बाहर से आनेवाले इस्लामघर्म के अनुयायियों की संख्या 
निरंतर बढ़ती जा रही थी ओर स्वयं देश के भीतर मी धर्मपरिवर्तन का 
चक्र चल रहा था जिस कारण यह भी कहा जा सकता है कि यहाँ के सामाजिक 
वातावरण का रूप क्रमश! अधिकाधिक मुसलमानी ही बनता चला जा रहा 
था। फिर भी श्रमी तक वैसे ही लोगों के समाज की प्रधानता थी जो अ्रपने 
को हिंदू” कह करते थे श्रोर जो किसी न किसी प्रकार अपने को बचाए 
रखने तथा श्रपनी पूर्वांगत परंपराओं को किसी न किसी रूप में प्रचलित किए 
रहने की ओर बराबर प्रयत्नशील रहे | समय के प्रभाव में आकर उन्होंने अपनी 
सामाजिक व्यवस्था के लिये विभिन्‍न 'स्मुतियों? तथा “यैकाओं! का सहारा लिया 
श्रोर श्रपने भीतर सामंजत्य लाने की चेश की। उन्होंने वर्णाश्रम धर्मानुसार 
प्रतिपादित व्यवस्था में कुछ ठीलेपन को प्रोत्साहन दिया और जीवननिर्वाह के साधनों 
को श्रपनाने की छूट भी कम न दी। ये अपने विधर्मी शासकों की क्रूरता के कारण 
सदा आतकित रहा करते थे ओर बराबर फूक फरूफकर चलते थे जिससे कोई हानि न 
उठानी पड़े, इसलिये उन्हें बहुत से अपने धार्मिक वा सामानिक कृर्त्यों को छिपे 
छिपे तथा कामचलाऊ ठग से भी कर लेना पड़ता था। ब्राह्मणों, ज्षुत्रियों, 
वैश्यों एवं शूद्रों के भीतर श्रनेक उपजातियों की सुष्टि हो चुकी थी जिनके पारस्परिक 
संबध का निर्णय कभी कभी बड़ी कठिनाई के साथ किया जा सकता था और 
शूटद्रों के प्रति कठोरता के व्यवह्दर मे कमी न आ सकने के कारण, उनका श्रधिकाश 
भाग पूरा सहयोग न कर पाता था। अपनी सामाजिक व्यवस्था अथवा ढुव्यवहार 
से असंतुष्ट रहने पर कभी कभी बहुत से हिंदुओं को आपसे आप धर्मांतरित होने 
का अवसर मिल जाता था और ऐसे लोग जब कभी मुस्लिम शासको' की 
कृपादृष्टि के भागी बन जाते थे तो ये अपने पूर्वंधर्मवालो' पर प्रायः 
अत्याचार तक करने लग जाते थे । इन दिनो दास प्रथा भी 
प्रचलित थी ओर जैसा इब्नबतूता ने कद्दा है, दासी कन्याओ' को तो 
अधिक से श्रधिक संख्या में क्रय करके, उन्हें मुस्लिम लोग श्रपने यहाँ अपनी संपत्ति 
के रूप में रख लिया करते थे। उन्हें इस बात का शोक था कि हिंदुओं के प्रतिष्ठित 


घ्ड हिंदी साहित्य का छद्दत्‌ इतिहास 


कुलों तक की स्त्रियों का अपइरण कर डन्‍्हें आत्मसात्‌ कर लें श्रौर कमी कभी तो 
यह भी सोचा जाता था कि वैसी उच्च वंशवाली नारियों को भी दर्बार मे लाकर 
उनके द्वारा अमीर दरबारियों का मनोरंजन कराया जाय | मुहम्मद विन तुगलक के 
लिये कहा जाता है कि उसने चीन सप्राद के यहाँ 'भारत के काफिरों में से एक सौ 
पुरुष दास तथा इसी प्रकार एक सौ स्त्री दासियों को जो कदाचित्‌ गायिकाएँ मी 
थीं, अपनी ओर से भेंट के रुप में भेजा था! तथा एक लेखक के अनुसार “उस काल 
के कुछ राजपूत राजा मी ऐसे थे जो मुसलमान और सैयद स्त्रियों तक को अपने 
(यहाँ ले जाकर दासी बना लेते थे और उन्हें ऋत्य एवं गीत की शिक्षा दिलवाया 
' करते थे। “उक्त काल की कुछ स्थृतियों में दासों के चार रूप दिए गए मिलते हैं 
' जिनमें से एक अपने घर में उत्पन्न कहा जाता है, दूसरा क्रीतदास हुआ करता है, 
/ तीसरा, जिसे कहीं से प्राप्त किया गय(रहता है ओर चौथा जो श्रपने वंशानुक्रम से 
| दास रहा करता है। इससे इस प्रथा की व्यापकता का पता चलता है और यह भी 
| सूचित होता है कि इसे कदाचित्‌ उतना निंदनीय मी नहीं समझा जाता रहा 
होगा । 


हिंदुओं के पारस्परिक विवाह संबंधी अनेक विधानों की चर्चा उस काल 
की स्मृतियों मे दी गई मिलती है और जिन आठ प्रकार के विवाहों का उल्सेख पहले 
से भी चला आ रहा था उन्हे यहाँ पर अधिक विस्तार दिया गया भी मिलता है। 
कन्याओ का विवाह उनकी किस शअ्रवस्था में किया जाय, किस प्रकार उन्हें वरण 
किया जाय, कोन कौन सी विधियों विवाहकर्म के समय बरती जाएँ आदि अनेक 
बातों के विषय में बड़े विस्तार के साथ व्यवस्थाएँ दी गई मिलती हैं तथा इस बात 
का भी निर्णय फिया गया पाया जाता है कि पुनर्विवाह कहाँ तक विहिंत है। इसी 
प्रकार पति का देद्दांत हो जाने पर 'सती” बन जाने की प्रथा का उल्लेख उस काल 
के अनेक विदेशी पर्यय्कों ने भी किया है। इव्नवतूता से कुछ पहले आनेचाले 
पादरियों ने दक्षिण मारत में उन दिनों प्रचल्नित इस प्रथा का ऑँखों देखा वर्णन 
किया है और उनमें से ओडरिक ( संभवतः सं० १३७८-६ ) नामक एक फ्रायर 
का कहना है कि जिस विधवा का कोई पुत्र जीवित रहता है वह 'सती' नहीं हुआ 
करती" | इब्नबनूता के अनुसार तो सती होने के लिये सुल्तान की अनुमति का पहले 
प्रात कर लेना भी आवश्यक था जिससे पता चलता है कि उन दिनों की भावना 
के अनुसार वैसा करना कदाचित्‌ चुरा नहीं समझा जाता था। जहाँ तक समान में 
नारियों के स्थान के विषय में कह जा सकता है, यह उतना स्पृहरणीय नहीं था। ये 


१ दिडे० स० पृ० धदर-१ । 
रे वही, पु० ५८३ । 


[संड १ ] सांस्कृतिक परिस्थिति ध््धू 


उसके पहले से ही, पुरुषों की अपेक्षा कहीं अधिक नीचे स्तर की समझी जाती रहीं 
ओर इन्हें प्रायः दासियों जेसा ही स्थान प्रात्त रहा। परंतु, इस प्रकार की बातों 
के धर्मविह्िंत समझे जाने के कारण, स्त्रियों को ऐसी व्यवध्था के प्रति कोई असंतोष 
नहीं था श्र वे इस बात को सर्वेथा स्वाभाविक तक समझा करती थीं। बहुविवाह 
की प्रथा प्रचलित रहने के कारण इन्हे विशेषकर अपने प्रति प्रदर्शित की जानेवाली 
उपेक्षा की आशंका अवश्य बनी रह्य करती थी, किंतु प्रायः यह भी देखा जाता 
था कि अपने पति की मृत्यु हो जाने पर, ऐसी सभी सपत्नियाँ एक साथ 
भती' हो जाया करती थीं। उस काल की स्त्रियों में प्रचलित पर्दा प्रथा के कारण उन्हें 
अनेक प्रकार की दुःखद असुविधाओ का भो सामना करना पड़ जाता था। किंतु ऐसी 
दशा में भी उनके लिये शिक्षा की व्यवध्या में कमी नहीं आरा पाती थी तथा उन्हें 
अपनी स्थिति के अ्रनुसार कला, साहित्य, आदि का प्रशिक्षण भी मिल जाया करता 
था | इतना अवश्य था कि धार्मिक प्रवृत्तिवाले बहुत से व्यक्तियो' वा साधु संतो' 
की दृष्टि में उन्हे सदा निंदनीय समझा जाता रहा तथा उनके विषय में यहाँ तक 
भी कहा जाता रहा कि परलोक विषयक भावी कल्याण के मार्ग में ये बहुत बड़ी 
बाधा स्वरूप सिद्ध होती हैं। उन दिनो का भी हिंदू परिवार बहुधां सयुक्त रूप में 
ही पाया जाता था श्रौर उसके सदस्यो' का वाध्तविक संबंध पूवपरंपरानुसार रहा 
करता था। मध्यम वर्ग तथा निम्न वग के हिंदुओ' को इसमें किसी विशेष प्रकार की 
असुविधा का अनुमव नहीं होता था, किंतु जहाँ कहीँ उच्च वर्गत्राले राजाओं” 
महाराजाश्रो' के परिवारों" के संयुक्त बने रहने का प्रश्न उठ खड़ा होता, विविध 
प्रकार की उल्मने सामने आ जाया करती थीं। ये लोग प्रायः अपने बचपन के 
समय से ही ऐसे कलुषित वातावरण मे रहने लाते थे जिसमे इनमे ईर्ष्या, विद्व ष, 
वैमनस्य, जैसे अनेक दुगुण घर करने लगते थे तथा अपने स्वार्थी द्रबारियों 
एवं अदूरदर्शी मित्रो' के फेर में पढ़कर अपने निकट से निकट संब्रधियों' 
एवं गुरुजनो तक के विरुद्ध षड़यत्र रचने तथा उन्हें अपदस्थ करने के 
प्रयास मे जुट जाते थे। हिंदू समाज के भीतर जो वर्शव्यवस्थानुतार केंच नीच 
अथवा स्पर्श्यास्पश्य॑ का भी नियम प्रचलित था उसक्रे द्वारा उसमें विश्वंंखलता 
आने की आशंका सदा बनी रह करती थी | कुछ लोग जददों ब्राह्मण होने के कारण 
देवतुल्य पविन्न एवं आदरणीय समझे जाते थे वहाँ चाडालादि जातियो के 
लोग इतने अ्पवित्र और उपेक्षणीय माने जाते थे कि उनकी छाया तक से दूर रहना 
उच्च वर्ण के लोगों के लिये आवश्यक बन जाया करता था | इस प्रकार की छुआछूत 
का नियम इतना व्यापक था कि निम्न वर्ग के लोगों तक में इसका अनुसरण स्वयं 
अपने भीतर भी किया जाने लग गया था | 
सामाजिक व्यवस्था ( मुस्लिम ) 


जहाँ तक उस सप्तव के मुघ्लिम समाज का संत्रंघ है, उमक्री व्यवत्था भी 
डन-ह 


हे हिंडी साहित्य का यूहत्‌ इतिहास 


अधिक भिन्‍न नहीं कही जा सकती और जो कुछ अंतर लक्षित होता था 
. वह या तो मुस्लिम शासन के कारण था अथवा उसके मूल में कुछ ऐसी 
मजहबी विशेषताएँ भी काम करती थीं जो उसके सदस्यों के लिये सांप्रदायिक 
रूप ग्रहण कर चुकी थीं। इस संबंध में यह भी उल्लेखनीय है कि जो हिंदू 
वैसे समुदाय के भीतर धर्मांतरित होकर प्रवेश पाते थे और विशेषकर वे, जिन्हें 
बलास्कारपूर्वक ऐसा करना पड़ता था, कमी कभी अपनी नवीन स्थिति के साथ पूर्ण 
सामंजस्य नहीं स्थापित करते थे श्रोर भ्रधिकतर अपनी कई पुरानी बार्तों से ही 
निपके रह जाते थे । ये तत्काल्लीन शासकों की सहधर्मिता एवं विशिष्ट धहानुभूति का 
लाम श्रवश्य उठा लेते थे, किंतु अपने कई संस्कारों को त्याग न पाने के लिये 
विवश थे । इसके सिवाय, वहाँ पर अ्रधिक दिनों तक रहने के कारण; बाहर से 
आए हुए बहुत से विदेशी मुसलमान भी यहाँ की अनेक बातों को क्रमशः अपना 
लिया करते थे जिससे उनके साधारण रहन सइन व पारस्परिक व्यवहारों मे कुछ न कुछ 
परिवर्तन हो जाया करता था। इस प्रकार की बातों की संभावना उस समय ओर मी 
बढ़ जाया करती थी जत्र ऐसे लोग सूफीमत के अनुयायी होते थे जिससे उनमें 
हठघर्मिता की मात्रा अपेक्षाकृत कम रहा करती थी ओर णो उपयोगी बार्तो को 
बाहर से ग्रहण करने में अपनी उदारह्दयता भी प्रदर्शित कर सकते थे। उस समय 
सुल्तान का पद तो सच्चके ऊपर था ही, उसके नीचे 'उमरा' एवं 'उलेमा” का स्थान 
रहा करता था जिनमें से प्रथम के अंतर्गत फारस, तुकिस्तान, अ्रफगानिस्तान एवं 
अरब के मूल निवासियो की गणना की जा सकती थी। इन्हीं चार 'कोमो' को 


क्रमशः शेख, मुगल, २ एवं सैयद्‌ के नाम मी दिए जाते थे ओर ये लोग अपने से 
बाइरवालो के साथ कोई वैवाहिक संबंध करना मी पसंद नहीं करते थे। इन चारें में 


से प्रथम को उनकी बुद्धिमत्ता एवं पाडित्य के लिये विशिष्ट स्थान प्रदान किया जा 
सकता था श्र वे सुयोग्य सुधस्कृत समझे जाते थे। परंतु इनमें से अधिकांश का 
भुकाव इस्लाम के शिया वर्ग की ओर भी रहता था । इसके विपरीत, तु्किश्तानवाले 
तुर्रानी वा मंगोलों ( मुगलों ) के लिये कह्द जाता है, कि ये कट्टर सुन्‍्नी मुसलमान थे 
जिनके व्गवाले स्वयं सुल्तान भी रहा करते थे। इस कारण इनकी प्रतिष्ठा भी 


उनसे इसलिये कम नहीं की जाती थी उन क््त टबती' 
समझे जा सकते थे | उधर झअफगानी 8 22 52376 36726: 
प्रसिद्ध थे और यहाँ पर सर्वप्रथम अधिकार जमाने के कारण स्वाभिमानी भी बने 
रहते थे। इनकी मुगलों से कदाचित्‌ कभी नहीं पय्ठी थी जिस कारण ये कमी कमी 
दिल्ली सल्तनत के विद्रोहियो मे भी गिने बाते थे। अंतिम अ्रथवा चौंथे संप्रदायवालले 
सैयद भी कम साहमी और बीर नहीं थे, किंतु इनकी सख्या कदाचित्‌ कमर रहा करती 
थो ओर लोदी पढानों से पहले कुछ दिनों तक इन्होने दिल्‍ली पर यदि अपना 
अविकार भो जमाया तो वह भी च्षएथ्थायरो हो विद हुआआ। इन सैपरों एव शेर्वां 
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में से ही इस्लामी शास्त्रों के ममझ लोग उपयुक्त उल्लेमा की कोटि मे श्राते थे और 
इनका वर्ग इसीलिये समाहत रहा | उमरा एवं उलेमा के नीचे एक वर्ग उन लोगों 
का भी आता था जो वल्तुतः कर्मचारी कहे जा सकते थे | ये लोग या तो किसी न 
किसी रूप में शासनकार्य में भाग लेते थे अथवा सुल्ञतानों के शहप्रापंचिक बातों में 
कुछ हाथ रखते थे। इन सभी के नीचे मुसलमानों का वह वर्ग आता था जो खेती 
मजदूरी, वाणिज्य वा नौकरी आदि का काम करता था। इन सभी के बीच कोई 
उस प्रकार की भावना काम नहीं करती थी जैसी हिंदुओं के वर्ण्व्यवस्थावाले 
समाज की थी, किंतु फिर भी कुछ भेदभाव स्पष्ट रहा जो, कभी कभी केवल गहकलह 
के रूप मे मी आरंभ होकर, पीछे षडयंत्रों वा विद्रोहों तक का कारण उपस्थित 
कर देता था। भारतीय मुस्लिम समाज के भीतर खज्रियों का स्थान उससे नितांत 
भिन्‍न था जो कमी अरब की नारियो को प्राप्त कह जाता है। भारत के मुस्लिम 


शासकों ने बहुविवाह की प्रथा का छुरुपयोग करके जो न्यूनाधिक बढ़े हरम! 
स्थापित करने का आदश रखा था, उसका बहुत बुरा प्रभाव साचारण जनता पर भी 


पड़े बिना नहीं रह सका । नारी प्रत्यक्षतः उपभोग की वस्तु बन गई। इसी प्रकार 
उनके पारिवारिक ईष्यो, कल्नह एवं प्रतिस्पर्धा की कहानियों ने साधारण मुस्लिम 
पारिवारिक जीवन को भी प्रभावित किया | सुस्लिम समाज के ढॉँचे का फिर 
भारतीयकरण आरंभ हुआ ओर मुगलों के शासनकाल तक यह और भी 
स्पष्ट हो गया | 
संपत्ति, आर्थिक विषमता एवं साधुवृत्ति 

भारत में उन दिनों संपत्ति की कमी नहीं थी। प्रसिद्ध है कि यहाँ 
की विपुल घनराशि की ख्याति से ही आइष्ट होकर अनेक आक्रमणकारी यहाँ 
पर समय समय पर आते रहे। देश की तत्कालीन सांपत्तिक अवस्था का 
कुछ परिचय हमें उस समय के विदेशी यात्रियों द्वारा किए गए विविध उल्लेखों 
से मिल जाता है। इब्नबतूता अपने समकालीन सुल्तान मुहम्मद बिन तुगलक 
के दर्यार का वर्णन करते हुए, लिखता है कि उसके सार्वजनिक दर्शन प्रदर्शन के अवसरों 
पर घोड़े ओर हाथी, रेशमी एवं सुनहले साजे से सजाकर प्रदशित किए जाते थे, 
प्रांतीय शासक्र लोग सोने चाँदी के बतन व मुहर भेंट के रूप में लेकर उपस्थित 
होते थे। ईद के दिनों दर्वारभवन के केंद्र मे रेशम से तेयार किए गए ऋत्रिम इर्षों 
की तीन पैक्तियाँ लगाई जाती थीं जिनके बीच बीच मे सुनहली कुर्सियाँ रखी जाती 
थी श्रौर स्वयं सुल्तान एक विशुद्ध स्वर द्वारा निर्मित किए गए सिंहासन पर, लितके 
चार्रों चरण रत्नों से जटित होते थे ओर जिसके ऊपर एक रत्नजटित छुत्र भी लगा 
रहा करता था, वेठा करता था। सुहम्मद के अनतर आनेवाले सुल्तान फीरोनशाइ के 
राज्यकाल की चर्चा करते समय भी कहा गया मिलता है कि उन दिलों क्रव की जाने- 


दर हिंदी साहित्य का बृंहत्‌ इतिहास 


वाली वस्तुओं की सस्ती श्रखाधारण थी, चाहे वे गेहूँ, जो आदि जैसे खाद्य पदार्थ 
हों, चाहे सादे वा रंगीन रेशम के वस्र हों। ऐसी ही आर्थिक स्थिति के रहते 
राजधानी के ऊपर तिमूरलंग का #र आक्रमण सं० १४४४ मे हुआ था जब वह 
यहाँ से लुटकर बहुमूल्य पत्थर, मोती एवं स्वण की राशि अपने यहाँ ले गया । जहाँ 
तक उस समय के अमीरों आदि के वस्राभूषण की बात है; एक अन्य लेखक के 
अनुसार पुरुष सूती, रेशमी वा 'कामिक! वस्त्र पहना करते थे, स्नान के पश्चात्‌ 
सुगंधित चूर्ण गुलाबजल मे डालकर उसका अवलेपन कर लेते थे, अपनी अंगुलियों में 
सुनहली अंगूठियाँ पहनते थे जिनपर बहुमूल्य पत्थर जड़े रह करते थे तथा वे 
मोतियो' के कु डल भी अपने कानो' में घारण करते थे । इसी प्रकार उनको त्ियाँ 
मी अ्रत्यंत महीन सूती वा चमकीले रंग के रेशमी पहनावे श्रपने उपयोग मे लाती थीं, 
चमड़े की जूतियों पहनती थीं जिनपर काम किया रहता था; सुनहले कंगन, जिनपर 
बहुमूल्य पत्थर जड़े रहते थे तथा मंगों के दानोंवाले केयूर अपनी बाहे पर घारण 
करती थीं ।* गुजरात एवं दक्षिण के कुछ अन्य प्रदेशों में वाणिज्य व्यवसाय के 
कारण वहाँ की वणिक्‌ जनता तक भी सुली समझी जा सकती थी श्रोर उधर के 
बंदरगाह अच्छी दशा मे थे। घन एवं ऐश्वय का वर्णन हमारे आलोच्य युगवाले 
मुगल सम्राटों के राज्यकाल के संबंध में भी प्रायः इसी प्रकार किया जाता है श्रोर 
इस काल के अंतिम बादशाह शाहनहों के लिये तो कहा जाता है कि अपने श्रतुल 
वैभव का प्रदर्शन वह विशेष रूप से किया करता था। इसी प्रकार उस समय राज्य 
करनेवाले दक्षिण के विजयनगर जैसे कतिपय राज्यों के नरेशों के लिये भी कथन 
किए. गए मिलते है। 


परंतु इतना सब कुछ होते हुए भी, यह नहीं कहा जा सकता कि उन दिलों के 
सभी लोग एक ही प्रकार से सपन्न थे। एक ओर जहाँ सम्राट, सुल्तान, राजे महाराजे 
एवं उम्रा लोग अपने घन के गये में चूर समझे जा सकते थे, वहीं समाज के निम्न 
वर्गवालों की दशा ठीक नहीं थी | दक्षिण के बहमनी राज्य के प्रसिद्ध योग्य सचिव , 
महमूद गावाँ ( सं० १४६२-१५ ३८ ) के समय; जब कि वहाँ की समृद्धि एवं शासन- 
प्यवध्या कम प्रशंसनीय नहीं समझी जाती थी; अफनेसियन निकितिन नाम का एक : 
रूसी व्यापारी ( लगमग सं० १५२७ में ) आया था जिसका कहना हैं कि राज्य की 
जनसख्या उस काल मे बहुत अच्छी थी, भूमि की पैदावार प्रचुर मात्रा मे हो रही 
थी; सड़क डाकुओं से सुरक्षित रहा करती थीं तथा राजधानी एक भव्य नगर के रूप 
में दीख पड़ती थी। परंतु एक ओर जहँ। स्वार्थी सुल्तानों के आड्डबर एवं विल्लासिता 
का प्रदर्शन किया जाता था और उमरा एवं घनी व्यक्ति उनके अनुकरण में ही 


१ दिडे० स० (पृ०६०१२) 
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अपने महत्व की इद्धि माना करते थे वहाँ दूसरी ओर साधारण जनता की स्थिति 
अत्यंत दयनीय भी बन गई थी जिस कारण वे बहुघा दुःखमय जीवन त्िताया करते थे | 
इसके सिवाय उपयुक्त बढ़े समझे जानेवाले लोगो में भी अधिकतर उन्हीं की दशा 
संतोषपूर्ण कही जा सकती थी जे इस्लाम घर्म के अ्रनुयायी थे तथा जिनपर तत्कालीन 
शासकों की विशेष कृपाहृष्टि रह करती थी । पुतंगाली वार वोसा ( सं० १४५७-७३ ) 
का कहना है कि उसके समयवाले बादशाह एवं उमरा जहाँ महलों मे निवास करते थे 
वह दूसरे लोग गलियो' में बनाए गए. तथा छाए गए मकानों मे रहते थे छिनके 
सामने कुछ सहन भी रहा करती थी श्रोर शेष के भाग्य में केवल भोपड़ियो' में ही 
रहना बदा था|" मुगल सम्राये' के राज्यकाल की दशा का वर्णन करनेवाले किसी 
पेलसपार्ट नामक विदेशी लेखक के विषय में कह्ा गया है कि उसने उक्त समय के तीन 
ऐसे वर्गा' का उल्लेख किया है जिनका सामाजिक स्तर दासो" से किसी प्रकार भिन्न नहीं 
कहा जा सकता था और वे श्रमजीवी साधारण नोकर एवं दूकानदार थे। इन 
श्रमजीविरयों को यथेष्ट द्रव्य नहीं मिला करता था श्ौर न उनकी इच्छा पर उनका 
श्रम करना कभी निर्भर ही रहा करता था। उनसे वलात्कारपूर्वक काम लिया जाता 
था और उनकी कमाई भी मनमाने दंग से ही दे दी जाती थी तथा वे किसी प्रकार 
केवल एक ही बार खिचड़ी खाकर दिन काठ ले जाते थे। उनके घर मिद्दी के बने 
होते थे जिनमें कदाचित्‌ ही कभी कोई चारपाई जैसा सामान रहता होगा ओर उन्हे 
अपनी मजदूरी मे होनेवाली कमी की पूर्ति दस्तूरी! के द्वारा करनी पढ़ती थी। 
दूकानदारों को अपनी वस्तुएँ साधारणतः छिपाकर रखनी पड़ती थीं जिससे क्रूर 
शासकी को उनका पता न चल सके ।* मिखमंगी प्रचलित थी श्र अनेक साघुओ्रों 
फकीरों का भी एक ऐसा वर्ग था जिसे किसी जीविका का आ्राश्रय न लेकर दूसरों पर 
ही जीवननिर्वाह करना पसंद था | इस प्रकार संपन्न लोगों तथा निम्न कोटि के धनहीम 
व्यक्तियों के बीच महान्‌ अंतर था और प्रथक्‌ कोटिवाले द्वितीय वर्गवालों से सीधी 
बातें तक भी नहीं किया करते थे | जैसा संत कबीर ने कहा है, यदि निर्धन धनवान 
के पास जाता है तो धनवान पीठ फेर लेता है किंठु यदि धनवान निर्धन के यहाँ जाता 
है तो यह उसे आदर दिया करता है।* 


स्वभाव, रहनसहन, अंधविश्वासादि 


जिस प्रकार समान के भीतर धनिर्कों एवं निर्धनों के दो स्पष्ट वर्ग हो 
गए थे उसी प्रकार उनके दैनिक जीवन, रहन सहन; उत्सव, पर्व त्योहार श्रादि 


१ दि० डे० स०, ए० ३५७ | 
२ इशा० ह्वि० मु० रू० इ०, पृ० ४५१६-२० । 
3 झा० अ'०, रागु मैरव, पद ८, पूृ० ११६० । 
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के संबंध में मी दो भिन्‍न मिन्न प्रकार की बातें प्रायः देखने को मिला करती 
थीं | प्रथम कोटि के सम्रार्ग, सुल्तानों, राजाओं, महाराजाओं श्रथवा 
झमीरों सामंतों के जीवन में जहाँ सब कहीं ठाट्याट एवं विस्तार की ओर 
विशेष ध्यान दिया जाता था और अपने वैमव का प्रदर्शन करते हुए, उल्लास 
का अनुभव किया जाता था वहाँ साधारण श्रेणी की जनता; अपनी परंपरागत प्रथाओं 
के अनुसार, प्रमुख विधियाँ का निर्वाह मात्र कर लेने पर भी; 'तोष की साँस ले लिया 
करती थी। इसके सिवाय प्रथम वगवालों में जहाँ मनमाने ढंग का व्यवहार करने 
की भी छूट रहा करती थी वहाँ द्वितीय वर्ग केवल परंपरापालन मात्र को ही अपना 
कर्तव्य मान लिया करता था ओर, मुस्लिम शासकों के आंतंक द्वारा प्रभावित रहने के 
कारण, हिंदहुओ को कभी कभी बहुत कुछु छिंपकर भी करना पढ़ जाता था। 
फिर भी अपने मन के अनुसार करनेवाले सुल्तानों के व्यवहार मे सदा सब किसी की 
हानि होने की ही आशंका नहीं रहा करती थी, प्रत्युत कमी कभी उसके द्वारा कई 
साधारण व्यक्तियों को न्यूनाधिक लाभ तक पहुँच जाया करता था | किंतु ऐसे श्रवसर 
बराबर नहीं मिला करते थे। मुहम्मद बिन तुगलक के विषय में लिखते हुए 
इब्नबतूता ने बतलाया है कि 'मुहम्मद एक ऐसा विलक्षण व्यक्ति है जो एक ओर तो 
लोगों को बहुधा भेट दिया करना पसंद करता है ओर दूसरी ओर उसे रक्तपात कर 
देना भी उतना ही अच्छा लगता है। उसके द्वार पर बराबर निधन व्यक्ति घनी बन 
जाते दीख पड़ते हैं ओर कभी कभी ऐसा भी होता है कि कोई प्रिय व्यक्ति मृत्युदंड 
का भागी बन जाय | उसकी ४७दारता एवं वीरता की चर्चा तथा उसके कर एवं 
भयानक कृत्यों का वर्णन सब्र कहीं लोगों में सुन पड़ते हैं | फिर मी वह एक ऐसा 
पुरुष है जो सदा विनम्र बना रहना चाहता है तथा जो अधिक से अधिक समानता का 
व्यवहार प्रदर्शित भी किया करता है, अपने मजहज्जी कर्मों को वह अपने हृदय से 
चाहता है और दैनिक प्रार्थना के विषय मे भी वह इतना कठोर बना रहता है कि उसे 
इसकी उपेक्षा करने पर दंड देने मे कुछ भी हिचक नहीं हुआ करती । इसी प्रकार 
फीरोजशाह के लिये कह् गया मिलता है कि उसने शाही महलो” की सजावट बंद कर 
दी थी और स्वयं मिट्टी के वर्तनों मे भोजन किया करता था | परंतु एक बार के लिये 
यह भी कहा जाता है कि लत्र तातार खाँ उससे मिलने आया तो उसने इसे शरात्र 
पीकर अर्धनग्न पड़ा हुआ पाया । इसके विपरीत मुगल बादशाह बाबर के लिये कहा 
जाता है कि तह असाधारण शारीरिक शक्ति का मनुष्य था, वह अपने दोनो” बाहुओ' 
में एक एक व्यक्ति को लिए, हुए, बिना किसी भय के दौड़ सकता था, नदियों 
मे बिना किसी प्रकार की सावधानी के चर्ते बड़ी दूर तक तै रता चला जाता था जब कि 
कक बक भी पड़ा करती थी, तथा अपने आत्मविश्वास के द्वारा वह दूसरों मे भी 

है जाशत कर दिया करता था। उसमे अनुशासनत्रियता भी यथेष्ट थी तथा 
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वह उन दिलों प्रचलित उुरा, सुंदरी एवं संगीत विषयक प्रेम की मर्यादा से पूर्ण अवगत 
भी था। बातर के अनंतर उसके वंशजों में सम्नाद्‌ अकचर का स्वभाव विशेष रूप से 
उल्लेखनीय था। उसका जीवन बहुत कुछ सादा व संयमित रहा। वह केवल एक 
बार दिन में भोजन करता ओर अपने खाद्य व पेय पदार्थों में भरसक प्याज, लहसुन 
एवं मांत श्रोर मद्य का उपयोग नहीं करता था । उसका देनिक जीवन समय की 
बचत को ध्यान में रखते हुए, व्यतीत हुआ करता। वह आखेय का प्रेमी था श्रोर 
हाथियों का युद्ध भी बड़े चाव के साथ देखा करता था तथा कभी कमी निर्मयता के 
साथ साइसिक कार्यों में प्रदत्त भी हो जाया करता था | उसके विषय में एक प्रत्यक्षदर्शी 
लेखक का कथन है, “वह अपने परिवार के लिये श्रत्य॑त प्रिय, बड़े के लिये भयंकर 
और छोटे के लिये दयालु कहा जा सकता था। जनसाधारण के प्रति उसकी 
हानुभूति इतनी अधिक थी कि वह बच कोई अवसर श्राता; उनकी प्रार्थनाओ्रों के 
सुनने का समय निकाल लेता। वह उनकी छोटी से छोटी मेंयें को भी सहर्ष 
स्वीकार कर लिया करता था श्रीर उन्हें श्रपनी गोद तक मे डाल लेता था जहाँ श्रमीरों 
की अत्यंत मूल्यवान में तक के प्रति वह कभी आकृष्ट नहीं हुआ करता था। 
उसमे सादगी इतनी थी कि वह प्रायः तख्त के सामने आकर सत्रक साथ फर्श पर 
बेंठ जाता और बिना किठी औपचारिक नियर्मों की ओर ध्यान दिए सबसे वातचीत 
करने लग ज्ञाता था ।* परंतु सम्राट्‌ जहॉगीर अथवा शाहजहाँ में इस प्रकार की बातें 
कदाचितू, कमी भी देखने की नहीं मिलती थीं। इनमें से प्रथम णनद्दित एवं 
न्याय को विशेष महत्व प्रदान करता हुआ भी, अ्रपनी विलासप्रियता के कारण 
उतना जनसंपक में नहीं ञ्रा सकता था तथा द्वितीय के लिये भी कद्दा जा सकता है कि 
इसके वेंठा हो सकने के मार्ग मे इसकी ऐश्वर्यपियता तथा कदाचित्‌ धर्माघता ने 
भी वाघा पहुँचाई । इसके विपरीत पठान मुल्लान शेरशाह् श्रपने विलक्षण व्यक्तित्व 
के कारण, स्वयं अकबर का भी आदर्श समका जा सकता था। वह उपयुक्त कार्यो 
के लिये दान की व्यवत्या करता तथा उसके पर्ववेक्षण में श्रपना समय भी दिया 
क्रता। उसका तो बद् सिद्धांत सा बन गया था कि भरसक एक भी योग्य व्यक्ति 
बिना उपयुक्त संमान प्राम किए. न रह सके | उसके गाज्यशासत की और से कुछ ऐसे 
भोजनालय मी चलाए जाते थे बिनमें थनामाव से पीदित लोगों के लिये खाने पीने 
का प्रबंध था और जिनकी बार्पिक लागत ८०००० ( अम्मी सहस्र ) श्रशर्पियाँ तक 
थीं। यह गदशाह, बान्तव में, अपने शाजथमलितार चलना पसंद करता था श्रीर 
इसे इस बात की खिता रहा करती थी कि सर्वत्र सुब्यवस्था रद श्रीर किसी को तथा 
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विशेषकर किसानों एवं निर्धनों को, कमी कष्ट का अनुभव न हो सके। इन सम्राट, 
सुल्तानों वा बादशाहों का ही अनुकरण, अपनी रुचि एवं मनोदृत्ति के अनुसार, 
इनके समकालीन सामंत, अथवा राजे महाराजे भी किया करते थे ओर उनमें 
से बहुत कम ऐसे हुए, जिन्होंने, अपने स्वभाव, शासनपद्धति वा सावेजनिक व्यवहार 
के संबंध में, किसी प्रकार की विशेषता प्रदर्शित की हो । 


उस काल के सर्वसाधारण की जीवनपद्धति का कोई विस्तृत परिचय हमें 
नहीं मिलता । उस समय रचे गए साहित्य मे कुछ न कुछ ऐसे उंल्लेख मिल जाते 
हैं, जिनके आधार पर विचार करते समय, हमे उसकी रूपरेखा की कह्पना करने 
में कुछ सहायता अवश्य मिल सकती है। उदाहरण के लिये इस युग के धामिक 
समझे जानेवाले व्यक्तियों का चित्रण कई संतों एवं भक्तों ने अपनी रचनाओं में 
किया है और, कहीं कहीं स्बंसाधारण की दयनीय स्थिति पर प्रकाश डालते हुए, 
उनके साथ श्रपनी सहानुभूति भी प्रदर्शित की है श्रथवा उन्हें चेतावनी तक भी दी 
है, गुर नानक देव का कहना है कि पाखंडी साधक संसार को ठगने के उद्द श्य से, 
अँगूठे और उसके पास की दो अंगुलियों से अपनी नाक पकड़ते हैं ओर, 'तीनों 
लोकों का ज्ञान! रखते हुए भी, उन्हें स्वयं श्रपने पीछे की ही वस्तु नहीं सूक पड़ती । 
आजकल के क्षत्रियों ने भी अपनी दासता के फेर मे पड़कर निजी धर्म का परित्याग 
कर दिया है तथ्रा सारी सृष्टि ही वर्णंसंकर सी बन गई जान पड़ती है।" फिर, ऐ. 
समृद्धिशाली हिंदुओं, एक ओर तो तुम इस्लामी शासन दृढ़ करने के उद्देश्य से, 
गायों एवं ब्राक्षणों पर कर लगाते हो और दूसरी ओर उस गो के ही गोबर के बल 
पर तरना भी चाहते हो, घोती पहनते हो, टीका लगाते हो पर, जप की माला गले में 
धारण किये रहने पर भी, म्लेच्छों का अ्रन्न खाते हो * | इन्होंने, उन दिनों के, 
जीविकार्थ रासलीला करनेवालों की भी श्राल्ोचना की है श्रोर कह्य है, “चेले बजाते 
हैं और गुरु नाचते हैं. तथा, ऐसा करते समय, अपने पैरों को हिलाते एवं सिर को 
घुमाया करते हैं और पैरों के ताल के साथ पटकने पर धूल उड़कर सिर के बालों 
पर पड़ती है--इस प्रकार की रासलीला में वे गोपी ओर कृष्ण बनकर गाते हैं। 
और कभी कभी सीता एवं राम का स्वॉग मी बनाकर गाया करते हैं ।?* इसीप्रकार 
यदि गो० तुलसीदास द्वारा किए गए वैसे वर्णनों को भी उनकी समकालीन स्थिति 
का परिचालक मान ले तो, उन्हीं के शब्दों मे कहा जा सकता है : 


* आा० भं० राग धनासरी, सबद ८। 
३ वही, आसानी वार, सलोकु ३३ । 
3 वही, सलोकु १० । 
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खेती न किप्तान को; भिखारी को न भीख वल्ति, 
वनिक को बनिज न चाकर को धाकरी | 
जीविका विहीन ज्ञोग सीयमान सोच बस, 
हे कहे एक एकन सों कहाँ जाई, फ्ा करी॥* 
तथा 
मातु पिता बालकन्ह चोल्ञावहिं। 
उदर भरइ सोहइ पाठ पढ़ावहिं।॥* 
जहाँ तक साधारण जनता के अंधविश्वास की बात है, इसके संबंध मे एक 
उदाहरण शाहजहों के प्रारंभिक शासनकाल में भारत आए हुए यात्री बनियर के 
“ट्ेवेलूस'? नामक यात्राविवरण से उद्ध त किया जा सकता है जिसमे उसने पुरी की 
जगन्नाथवाली रथयात्रा के विपय में लिखा है श्रीर उनके दर्शन की भी चर्चा की है। 
इसके अनुसार कभी कभी वहाँ डेढ़ लाख तक दर्शकों की भीड़ हो जाती थी श्रौर 
चौदह वा सोलह पहियों के रथ पर अधिष्ठित मूर्ति को वल्ताभूषणों द्वारा अलंकृत 
कर उसके रथ को पचास साठ आदमी खींचते थे ओर उसे एक मंदिर से दूसरे तक 
ले जाते थे। प्रथम दिनवाले दर्शन की अत्यधिक भीड़ में तो इतनी कठिनाई से 
प्रवेश निर्मम हो पाता था कि अनेक यात्री उसमे पिसकर मर भी जाते थे ओर 
उनकी ऐसी मृत्यु की सराहना उन्हें भाग्यशाली ठहराकर की जाती थी। ऐसी 
रथयात्रा की भयंकर भीड़ के अवसर पर बहुत से तीर्थयात्री तो अ्रपने धार्मिक 
आवेश में आकर स्वयं रथ के पहियों के नीचे पड़कर पिस जाते थे। ऐसे लोगों 
को दृढ़ विश्वास था कि इस प्रकार के व्यवद्वार से प्रतन्न होकर जगन्नाथ जी मुझे 
सद्गति प्रदान करेंगे । 
३--कल्ापियता, मनोरंजनादि--यहाँ के ती्थों मे निर्मित किए गए 
भव्य व विशाल मंदिरों की कमी नहीं थी, किंतु उनका अ्रधिकांश पहले का 
ही बना था तथा उनके निर्माण का प्रमुख उद्देश्य धार्मिक योजनाओं से सबंध 
रखता था और वे शिल्पशास्त्र के नियमानुसार प्रतिष्ठित भी रहे। परंतु हमारे 
आलोच्य काल के अंतर्गत अनेक ऐसे भवनों एवं नगरों का भी निर्माण किया गया 
जिनका आदशश उनसे सवंथा भिन्न कद्दा जा सकता था। फीरोजशाह ठुगलक ने, 
अधिकतर अपनी कलाप्रियता और वैमवप्रदशन के ही विचार से, फीरोजाबाद, फतहबाद 
जैसे नगरो का निर्माण कराया तथा पीछे जौनपुर, गौड़ एवं गुजरात के कुछ 


१ क्वि० उ० का०, छंद ६७ । 
3 शा० च० मा०, उ० का० €८ा८ । 
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रा हिंदी साहित्य का बृह्दत इतिहास 


सल्तानों ने भी अपने यहाँ कई महल बनवाए, और बहुत सी मरिजिदों का भी निर्माण 
कराया जो अमी तक वर्तमान हैं। मुगल बादशाहों को वास्तुकला से विशेष प्रेम 
था। बाबर ने अपने 'मेमायर्स! में हिखा है कि वह, अपने महलो वो सुब्यवस्थित 
रूप देने के लिये, प्रत्येक दिन ६८० आदमियों से काम लेता था और आगरा, 
सीकरी, धौलपुर, ग्वालियर आदि कई स्थानों के लिये उसने १४६१ संग्रतराश 
नियुक्त कर रखे थे। स्प्राद्‌ ऋकबर ने सं० १६२६ में फतेहपुर सीकरी के निर्माण 
की नींव डाली थी जिसके 'जामा मस्जिद! एवं बुलंद दर्वाजा' वाले भवन श्रत्य॑त 
प्रसिद्द हैं। उसने आगरे मे भी अनेक भवन बनवाए। शाहजहाँ ने इस ओर और 
भी अ्रधिक प्रयास किया और वह बेवल अपने 'ताजमहल' के भी कारण झरगत्पसिद्ध 
भवननिमाता बन गया। उसने, इसके सिवाय, बहुत से अन्य विशाल एवं सुंदर 
भवनो, मस्जिदों आदि का निर्माण कराया और इस संबंध में उसने बहुत व्यय भी 
किया। चित्रकला के प्रति फीरोजशाह को कोई आकर्षण नहीं था, प्रव्युत धार्मिक 
दृष्टि से वह इसे निषिद्द तक भी समझा वरता था। वह अपने महलो पर किसी 
प्रकार के भी चित्रों वा दृश्यों तक का निर्माण किया जाना पसंद नहीं कर्ता था। 
इसके विपरीत मुगल बादशाहों का विचार इससे मिन्न रहा और अकबर के लिये तो 
अबुलफजल ने यहाँ तक कहा है कि “वह इस ओर प्रत्येक दंग का प्रोत्साहन प्रदान 
करने को तैयार रहता है। सभी चित्रकारों का कार्य प्रति सत्ताह सम्राट के सामने 
प्रस्तुत किया जाता है. जिसके लिये व्ह पुरस्कार भी दिया करता है-- हिहुओ द्वारा 
निर्मित चित्र वल्पना से परे जान पड़ते हैं और संसार भर मे उनकी बर बरी करने- 
वाला कदाचित्‌ कोई नहीं मिल सकता |” प्रमुख चित्रकारों के लिये यह आदेश 
था कि वे प्रसिद्ध पुस्तकों, जैसे 'जाफरनामाः, 'रामायण?, 'नलब्मन', 
“चंगेजनामा” आदि, को सचित्र रूप प्रदान कर दें । जहाँगीर बादशाह के लिये तो 
कहा जाता है कि वह स्वयं चित्रकला का एक निपुण समीक्षक भी था जिस शत 
का उल्लेख उसने अपने 'संस्मरणः ( मेमायत्ष ) मे भी किया है। जहाँगीर के 
अन॑त्तर वहाँ पर कोई वैसा चित्रों का प्र॑मी नहीं हुआ, यद्यपि उस काल के राजपूत 
राजाश्रों के यहाँमी यह कला महत्वपूर्ण मानी जाती थी। चित्रकला संबंधी 
कलाकारों के 'मुगल कलम', 'राजपूत्त कलम? एवं काँगड़ा कलम! के नाम आज 
भी बड़ी प्रशंता के साथ लिए जाते हैं| सं० १४०० से सं० १७०० के बीच एंगीत 
का भी प्रचार कम न था और इसके प्रेमियों में, बादशाहों, सुल्तानों एवं महा- 
राजाओं से लेकर, अनेक प्रसिद्ध हिंदू महात्माओं तक के नाम लिए, जा सकते 
थे। इसके पूर्व सुल्तान अलाउद्दीन के शासनकाल ( सं० १३४३-७३ ) मे, अमीर 


है झभा०श्रक॒० ध्म्रा० १, पू० १०७ | 
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खुसरों ( म० सं० ११८२ ) द्वारा, संगीतविद्या के प्रदर्शन में; गोपाल नायक का 
हरा दिया जाना कहा जाता है; जब यह दक्षिण के यादव राजाओं की पराजय के 
अनंतर, उधर से दिल्ली लाया गया था। श्रमीर खुसरो को ही सर्वप्रथम श्रेय इस 
बात के लिये भी दिया जाता है कि उसने ईरानी एवं भारतोय संगीत पद्धतियों के 
संमिश्रण को ओर ध्यान दिया तथा इन दोनो प्रणालत्रियों के विशिष्ट ख्वरों के 
उपयुक्त 'सितार' नामक एक नवीन वाद्ययंत्र का आविष्कार भी किया। कहते हैं 
कि इस्लाम धर्म के अनुसार कमी संगीत को प्रश्नय वा प्रोत्साहन प्रदान करना उचित 
नहीं समझता जाता था, क्रिंतु उसके अनुयायी किन्हीं शासकोी ने इस बात की ओर 


घ्यान नहीं दिया, प्रत्युत इस कला ने उनके दर्वारों में बहुधा आश्रय तक ग्रहण किया | 
राजधानी दिल्ली से कुछ दूरवाले राजाश्रों ओर नवाबों के यहाँ तो इसे बराबर 


प्रोत्साहन मिता । उद्वहस्ण के लिये चित्तोर के राणा कु'मा ( सं० १४६०-१५२५ ) 
ने 'संगीतराज' जैसे वृहत्‌ ग्रथ की रचना तक कर डाली और जोनपुर के नवाव हुसेन 
शाह शर्की ( सं० १४६५--१५३६ ) ने ख्याल” नामक खंगीतप्रणाली का प्रवर्तन 
किया जिससे इन दोनों के संगीतशास्त्र के ऊपर न्यूनाधिक अधिकार होने का भी 
प्रमाण मिलता है। इस प्रकार की परंपरा बहुत दिनों पीछे तक भी चलती रही 
जिसके अनुसार कह्य जाता है कि ग्वालियर के राजा मानसिंह तोमर (४० ११४३- 
७पू ) ने भुपद का आविष्कार किया तथा उनके आश्रित प्रसिद्ध गायक बैजू बावरा ने, 
गुजरात के संगीतग्रेमी नवात्र बहादुरशाह (स० १५७३-६३ ) के यहाँ जाकर, 
धहादुरी गेड़ी' प्रसिद्ध की जिसके कारण उस शासक का भी नाम हो गया। प्रतिद्ध 
है कि इसी युग के भीतर गोपाल टिप्पा भूपाल ( सं० १४८०-१५४०३ ) नामक एक 
संगीतश ने 'ताल दीपिका की रचना की थी। इधर सम्राद्‌ अकबर के शासनकाल 
( सं० १६१३-६२ ) मे सगीतकला का और भी अधिक प्रचार हुआ जत्रकि उक्त 
बैजू बावरा के श्रनंतर उसके दर्चारी प्रसिद्ध मियां तानसेन ( म्ु० सं० १६५२ ) का 
नाम सर्वत्र प्रचलित हो चला और इसे उसके विख्यात निवरत्नों' में भी उच्च 
स्थान मिला | ये मियां तानसेन स्वामी हरिदास के सुयोग्य शिष्य थे ओर इन्होंने 
अकबर के दर्वार मे निरंतर ३९ वर्षो' तक रहकर उसे अलंझूत किया था। जहॉगीर 
एवं शाहजहों ने भी संगीत के प्रति अपना प्रेम दिखलाया था, किंतु इसके श्रनंतर 
औरंगजेब के समय में इसकी अ्वनति हो गई । शाहजदों के समय तकवाले संगीत 
के विस्तृत प्रचार के ही कारण इस विद्या के साथ साहित्य का भी पूरा मेल बैठ गया 
था तथा इसका एक परिणाम यह हुआ था कि उक्त युग के अंतर्गत जितनी भी 
उल्लेखनीय रचनाएँ निर्मित की गई' उनाँ प्रायः सबंत्र इसका प्रयोग, क्रिसीन 
क्सी रूप में, मिला करता है। गेव गीर्तो की रचना की जाती है, उन्हें विविध 


रागों में विभक्त जिया जाता है तथा संगीतयरक प्रतीकों एवं रूपको तक से काम 
लिया जाता है। >-+--०+> 
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उपक्रस 


संं० १४०० से लेकर सं० १७०० तकवाले युग की साहित्यिक परिष्थिति 
पर विचार करते समय हमे उसके संबंध में एक बड़े व्यापक दृष्टिकोण से काम 
करना पढ़ सकता है तथा, इसके लिये, उस काल की विमिन्‍न प्रचलित साहित्यिक 
परंपराश्रों एवं प्रद्ृत्तियों की श्रोर ध्यान देना भी पड़ सकता है। इस युग के 
अंतर्गत पूर्व की ओर बंगाल एवं आसाम से लेकर पश्चिमवाले गुजतत एवं 
सिंघ तक तथा, इसी प्रकार, उत्तर की ओर कश्मीर एवं पंजाब से लेकर दक्षिण- 
वाले उत्कल एवं महाराष्ट्र तक के विस्तृत क्षेत्र में, अनेक प्रांतीय भाषाएँ अपने 
अपने प्रथक्‌ साहित्यों के सजन मे प्रश़्त होती दीख पड़ने लगती हैं ओर उनका 
ऐसा कार्य, हिंदी भाषा के प्रायः समानांतर चलता भी प्रतीत होता है। इसमें 
संदेह नहीं कि इन सभी का उद्भव एवं प्रारंभिक विकास, इस काल के कुछ पहले 
से ही, दृष्टिगोचर होने लगा था, किंतु अभी तक ये बहुत कुछ अपने अपने मूल 
अपम्रंश रूपों को मी अपनाती चली आ रही थीं और इसी प्रकार, इनके वर्य 
विषयों तथा काव्यरूपों एवं रचनाशेंलियों की विविध परंपराएँ भी पाई जाती 
रहीं जिस कारण इनमें किसी प्रकार की स्पष्ट नवीमता के लक्षण अ्रभी तक नहीं 
दीख पड़ते थे। एक ओर जहाँ तबतक इनके बाह्य रूप नहीं सँवर पाए थे वहाँ 
दूसरी श्रोर इन्हे या तो, विशेषकर किन्हीं धर्मों वा संप्रदायों से संबंधित विषयों को 
ही लेकर चलना पड़ता था अथवा अपने यहाँ के ठेठ जनसामान्यवाले लोक- 
साहित्य का निर्माण करना पड़ रहा था। हमारे आलोच्य युग के अंतर्गत, समया- 
नुसार लक्षित होनेवाली प्रद्नत्तोियों मे, कुछ न कुछ त्रिविधता के भी आने की 
संभावना बढ़ी जिस कारण इन्होंने अपने अपने को तदनुरूप अधिकाधिक सक्षम 
सिद्ध करते जाने का अभ्यास बढ़ाया तथा इसके साथ ही, इनमें यथेष्ट निखार भी 
आने लग गया। इस बात के कतिपय लक्षण सं० १४०० के बहुत पहले से भी दीख 
पड़ने लगे थे ओर बौद्ध सिद्धों, जैन सुनियों तथा विशेषकर नाथों एवं कहीं कहीं पर 
सूफियों के भी द्वारा रचे जानेत्राले फुटकल साहित्यों में इस बात के उदाहरणों का 
प्रचुर मात्रा में पाया जाना आरंम हो चुका था। उक्त समय के आस पास इसकी 
प्रगति मे और भी तीव्रता श्रा गई तथा इनमें निर्मित साहित्य का रूप क्रमशः 
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स्पष्टतर होता जाने लगा । इस संबंध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि साहित्य 
रचना के लिये हिंदी भाषा को प्रयोग में लानेवालो' की संख्या उन दिनों भी 
श्न्य भाषावालो' की अपेक्षा अधिक रही तथा इनके क्षेत्र के उन सभी के मध्य 
में पड़ जाने तथा तदनुधार उनके साथ इनके प्रायः संपके में आते रहने के भी 
कारण, इस भाषा की लोकप्रियता की न्यूनाधिक प्रोत्साहन मिलता चल्ना गया 
जिसके फलस्वरूप, कभी कमी उन लोगों ने भी इसे श्रपनाना डचित समझा । 


परंतु जहाँ तक पता है, अभी संस्कृत, पालि, प्राकृत एवं अ्रपश्रंश जैसी 
पुरानी भाषाओं में भी साहित्यस्चना का क्रम कहीं न कहीं पूर्ववत्‌ चलता आ 
रहा था ओर वह फिर कुछ दिनों तक उसके थ्रागे भी दीखता श्राया। कम से कम 
संस्कृत भाषा में किए. जानेवाले ऐसे प्रयोगों की परंपरा तो भ्रमी आज तक भी 
सवंथा लुप्त नहीं हो पाई है और न इसकी वैसी कोई संभावना ही दीख पढ़ती 
है। उंस्कृत उन सभी से अधिक पुरानी थी क्योंकि उसका क्रमिक विकास प्राचीन 
वैदिक वाड मय में सुरक्षित भाषा से हुआ था तथा उसकी साहित्यिक परंपरा का 
मूल लोत भो वैदिक युगीन आर्य संस्कृति के ही द्वारा प्रभावित ठहराया जा 
सकता था। परंतु उसके प्रयोगो' में; समय के साथ साथ, इतनी व्यापकता ञ्राती 
गई थी कि पीछे, मातृमाषा के रूप मे अपनाई न जाती हुई भी, वह लोकप्रिय 
बनी रहती आई थी। जिन अन्य साहित्यिक परंपराश्रोशले लोगो” ने वैदिक 
समाज की अनेक मान्यताश्रों का विरोध खुलकर किया उन्होंने भी इसे अपना 
माध्यम बनाते समय किसी प्रकार की हिचक का अनुभव नहीं किया, अपितु 
इससे अपने सांप्रदायिक साहित्य के सूजन में भी पूरा काम लिया। इसके सिवायः 
जहों तक इसकी अपनी साहित्य-रचना-पद्धति के लिये कहा जा सकता है, उसकी 
प्रचलित विधाओ का भी कुछ क्र उपयोग नहीं किया गया । इसके विपरीत हम 
देखते हैं पालि भाषावाले साहित्य का ज्षेत्र प्रायः बोह्धधर्म संबंधी बातो तक 
ही सीमित रह गया तथा इसी प्रकार, अ्रधिकतर जैन धर्म के श्रनुयायियों द्वारा 
अपनाई गई प्राकृत भाषावाले साहित्य में भी यथेष्ट विपयवेविध्य नहीं आरा 
पाया। पालि एवं प्राकृत भापाएं, अपने अपने समयवाले जनसामान्य की 
वोलियों के रूर्पा मे भी प्रचलित रहीं जिस कारण उनमें की गई अभिव्यक्ति का 
सब के लिये बोधगम्य होना स्वाभाविक था जो बात उसी प्रकार, संस्‍्कृत जैसी, 
केवल शिक्षितों की ही माषा के लिये भी, नहीं कही जा सकती थी। परंतु पालि 
भाषा को जहाँ, भारत के अंतर्गत बौद्ध धर्म में हास आ जाने के कारण; अपने 
सुरक्षित साहित्य के साथ श्रीलंका, वर्मा एवं स्थाम जैसे देशों में प्रवास करना 
पढ़ गया ओर इसके परिणामस्वरूप, यहाँ उसका प्रयोग में आना नंद हो जाने 


न 


पर, उसकी साहित्यरचना में कोई प्रगति न हो सकी वहाँ प्राकृत भाषा में भी 


ष् 


दे ट्विढी साहित्य का बुत इतिट्ासे 


सर्वत्र एकरूपता नहीं बनी रह सकी। एक विस्तृत क्षेत्र में प्रयुक्त होते आने के 
कारण, समय पाकर; इसके अंतर्गत अनेक अ्रवांतर भेदों की सृष्टि होती चली गई। 
फलतः भिन्न भिन्‍न अवस्थाओं के अनुसार, इसके विभिन्‍न रूपों का विकास होने 
लगा जो पीछे अ्रपश्रश॒ भाषा के प्रचार में आ जाने पर, क्रमशः उन श्नेक 
प्रांतीय भाषाओं में परिणत होते चले गए, जिनकी चर्चा, कम से कम उनके 
नामोल्लेख द्वारा, इसके पहले ही की जा चुकी है । 


प्रमुख साहित्यिक पर पराएँ 


संस्कृत साहित्य-संस्कृत उन दिनों प्रधानतः शिक्षितों की ही भाषा रह 
गई थी जिस कारण यह स्वामाविक्र था कि उसके माध्यम द्वारा श्रधिकतर ऐसे 
साहित्य का ही सुजन किया जाता जिसे या तो उच्च वर्गों का समाज लाभ उठा सके 
अथवा जिसका संबंध केवल धार्मिक विषयों के साथ हो । इसलिये हम देखते हैं कि 
उक्त समय तक, एक ओर जहाँ इसमे बृहत्‌ साहित्यिक श्रथवा ऐतिहासिक काव्यों 
का निर्माण किया जाता है तथा विभिन्‍न पौराणिक रूपको' एवं चंपुश्रो' की रचना 
होती है वहाँ दूसरी ओर इसमे, प्रायः घामिक ग्रंथ ही लिखे जाते हैं. अथवा विविध 
निबंध प्रस्तुत किए जाते हैं, ऐसे साहित्य के रचयिताश्रों' में भी स्वमावतः पंडित- 
सम्ताज की ही प्रधानता रहा करती है जिनमें कमी कभी एकाथ राजपुरुष भी आ जाया 
करते हैं। जहाँ कहीं गद्यकाव्य के उदाहरण मिलते हैं. श्रथवा जहाँ पर “ंगारिक: 
विषयो' का समावेश पाया जाता है वहाँ पर भी बहुधा पूर्वागत परंपरा 
का ही प्रभाव देखने को मिलता है ओर यदि कभी इसके एकाथ अ्रपवाद भी था जाते 
हैं तो उनका आ्रागे उतना अ्रनुकरण नहीं किया जाता । उदाहरण के लिये कवि कल्हण 
द्वारा लिखी गई “राजतरंगिणी” का आदश इतिहासलेखन की दृष्टि से सबंधा 
श्रनुकरणीय रहा करता है, किंतु जोगराज ओर उसके शिष्य भ्रीवर के श्रतिरित्त अन्य 
कोई कवि कदाचित्‌ उसे उतना महत्व प्रदान करता नहीं दीख पड़ता | कवि भीवर तो 
अपनी 'कथाकोतुक' नामक रचना के श्रंतर्गंत। फारसी के कवि जामी की प्रसिद्ध 
रचना आूखुफ व जुलेखा' वाले अभारतीय विषय को अपना लेता है, किंठु उसका 
अपना शव संप्रदाय भी वहाँ पर पूरा काम करता जान पड़ता है जिस कारण उक्त . 
काव्यअ थ का विशुद्ध कथापरक रूप बराबर कायम नहीं रह पाता । इस काव्यवाले 
श्रंतिम सर्ग के लिये तो कहा जाता है कि वह समूचा केवल भगवान्‌ शिव की प्रशंसा 
में ही लिखा गया है।' उस कालवाले संस्कृत साहित्य की एक अन्य विशेषता उसके 
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[खंड १]. साहित्यिक परिस्थिति छह 


द्वारा अपनाई गई शाज्आीय विवेचना की पद्धति मे भी दीख पड़ती है जो यहाँ पर 
कम उल्लेखनीय नहीं है। इस प्रकार कह जा सकता है कि, संस्कृत साहित्य की ऐसी 
प्रचलित परंपराओं द्वारा हमारे आलोच्य युगवाले निगुण भक्ति काव्य को कदाचित्‌ 
कोई भी अनुकूल प्रेरणा प्राप्त नहीं हुईं होगी, प्रत्युत उसका बहुत कुछ अंश इनकी 
प्रतिक्रिया के रूप में भी निर्मित किया गया होगा । 


प्राकृत साहित्य-परंतु ठीक यही बात हम उक्त काल के पहले तक रच 
गए प्राकृत साहित्य के विषय पे नहीं कह सकते। इस भाषा के संबंध में कहा 
जाता है कि इसका प्रयोग न केवल साहित्यरचना के लिये किया जाता रहा; अपितु 
यह प्रायः शेलचाल मे भी प्रयुक्त होती रही तथा, यद्यपि इसे जैन घमम के अनुयायियों 
ने अपने धार्मिक ग्रंथों का निर्माण करते समय भी अ्रपनाया था, इसके माध्यम द्वारा 
सर्वंसाधारण के लिये उपयुक्त साहित्य भी प्रस्तुत किया जाता आ रहा था। प्राकृत- 
साहित्य का बहुत कुछ अंश अपने समकालीन संसक्ृत वाडमय के आदर्श पर भी 
निर्मित हुआ, किंतु इसकी कुछ अपनी विशेषताएं भी रहती श्राई'। इसमे रचे गए 
कथासाहित्य एवं गाथासाहित्य, इस संबंध मे, विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं 'जिनमे से 
प्रथम के द्वारा जहाँ साधारण कहानियाँ के माध्यम से धार्मिक बातों के प्रचार मे 
दायता लेने की नबीन पद्धति का सूत्रपात किया गया वहाँ; द्वितीय के सहारे, छोटी 
छोटी 'गाथाओ्रो” जैसे मुक्तको के माध्यम द्वारा विभिन्‍न सूक्तियों की सृष्टि भी की जाने 
लगी | प्राकृत भाषा में रचे गए, जैनो के श्रागम साहित्य तथा उसकी व्याख्यादि में 
निर्मित किए गए विविध शास्त्रीय वाडमय अथवा साधारण काव्य एवं चरितसाहित्यों 
तक में हमे अधिकतर छंस्कृत साहित्य की रच्नाप्रणाली का ही अनुसरण किया गया 
जान पड़ता है, किंतु जहाँ तक इसकी उक्त दो विधाओं के लिये कहा जा सकता है, 
इसकी सजननपरंपरा, कदाचित्‌ कुछ दृष्टियों से नितांत विलक्षण भी मानी जा सकती 
थी जिसका न्यूनाधिक प्रभाव आगे भी पढ़े बिना नहीं रह सका। कहते हैं कि इस 
प्रकार की रचनाओं की संस्कृत की रचनाशैली, उस प्रचलित पौराणिक पद्धति के बदले 
में अपनाई जाने लगी थी जिसके अनुसार वहाँ पर विविध कल्पित एवं अतिरंजित 
विपयो का समावेश होता आ रहा था तथा जिसमे इसी कारण बहुधा अविश्वस- 
नीयता भी शा जाती रही । प्राकृत में लिखनेवाले जेनधर्मी क्थावारों ने उसके स्थान 
पर कभी कभी ऐसे शंगारपरक प्रेमाख्यानों का भी सजन आरभ कर दिया थाणो 
प्रत्यक्षतः उनके बैराग्वप्रधान उद्द श्य के प्रतिकूल जाते जान पड़ते थे, किंतु ल्निका फिर 
भी अपना पृथक महत्व रहा | इनके ढारा घामिक जर्तों की ओर वे लोग भी सरलता- 
पूर्दक आद्ष्ट वर लिए जा रुकते ये जिनवी प्रद्गत्ति प्रायः कामकथाओओं के प्रति उन्मुख 
रहा करती थी तथा जो इसी कारण ऐसे माध्यमों द्वारा उन्हे अपनाते समय अपने 
सर्वयः अजुझूव पर्स का ही अनुमरण करना सनक ले सकते थे। ऐसे ही प्रतंग में 


घ्द्० हिंदी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास 


'वसुदेव हिंडी' के रचयिता ने मी उसके एक स्थल पर इस प्रकार वह था, 'तमृत 
ओऔषध को पीने की इच्छा न करनेवाले किंसी रोगी को जैसे कोई वैद्य मनोमिल्नषित 
वस्तु देने के बहाने उसे अ्रपनी औषध मी दे देता है, उसी प्रकार जिन लोगो का हृदय 
कामकथा का अवण करने मे संलग्न है उन्हें शंगारकथा के बहाने, मैं अपनी इस घर्म- 
कथा का भ्रवण करा रहा हूँ ।'* कहना न होगा कि, इस प्रकार की मनोजृत्ति के 
आधार पर चलाई गई प्राकृत की उक्त परंपरा हमारे आलोच्य युग के अंतर्गत बहुत 
कुछ उन सूफी कवियों के लिये भी प्रेरणादायक सिद्ध हुई जिन्होंने यहाँ अपने 
प्रेमाख्यानों की रचना फारसीवाली मसनवियों के श्रादर्श पर आरंभ की थी। 
इसके सिवाय जहाँ तक हम अनुमान कर सकते हैं, प्राकृत भाषा के कवियों द्वारा प्रयोग 
में लाए जानेबाले उपर्युक्त मुक्तक छुंदों के अनुकरण में ही आगे कदाचित्‌ उन 
अनेक घूवितियों के सजन की भी परंपरा चल निकली होगी जिनसे मिलते घुलते 
विविध उदाहरण हमें हिंदीवाले संतों की 'साखियों” तथा कभी कभी वैसे सूफियों के 
विभिन्न उपलब्ध वृह्ों' आदि मे भी मिल जाया करते हैं । 


अपभअ्रंश साहित्य--प्राकृत साहित्य के अनंतर प्रचलित हुए अपभ्र श- 
साहित्य की परंपरा मे उपयुक्त बातें और भी स्पष्टतर होती चली गईं । इसकी 
उपलब्ध प्रारभिक रचनाओं मे हमे एक और जहाँ जैनधर्मी कवियों द्वारा निर्मित 
अनेक सु'दर प्रबंध काव्य मिलते हैं वहाँ दूसरी ओर बहुत से ऐसे बोद्ध 
धर्मानुयायी सिद्ध कवियों के फुटकल पद्च मी प्राप्त होते हैं जिन्हे 'दोहों! एवं “चर्यापर्दों! 
की सजा दी जाती है। प्रबंध काव्यों के अ्रंतर्गत 'चरिड', पुराण), 'महापुराण' एवं 
'कहा जैसी विभिन्न रचनाएँ आती हैं जिनके माध्यम द्वारा प्रायः सांप्रदायिक बातों 
को चर्चा की गई रहती है। इनमे से चरिउ' एवं 'कहा' कहलानेवाले काव्यमंँ्थों में 
अधिकतर प्रेमकथाओ का भी समावेश रहा करता है और वे बहुत कुछ उसी ढंग से 
कही गईं भी दीख पड़ती हैं जिस पद्धति का अनुसरण उपयुक्त प्राकतवाली कथाओं 
में किया गया मिलता है। ऐसी रचनाओं मे भी विशेषकर वे 'खंडकाब्य' उल्लेख- 
नौय हैं जो 'णायकुमार चरिड? ( नागकुमार चरित ), 'सुदक्षण चरिड' ( सुदर्शन 
चरित ), 'सनत्कुमार चरित', 'कंरकंड चरिड”, 'पठम[सिरी चरिड! (पद्माश्री चरित); 
'सुलोचना चरिउठ' आदि जैसे नामों द्वारा प्रसिद्ध हैं। इसीप्रकार अ्रपश्न शवाले 
मुक्तक साहित्य के उदाहरण मे जैन कवियों द्वारा रचे गए, उन पद्चसंग्रहों के नाम 
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[ छंड १] साहित्यिक परिस्थिति प्र 


लिए जा सकते हैं जो 'परमप्पयास”', “'योगतार' एवं 'पाहुड़ दोहा! जैसे रूपों में 
अभी तक निकल चुके हैं तथा इस संबंध मे उस 'चूनड़ी' तक का भी उल्लेख 
किया जा सकता है जितके अंतर्गत विविध वार्तों की चर्चा की गई मिलती है। 
बौद्ध सिद्धों द्वारा रचे गए. दोहाकोशों? तथा “चर्यागीतों' मे भी उनके सांप्रदायिक 
विचारों का ही वर्णन वा विवेचन किया गया मिलता है तथा इनके अरत्र्गत भी 
प्रायः ठीक वही फथनशैली अपनाई गई जान पड़ती है जिसका प्रयोग आगे 
निगु ण भक्तिकाव्य मे किया गया। उपयुक्त जैनो' तथा बौद्ध सिद्धो' के 'दोहा' 
कहे जानेवाले पत्र जहाँ संतो' के यहाँ अपने टंग से, इनकी 'साखियो” का रूप ग्रहण 
कर लेते है वहाँ उक्त 'चर्यागीतों” को हम यहाँ पर इनकी वबानियों” श्रथवा सब्दो”? 
में पा लेते हैं। इसी प्रकार उन दिनो' प्रचलिव अनेक फुटकल लोकगीतो' तक की 
परंपराएँ जैसे 'चचरी', 'फाग 'बारहमाता+ “कक्‍्का' झआादि आगे निगुनी कवियो' 
द्वारा अपनाई जाती हैं तथा, विशेषकर प्रेमाखज्यानो' के अंतर्गत उस वर्णनशैली 
का भी प्रयोग किया जाने लगता है जो हमे अपभ्र शवाले 'संदेशरासक' नामक 
लोकिक खँडकाब्य में देखने को मिलता है। जहाँ तक धार्मिक प्रेमाख्यानो' के श्राधार 
पर प्र मतत्व के प्रतिपादन की बात है वह जैन धर्मानुयायी कवियों द्वारा, उतने 
प्रत्यक्ष रूप मे सामने नहीं लाया जाता ओर न वस्तुतः उसे यद्ों पर उतना महत्व 
ही प्रदान किया जाता है प्रत्युत उसका अंत, प्रायः प्रेमियों को वैराग्य या शील 
की सीमा तक पहुँचाकर, कर दिया जाता है जहाँ सूफी कवियों के लिये वही सच्च 
कुछ रह्या करता है ओर उसे वे अपने श्रमीष्ठ आदश तक के रूप मे देखा करते हैं । 
अतएवं, जैन कथाकार जहाँ अपनी प्रमकहानी को उप्तके नायक नायिका की 
ओर से नैतिक ब्रतों का अनुष्ठान मात्र कराकर भी, समाप्त कर देना चाहते हैं वहाँ 
सूफी कवि प्रेम का श्रादश, इतने चिलक्षण रूप में चित्रित कर देना चाहते हैं कि 
उसकी वास्तविक उपलब्धि नितात असंभत्र सी वन जाती है। 


अपभ्र श साहित्य की रचना का आर॑म, स्पष्ट रूप में, संमवत सातवीं विक्रमी 
शताब्दी के कहीं आसपास, हुआ था ओर इसी प्रकार उसकी अमिद्वद्धि भी निरंतर 
उसझी ग्यारहवीं या बारहवीं शती तक होती आई तथा हिंवीवाले क्षेत्र में, उसके 
माध्यम का अंतिम रूप उस काल की राजस्थानी मे अधिक भिन्न नहीं था, इसके 
सिवाय, उस विस्तृत भूखंड के शअ्रंतगंत, उसके कुछ अन्य रूप भी क्रमशः 
दिकसित होते जा रहे थे जिनमे, समय समय पर, कतिपय छोटी बढ़ी 
रवनाओं का निर्माण किया गया जिनमे से इस समय तक बहुत अल्पर्संख्या 
में ही उपलब्ध हो सकी हैं। इस प्रकार के साहित्य में हम गुद गोरखनाथ 
जैसे कई नाथ कवियों की उन शनियों! वा सितदियोँ आदिकी भी गणना 
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चर हिंदी सादित्य का यूहत्‌ हतिद्ास 


कर सकते हैं जिनके वर्णविपरयय का अधिकांश हमारे आलोच्य कालवाले 
संत साहित्य में पाया जाता है. तथा जिनकी रचनाशेली तक में इसके साथ 
अपूर्व समानता दीख पड़ती है। इन दोनों के बीच एक प्रमुख अंतर केदल इस बात 
मे ही दीख पड़ता है कि नाथ कवि जहाँ योगप्रधान साधना को विशेष महत्व 
प्रदान करता जान पड़ता है और उसकी श्रधिक रुकान जहाँ विरक्तिपरक निद्वत्ति 
मार्ग की श्रोर लक्षित होती है वहाँ किसी संत कवि के लिये भक्ति साधना का स्थान 
अत्यंत ऊँचा है तथा, इसके साथ ही, यह प्रब्ृत्तिमार्गी जीवन को भी, श्रपने सर्वया 
अनुकूल वातावरण के रूप में स्वीकार कर लेना चाहता है। नाथ कवियों द्वारा 


प्रयोग में लाई जानेवाली उपर्युक्त पुरानी हिंदी के साहित्य की परंपरा, इस प्रकार 
वैसी अपश्र'श की साहित्यिक परंपरा से तत्वतः भिन्न नहीं ठहराई जा सकती जिसके 


अनुसार जैनधर्मी कवि अपनी ओर से त्याग, वेराग्य, सदाचारादि को प्रश्नय देता 
आया था। परंतु इसके लिये उसने कदाचित्‌ कमी उस पौराणिक वा कथात्मक 
साहित्य की स्वनापद्धति को भी नहीं अपनाया जिसे इसमे अपने मत का व्यापक 
प्रचार करते समय, विशेष उपयोगी समझा था तथा जिछकी श्रोर आराक्ृष्ट रहने के 
कारण इसने अनेक प्रबंध काव्य भी रच डाले थे। वास्तव में नाथ कवियों ने, 
अपनी मुक्तक रचनाओं का निर्माण करते समय, अधिकतर बोद्ध सिद्ध कवियों का 
अनुसरण किया जहाँ हमारे आलोच्य कालवाले हिंदी के सूफी कवियों ने, अपने 
प्र माख्यानों की रचना करते समय, संभवतः प्राइृत एवं अपश्रशवाले जैन कवियों 
से प्रेरणा ग्रहण की। 


अरबी साहित्य--संस्कृत, पात्ि, प्राकृत, एवं श्रपश्रश भारतीय 
भाषाएं थीं तथा इन सभी की साहित्यिक परंपराओं का मूलतः भारतीय समान 
एवं संस्कृति के द्वारा प्रभावित होना स्वमावतः अनिवार्य समझा जा सकता था। 
परंतु यही बात हम उन श्ररब्री एवं फारसी जैसी भाषाओं के संबंध में भी नहीं 
कह सकते जो विभिन्न व्यापारियों वा धर्मप्रचारकों के सहारे अथवा मुस्लिम श्रक्रमण- 
कारियों के साथ यहाँ पर प्रचलित हुईं तथा जिनमे किसी न किसी समय विविध 


साहित्यों की रचना भी होती चली आई। इन दोनों भाषाओं में से प्रथम; 
अर्थात्‌ अरबी, इस्लाम घमे के मान्य ग्रंथ 'कुरान शरीफ' की भी भाषा थी जिस 


कारण यह कुछ विशेष भ्रद्धा की दृष्टि से देखी जाती थी तथा इसका प्रयोग भी 
अधिकतर उन उलेमाओं वा घर्मंगुरुओं ने ही किया णो यहाँ मुस्लिम देशों से 
आकर बस गए थे | वे मानो' वैसे देशों से सीचे चले आए थे अथवा, कम से कम, 
उनके पूर्वपुरुषों का संबंध उन क्षेत्रोंवाले किन्हीं प्रसिद्ध मुस्लिम वंशों के साथ 
जुड़ा रह चुका था। ठेठ मारतीय अथवा धर्मांतरित मुस्लिम लेखकों वा कवियों 
में से ऐसे लोगों की सख्या बहुत कमर कही जा सकती थी जिन्होंने अरबी प्रंथों 


[ संद १] खाहित्विक परिस्थिति टरे 


का निर्माण किया। इस कारण, इसमे सरेह नहीं कि उनके द्वारा अपनाई गई 
साहित्यिक परंपरा भी बरावर मूल अरबी श्रथवा इस्लामी ही रहती चली आई। 
इसके सिवाय, अरबी यहाँ पर कमी स्वसाधारण की भाषा नहीं वन पाई और बहुधा 
शिक्षित समुदायों द्वारा ही प्रयोग में लाई जाने के कारण, इसके नवनिर्मित साहित्य में 
भी सदा उन विशिष्ट रूहियों की ही प्रधानता बनी रह गई जिन्होंने कभी मुध्लिम देशों * 
वाली मुस्लिम संस्कृति के परिणामस्वरूप, वहाँ पर बहुत पहले से ही अपना स्थान ग्रहण 
कर लिया था । जिन ऐसी रचनाओं का वस्य विषय विशुद्ध घामिक रहा करता था उनकी 
तो बात ही कुछ ओर थी, उनके श्रतिरिक्त अन्य अनेक विषयोंवाले वाड मय के अंतर्गत 
भी हमे प्रायः वैसे ही प्रसंग; वातावरण, व्यक्ति एवं दृश्यादि के चित्रण दीख पड़ते हैं 
तथा उन्हे अधिकतर ऐसी रचनारशैली द्वारा ही प्रत्तुत किया गया मिलता है जिसकी 
परंपरा इस्लामी देशोवाली प्रष्ठभूमि की उपन कही जा सकती थी ओर जो इसी कारण 
यहाँ के लिये नितांत नवीन भी ठहवराई जा सकती थी। अतएव, इस प्रकार के ग्रथ- 
प्रणेताओं में से चाहे वे सिराजुद्दीन उमर त्रिन इसराक अ्रल हिंदी ( म० सं० १४२६) 
श्रौर अमीर सैयदशली बिन शिराबुद्दीन बिन मुहम्मद ( म्र० सं० १४४१ ) जैसे 
धर्मशाज्री माष्यकार थे अ्रथवा सैयद यू सुफ हुसेनी 'गेसृद्राज' ( स्ू० सं० १४७६ ) 
ओर जैनुद्दीन अबू यू सुफ बिन अली बिन भ्रहमद अल मावरी (म्ृ२ स० १४७८ ) 
जैसे सूफीमत के वेत्ता व प्रचारक भी रहे; इन सभी लोगों ने उक्त पूर्वांगत परंपरा 
का ही निर्वाह करना अपने लिये उचित समझा तथा तदनुसार निर्मित की गई विभिन्न 
कृतियाँ हमे बराबर दीखती चली आई' ओर इसका बहुत कुछ प्रभाव आगे दबिखिनी 
हिंदी के माध्यम द्वारा प्रस्तुत की गई अनेक सूफी रचनाओं पर भी बिना पढ़े 
नहीं रह सकता । 

फारसी साहित्य--फारसी माषा भी यहाँ पर बाइर से आनेवाले मुस्लिम 
पर्ययर्कों अथवा आक्रमणकारियों के ही साथ किसी प्रकार पहुँची थी, किंठु इसकी 
साहित्यिक परंपरा मूलतः ठीक उसी प्रकार की नहीं रही जैसी अरबी की रह चुकी 
थी । इसका पुराना संबंध ईरान देश के साथ रहा जहाँ पर इसके प्राचीन साहित्य का 
निर्माण अपने निजी दंग से हो चुका था। अरब एवं ईराक जैसे देशों की ओर से 
झानेवाले मुस्लिम धर्मानुयायिययों द्वारा पीछे विभित होकर घमांतरित कर दिए जाने 
पर जत्र वहाँ के निवासियों के जीवन में विशिष्ट परिवर्तन आ गया तो उनके समाज 
एवं साहित्य पर भी इसका स्पष्ट प्रभाव पड़े त्रिना नहीं रह सका | इसका एक परिणाम 
यह भी हुआ कि एक ओर जहाँ इनके साहित्य के श्रंवर्गत इस्लामधर्म विषयक चारों 
का क्रमशः अधिकाधिक समावेश होता गया वहाँ दूसरी ओर उसपर शअ्ररत्री साहित्य 
वाली कतिपय विशेषताओं का भी प्रभाव दृष्टिगोचर होने लगा | फिर भी ईरानी 
समाज में इश्लामधर्मवाले देंसे प्रमुख तत्वों को ही विशेष प्रश्नय मिल सका जो 


धर हिंदी साहित्य का दृष्दत्‌ इतिहास 


ईरानी संस्कृति के अधिक अनुकूल पड़े | इस कारण यहाँ की नवनिर्मित अथवा 
किंचित्‌ परिवर्तित साहित्यिक परपरा में भी तदनुसार मिन्नता आ गई | ईरान के 
निवासियों द्वारा शिया शाखा को विशेष मान्यता प्रदान की जाने तथा सूफीमत को 
अधिक महत्व की दृष्टि से देखे जाने के कारण, फारसी साहित्य उन श्रनेक विषर्यों 
तथा रचनाशैलियों को ही अपनाने की ओर अग्रसर हुआ थो डस विचार से अधिक 
उपयुक्त सिद्ध हो सकते थे तथा अंत में वेसे ही आदशों को लेकर प्रस्तुत किए, गए 
उक्त वाड_मय के साथ मुसलमानों का इस देश मे प्रवेश हुआ और उसकी साहित्यिक 
पर॑पश के प्रचार का आरंभ भी हुआ । मुस्लिम शासकों एवं सुल्तानों का संरक्षण 
पाकर इसके रचयिताओ्रों की बहुत प्रोत्साहन मिला | इस कारण न केवल इसमे 
समृद्धि होती गई, श्रपितु इसकी लोकप्रियता ने अनेक वैसे साहित्यकारों को भी 
आकृष्ट किया जो मुस्लिम धर्म के अनुयायी नहीं कहला सकते थे। अरबी साहित्य की 
अपेक्षा इसकी एक विशेषता इस बात में देखी गईं कि इसके निर्माण में, यहाँ के 
निवासियों ने भी अधिक सहयोग किया तथा इसमे उन अनेक भारतीय प्रंर्थों का 
अनुवाद भी करा दिया गया जिन्हे बड़ा गोरब दिया जाता था। 

हमारे आल्ोच्य काल ( स॑ं० १४० ०-१७०० ) के पहले काव्यरचना करनेवालों 
में सर्वाधिक प्रसिद्ध नाम अ्रमीर खुसरो (मु० सं० १श्८२ ) का आता है जिसके 
लिये कहा जाता है कि उसने फारसी साहित्य की भ्रीदृद्धि में अपना बहुत बढ़ा 
सहयोग दिया । उसके फारसी भाषा में इतिहास एवं अन्य विषयों के अतिरिक्त सूफी 
मत सबंधी काव्यप्रंथों का भी निर्माण किया जिनमें से कुछ प्रेमाख्यान भी थे। इस 
कवि की एक विशेषता यह भी बतलाई जाती है कि इसने अपनी रचनाओं के 
श्रंतगंत प्रायः भारतीय बातों को भी स्थान देना उचित समझा, जिसका अनुसरण 
कदाचित्‌ बिरले फारसी कवियों द्वारा किया जा सका | सूफी सिद्धांत एवं साधना का 
विषय लेकर खुसरो के समसामयिक ख्वाजा नजमुद्दीन हसन ( मु० सं० १३८३ ) ने 
भी अपने प्रसिद्ध ग्रथ 'कुवायदुल फुआद' की रचना की जो सुल्तान अलाउद्दीन 
खिलजी का दुबारी कवि भी रह्य तथा सफु दीन बू अली कलंदर ( रू० सं० १३८१ ) 
शादि ने भी ऐसा ही किया । इसके अतिरिक्त इस प्रसंग में हम शेख सफु द्वीन अहमद 
मनेरी' ( मृ० सं० १४३८ ) एवं “अब्दुल कु दूदूस गंगोही (म्० सं० १५६४) को भी 
ले सकते हैं जिन्होंने इस प्रकार के साहित्य की रचना के साथ वैसे कतिपय हिंदी 
इसको का भी निर्माण किया । विक्रम की पंद्रहर्वी शताब्दी में महमूद नक्शबंदी 
शेर खो मसूद” ( स्० सं० १४५४ ) ने अपनी मसनवी ध्यूसुफ व जुलेला” नाम से 


) मसूद नाम का एक अन्य फारसी का कवि भी, इसके पहले महमूद गजनी के शासन- 
काल में हो चुका था जिसके क्रमशः अरवी, फारसी एवं हिंदवी मे लिखे, तोन दीवानों की 


[खंड १] साहित्यिक परिस्थिति पं, 
प्रसिद्ध कवि णामी के अनुकरण में लिखी थी ओर इसी प्रकार उसके अनंतर 
शेख णमाली कंचोह ने भी अपनी रचना मेहर व माह का निर्माण किया था। 
सम्राद अकबर के दर्वारी कवि ( सं० १६०४-५२ ) ने तो प्रसिद्ध नल एवं दमयंती- 
वाली कथा का आध्यर लेकर अपनी मसनवी 'नलदमनों की रचना की जिसके विपय 
में मुल्ला बदायूनी (सं० १५६७-१६५३ ) का कहना था कि ऐसी कोई मसनवी 
“'बुपरोशीरी के बाद यहाँ इन तीन सौ वर्षों में नहीं लिखी गई होगी । कहते है कि 
कविराज फेजी को मी भारतीयता के साथ लगभग उसी प्रकार का प्रेम था जैसा, 
उसके पहले शअ्रमीर खुसरों को रह चुका था। अतएव इस प्रकार का कथन भी 
कदाचित्‌ सत्य के निकट मान लिया जा सकता है कि अरजीवाली साहित्यिक 
परपरा की अपेक्षा फारसी की साहित्यिक परंपरा इस देश के कुछ अधिक 
अनुकूल थी ओर, इसो कारण, यहाँ के साहित्य पर इसका प्रभाव भी कम 
नहीं पड़ा । 


कतिपय साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 


(१) ज्ञोकचेतला का जागरणु--निगु ण काव्यधारावाले साहित्य के प्रारंभिक 
विकास का अ्रध्ययन करते समय हमे ऐसा लगता है कि इसे प्रगति प्रदान करने 
में सर्वप्रमुख हाथ, कदाचित्‌; लोकचेतना के जागरण का ही रहा होगा। इस प्रकार 
की प्रद्नत्ति का बहुत कुछ संकेत संभवतः उस युग मे ही मिल चुका था जत्रकि तीथ्थ- 

महावीर एवं गोतमबुद्ध ने, अपने अपने मतों का प्रचार करते समय, उसके 
लिये अपने समकालीन सबंसाधारण को संब्रोधित किया था तथा जब इसी कारण 
अपनी वात, सबके लिये वोधगम्ब भाषा में ही, प्रकट की थीं | फिर इसे आगे, अधिका- 
घिक बल, क्रमशः उस काल से भी, मिल्लतता गया जब्र से यहाँ पर, विक्रमीय शताब्दी 
के बहुत पहले से ही, विदेशी जातिवालो का श्रागमन श्रारंभ हुआ तथा जब से 
उनके सपक में आते जाने के कारण, इस देश के निवासियों में, अपनी स्थिति पर 
वार बार विचार करते रहने एवं तदनुतार उसे मरतक संभालने का भी श्रभ्यास बढ़ने 
लगा | तीर्थंकर मह्वीर एवं गोतमबुद्धा का उद्द श्व मूलतः आध्यात्मिक था तथा 
वस्तुतः प्रत्येक के लिये व्यक्तिगत उत्तकर्ष के ही निमित्त, उन्होंने विशेष ध्यान मी दिया 
था। परंतु उनके द्वारा प्रस्तुत किए गए शआादशों' के स्वरूप का क्रमिक विकास इस 
प्रकार होता गण जिससे सामूहिक सुख एवं कल्याण का महत्व भी निरंतर उभरता 
आया ओर बोद्धधर्म के महायान संप्रदायवाले 'सर्वंननहिताय' संचधी आदश 


चर्चा मीर खुछ की 
तिमा की पद्यसा दहन से 


पूरा नाम मदद सद सलमान था झार उसका 


ए। श्स 
छर्कों ने को दे । ( दे० प्रीमु० पृ० ४६० पृ० १६६-२१३ । ) 


दे हिंदी साहित्य का शृदृदत्‌ इतिहास 


तथा तदनुसार सब किसी की आत्मोन्नति के उद्देश्य से की गई नैतिक उत्थान की 
योजना के फलस्वरूप, इसे प्रोत्साहन प्राप्त करने का एक अच्छा अवसर मिल गया। 
इसी प्रकार बाहरी झआक्रमणों के समय भी वाघ्तव में यहाँ के कतिपय राजाओं 
अथवा राजवंशों ने ही उनका विरोध किया; किंतु वैसे संधर्षों' का एक परिणाम ऐसी 
धारणा के बनते जाने में भी लक्षित हुआ कि हमारी अपनी दुर्चलता किस प्रकार 
दूर की जानी चाहिए तथा, विशेषकर मुस्लिम लोगों की ओर से किए गए, झ्राक्रमणों 
ने तो यहों की जनता को इतना अधिक सकमोर डाला कि उससे बाध्य होकर 
इसने अपने संरक्षण के लिये, किसी न किसी आआराध्यदेव की शरण के प्रति उन्मुख 


होना ही परम श्रेयस्कर समर लिया। इसके द्वारा एक ऐसे भक्ति आंदोलन का 
आश्रय लिया गया जिसके नाते एक ओर जहाँ इसे अपने समष्टि रूप का बोध 


हो सकता था वहाँ दूसरी ओर उसके नेतिक आदर्शों का अनुगमभन करके किसी एक 
आदर्श समप्ताज की बुनियाद भी डाली जा सकती थी। चौरढ्धों का प्राचीन पालि 
साहित्य एवं जैनियों द्वारा निर्मित प्राकत ओर अ्रपश्र श साहित्य, इन ती नो के सदाचार- 
परक अ्रंश, हमारे जीवनादर्शों के अत्यंत महत्वपूर्ण खोत बन चुके थे जिससे लाभ 
उठाना प्रत्येक विवेकशीक्ष व्यक्ति का कर्तव्य समझा जा सकता था। निगुण घारा- 
वाले विभिन्न साहित्यकारों ने इस बात की ओर किसी न किसी रूप में, सत्र किसी का 
ध्यान अक्ृष्ट करने की चेष्टा की । 


(२) लोकभाषा का सहत्व - संस्कृत एवं फारसी जैसी, शिक्षितों द्वारा 
प्रयोग में लाई जानेवाली, भाषाश्रो की अ्रपेक्षा प्रचलित लोकभाषाओ्रो को ही 
अपनाने की प्रज्गत्ति भी उपयुक्त समय तक, बड़े वेग के साथ काम करने लगी थी 
जिसका एक प्रमुख कारण यह था कि तत्र तक जागत हो गईं लोकचेतना समाज के 
साधारण से साधारण व्यक्तियों को भी, अपने हृदयगत भावो' के प्रकाशन में, प्रोत्सा- 
हित कर सकती थी ओर वे, बहुघा निरक्षर होते हुए भी, उन्हे, कम से कम मौखिक 
रुपों में भी, प्रकव कर सकते थे। अशिक्षित रहने के कारण ऐसे लोग स्वभावतः 
उन विशिष्ट नियमों से सर्वथा अ्परिचित रहा करते थे जिनका पालन प्रसिद्ध 
साहित्यकारों' द्वारा किया जाता श्रा रहा था तथा, इस दृष्टि से, उनकी 
रचनाएं प्रायः श्रनेक सूलों से भरी भी रहा करती थीं। परंतु, वस्य॑विषर्यों के 
उच्चस्‍्तरीय रहने पर, ये श्रपने विकृत रूपों में मी अपनाई जाया करती थीं और 
इन्हे प्रायः लिखित रूप भी दे दिया जाता रहा । इस प्रकार की प्रवृत्ति की अपनी एक 
परपरा भी प्रचलित रहती आई थी जिसका श्रा रंम, गौतमबुद्ध एवं महावीर के ही 
समय से हो चुका था। यह उसी का प्रभाव था जिसके परिणामस्वरूप पालि, 
प्राकत एवं अपश्रश जैसी बोलचाल की जनमाषाओं तक में साहित्य का निर्माण 
होता आया तथा उसका प्रचार क्रमशः बढ़ता ही चल्लाजा रहा था। हमारे 


[संघ] साहित्यिक परिस्थिति ८७ 


आलोच्य काज् के पहले तक यह पद्धति इतनी लोकप्रिय हो चुकी थी किन केवल 
अशिक्षित अपितु शिक्षित वर्गवाले साहित्याकार भी, इसे काम में लाने लगे थे 
तथा कभी कमी तो ऐसा करना वे श्रपने लिये बहुत श्रावश्यक तक भी मान लिया 
करते थे। ऐसे लोगों का कहनां यह था कि लोकमभापषा के प्रयोग का चाहे कोई 
कितना भी तिरस्कार करना चाहे, उसके लिये ऐसा करना कभी उचित नहीं कहा जा 
सकता। तदनुसार, विभिन्न प्रांतीय भाषाओं मे, साहित्यरचना का आरंभ हो जाने 
तक, इस प्रकार की अनेक उक्तियाँ पढ़ने को मिलती हैं. जिनमे महान्‌ पंडित कवियों 
तक ने भी अपने भाव उक्त प्रकार से व्यक्त किए हैं। वे प्रायः स्पष्ट शब्दों में कह 
देते थे कि अपने विचारो' या भावो' की अभिव्यक्ति हम; साधारण भाषा के माध्यम 
द्वारा, जान बूककर भी करने जा रहे हैं। इसके सिवाय, जहाँ तक अ्रशिक्षित 
कोटिवाले पद्चस्वयिताश्रो' के लिये कष्ट जा सकता है, वे कभी कभी इस बात की 
भी धोषणा कर देने से नहीं चूकते थे कि संत्कृत जैसी भाषा केवल 'कूपजल” के 
समान है जिसमें उन गुणों का पाया जाना सदा संभव नहीं कहा जा सकता जो, 
सरिता के जल जैसे नित्य प्रवाहित होनेवाली लोकभाषा के भीतर, स्वभावतः उपलब्ध 
हो सकता है| इस प्रकार की उक्ति केवल अ्रनपढ़ संत कवियों द्वारा ही नहीं प्रकट की 
गई, प्रत्युत बहुत से ऐसे सूफी कवियों ने भी इस प्रक्रार का मिलता जुलता कथन 
किया जब्र उन्होंने, प्रायः फारसी अथवा अरबी के जानकार होते हुए भी, ऐसी 
हिंदवी वा 'हिंदी' को ही श्रपनाया जो जनसाधारण की भाषा थी । 


(३ ) लौकिक वरण्य विषयों की प्रधानता--लोकभाषा के अधिकाधिक 
होते जानेवाले प्रयोगों के साथ साथ, उप्के माध्यम द्वारा किए जानेवाले कथनों 
में, लोकिक तत्वोँ की प्रधानता का समावेश भी उपयुक्त भुग की एक अन्य 
उल्लेखनीय विशेषता रही | शिक्षित वर्गों' द्वारा वे गए साहित्य में अधिकतर 
ऐसी बार्तों की ही चर्चा रहा करती थी जिनका संबंध या तो शाद्वीय चिंतन के 
साथ होता था अ्रथवा जिनमें, शिष्ट एवं सुसंस्क्ृत समाज के अनुरूप ही, विभिन्‍न 
दृश्यों वा घटनाओं का समावेश सी किया गया रहता था। विशेषकर दर्जारी 
कवियों द्वारा प्रस्तुत क्रिए गए साहित्य में तो कभी कभी इससे विपरीत बार्तों को 
ध्राम्यदोष' तक भी मान लिया जाता था। इसके सिवाय, महाकाव्यों जैसो रचनाओं 
का निर्माण करते समय, उनके नायकों का कोई दिव्य पुरुष वा राजपुरुष होना 
तथा उनके चरित्‌ का वन करते समय, स्वभावतः उनके अलोकिक शील शौाये 
का चित्रण कर देना भी आवश्यक समझ लिया जाता था। इस प्रकार की क्ृतियों 
मे जनसाधारण के जीवन अथवा उनके अ्रनुरूप चित्रित किए गए. वातावरणादि का 
उन दिनों प्रायः अमाव ही पाया जाता था। परंतु, लोकचेतना के क्रमशः 
जाणत होते जाने के साथ, उन अनेक बातों को भी न्यूनाथिक महत्व मिलने लगा 


च्द हिंदी साहित्य का झृहत्‌ हिहास 


जो उक्त प्रकार से, उपेक्तित ठहराई जाती ओर उन्हें अब से बिना किसी 
संकोच के, प्रमुख स्थान तक दिया जाने लगा। संयोगवश यह एक ऐसा युग था 
जब हमारे यहाँ लोकगाथाओं एवं लोकगीतों का भी निर्माण कम नहीं हुआ 
था और उनके माध्यम से अनेक ऐसी लोकोक्तियों, ऐसे दृशंतों, रूपकों, प्रतीकों 
आदि को भी प्रधानदा मिलती गई थी जिनका कुछ न कुछ उपयोग, अजय प्रकार 
के साहित्य मे भी, किया जा सकता था। लोकमाषा में रचना प्रध्तुत करनेवाले 
कवि साधारणशतः इन बातो' से भी लाम उठाने लगे जिससे उनकी कृतियों की 
रोचकता बढ़ने लगी। इस संबंध में यहाँ पर यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि 
जिन संतो' एवं सूफियो' ने ऐसे वातावरुणों मे अपनी बानियो' का निर्माण किया 
उनका वास्तविक उददं श्य बराबर इस प्रकार का ही रहा करता था कि हमें अपनी 
घार्मिक वा आध्यात्मिक श्रनुभूतियों का संदेश सर्वलाधारण तक पहुँचाना है 
तथा उसे इतना बोधगम्य एवं आकर्षक बना देना है कि वह उन्हें भल्ली भाँति 
प्रभावित कर सके | ये लोग अधिकतर वेसे सप्ताज के सदस्य स्वयं भी रहा करते थे 
जिस कारण इनके लिये ऐसा करना उतना कठिन नहीं रहा करता था। अ्रतणव, 
कमी कभी इन्होंने, केवल साधारण प्रतीकी एवं दृष्टांतों जैसे माध्यमों के ही सहारे 
अनेक ऐसी बातें भी कह डालीं जिन्हे अ्रत्यंत गूढ़ समझा जा सकता था तथा जिनका 
विवेचन और प्रतिपादन, बिना शाज्ों के मंथन एवं मनन छारा; नहीं किया जा 
सकता था। ये लोग ऐसे सारे प्रश्नों को ही, उनके शास्त्रीय स्तर से, बैसे अपने 
लौकिक घरातल तक उतार लाए. और इस प्रकार, सत्रके लिये सुपरिचित से 
बन गए, तथा इन्दोंने उन्हें कुछ ऐसा रूप मी दे डाला जिसकी परख व छान- 
बीन; अपनी श्रनुभूति की प्रयोगशाला के मीतर, प्रत्येके अवसर पर की जा 
सकती थी । 


(४ ) समन्वयात्मक दृष्टिकोश--लोकचेतना के जागत हो जाने पर 
उसका एक अन्य परिणाम इस रूप में भी लक्षित हुआ कि निम्न स्तरवाले 
समाज के रुद॒सस्‍्यों मे भी, कुछ न कुछ आत्मविश्वास की मात्रा बढ़ने लग गई 
तथा, जहाँ कहीं इसके कारण संघर्ष का घटित हो जाना अनिवार्य नहीं था 
वहाँ, एक दूसरे को समझते की प्रवृत्ति काम करने लगी और कमी कमी 
पारस्परिक सहयोग से लाभ उठाना तक भी संमत्र दोख पड़ने लगा। अतएव, 
जो लोग चिंतनशील रहे उन्होने एक दूसरे को, पूरी सहानुभूति के साथ 
समभने का अ्रम्यास डाला। तदनुसार ऋमशः किसी एक ऐसे समन्वयात्मक 
इृष्टिकोए से काम लिया जाने लगा जिससे सभी लोगों के, एक दूसरे के निकद 
आते जाने की मी संभावना बढ़ी | कहना न होगा कि उन दिनों धार्मिक भावनाओं 
के प्रसार एवं प्रचार का युग था और स्वभावतः उन्हें ही सदा प्रधानता भी दी 


[संड१] साहित्यिक परिस्थिति हर 


जाती थी तथा, उच्च कोटि के वर्गों वाले एक दूसरे को चाहे जिस दृष्टि से देखते 
रहे हों, सर्वताधारण के लिये यह अधिक संभत्र था कि वे उदारता से ही काम लिया 
कर | यदि धार्मिक भावनाश्रों द्वारा विशेष रूप से प्रभावित हों, उस दशा में वे 
सब किसी को एक ही परमात्मा की संतान सम्र्भे तथा तदनुकूच व्यत्रहार भी करे । 
इसके सिवाय, जहॉ तक विभिन्‍न धर्मा' अथपया संप्रदार्यों ब्रीच किसी भेद भाव के 
श्रा जाने का प्रश्न था, उन्होंने उसे मी यथासंभत्र अपनी ओर से फम करके देखने 
का ही प्रयत्न किया तथा इसी के अनुमार, उन्होंने कमी कभी अपने उपदेश भी 
दिए। उन्होंने किन्हीं दूसरे मतव्रालों पर कोई प्रद्मर करना भी केवल उसो दशा में 
उचित समझा जन्र उन्होंने उनके व्यापक धर्म के मोलिक आदर्शों' से दूर पड़ते 
जाने का संदेह किया । इसके लिये उन्होंने उनको भत्सता की तथा उनके विरुद्ध 
कट शर्ब्दों तक का व्यव॒ह्र किया, किंतु उनका इस प्रक्रार का आचरण दूसरों के 
प्रति किसी बैरमाव का परिवायक्र न होकर, बल्लुतः उनके किसो ऐसे सद्भाव का ही 
ग्योतक रहा जो कभी, किसो को उम्मार्ग पर ल ने के उरृ श्य से; कड्ढे शब्दों में भी 
प्रकट किया जाता है। यदि इस प्रकार के कट उद्‌गाएँ को, अपने ही आ'मीयो' 
द्वारा प्रयुक्त किए गए तीखे शब्दो' के रूप में, स्वीकार कर लिय्रा जा सके तो 
हम कहेंगे कि ऐसे कड़वेषन का मूल कारण उनके हृदयो की उत मर्मातक वेदना 
में हं ठा जा सकता है जितसे अ्रभिभूत हो जाने पर ही, उन्हे ऐसा करने के लिये 
वाध्य होना पड़ा होगा | इस प्रकार की शब्दाबल्नी का प्रयोग, चाहे वह त्रोद्धसिद्वो' 
की ओर से किया गया हो, चाहे वह नाथप्ंथी कवियों द्वारा किए गए किसी कथन 
के रूप में हो, अथवा किसी अन्य ऐसे खोत को भी उपज हो, इसका उन दिनों एक 
अपना प्ृथक्‌ महत्व रहा जिसे आगे निगुण भक्तिताल़े संत वा सूफी कवियों ने 


भी, अपने अपने टंग से अपनाना उचित समझा तथा उन्होंने ऐसी रचनाशेली को 
प्रोत्साइन भी दिया । 


उक्त मध्ययुगीन धामिक भावनावाले कवियों के दृष्टिकोण को समन्व- 
यात्मक रूप देने में उन दिनों प्रचलित भक्ति साधना-परक अथवा सूफीमत संबंधी 
विविध साहित्य का भी हाथ कुछ कम न रहा होगा। ऐसे वाढ मय के आधार पर 
भक्तिसाधना के लिये, जिस प्रकार किसी वर्गविशेष का ही सदस्य अधिकारी नहीं 
समझता जा सकता था इसी प्रकार उसके लिये यह भी नितात आवश्यक न था कि 
वैसा कोई उपासक कैवल किसी पद्धतिविशेष वो ही अपनाकर श्रागे बढ़े। वह 
अपने उपात्य का रूप, अपनी निजी धारणा के अनुसार निधारित कर सकता था, 
उसके साथ अपना कोई भी विशिष्ट संबंध स्थापित कर सकता था तथा उसे अपनी 
झोर आकृष्ट करने के प्रयास में वह विभिन्न उपयुक्त साधनों का उपयोग भी कर 
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सकता था | आवश्यकता केवल इसी बात की थी कि वह उसे अपने एकमात्र दृष्टदेव 
के रूप मे स्वीकार कर ले, तथा फिर, एकांतनिष्ठ भाव के साथ, उसके प्रति अपना 
सभी कुछ समर्पित भी कर देने के लिये दृढ़ुसंकल्प बन जाय । यदि ऐसे भक्तों के हृदय 
में वास्तविक भक्तिभाव है, उस दशा में उनकी उपासनापद्धतियों का कोई भी रूप 
किसी दूसरे की श्रपेक्ञा कम वा अधिक मूल्य का नहीं ठहर सकता। इसी प्रकार, 
किसी एक सच्चे सूफी 'सालिक” के विषय में भी, कहा जा सकता था कि। जबतक 
वह भगवद्य म के मार्ग पर अग्रसर होता जा रहा है; उसके लिये किसी प्रकार की 
भी विधिनिषेधात्मक आशाओं का पालन कभी अनिवार्य नहीं माना जा सकता। 
उसका “इश्क हकीकी' उसकी मनोदृत्ति को एक ऐसे विल्लक्षण रंग मे रंग दे सकता 
है जिसके फलस्वरूप वह एक श्रत्यंत ऊँचे स्तर तक उठ जा सकती है तथा वह इतनी 
व्यापक भी बन जा सकती है जिसके आगे किन्हीं धार्मिक विधानों का कोई महत्व 
नहीं रह जाता। सूफी मतानुस्तार इस कोटि का प्रेममाव स्वयं उस इंश्वरी प्रेम का एक 
प्रतिरूप है जिससे सारा विश्व संचालित हुआ करता है, जिस कारण केवल वही 
सब किसी के लिये सहज एवं स्वाभाविक भी ठहराया जा सकता है। उसके अतिरिक्त 
सभी नियम कृत्रिम व संकीर्ण से दीख पड़ते हैं। अत्व, उक्त दोनों प्रकार की 
घारणाश्रों की दृष्टि से, विभिन्न मतभेदो के बीच सामंजस्य तिठा लेना अथव्रा, उनके 
सारतत्व के आधार पर, किसी सत्रमान्य मौलिक आदर्श की प्रतिष्ठा करके; किसी 
समन्वयात्मक दृत्ति को प्रथम प्रश्नय दे देना कोई उतनी बड़ी समस्या नहीं रह गई 
थी | हमारे आलोच्य कालवाक्षे निगुण भक्क कवियों ने उस प्रकार के वातावरण द्वारा 
बहुत कुछ लाम उठाया और इसके परिणामस्वरूप उन्होंने एक ऐसे साहित्य का 
निर्माण किया जिसके अंतर्गत निरी सांप्रदायिकता के लिये कोई स्थान ही नहीं दिया 
जा सकता था। 


(४ ) कवि का व्यक्तिगत उल्लेख--भारतीय साहित्य के इतिहास मेँ 
इस प्रकार की एक पर॑परा पाई जाती रही कि किन्हीं रचनाओं का निर्माण 
करनेवाले अपने को उनमें प्रकट कर देना आवश्यक नहीं समझता करते थे। 
छिंटफुट पंक्तियों में कहीं कहीं उनका नामोल्लेख चाहे कभी आ भी जाता रहा 
हो, यह बात कदाचित्‌ जान बूककर, कभी नहीं कही जाती थी कि उनका 
स्वयिता श्रमुक व्यक्ति है अथवा अमुक समय में, अमुक स्थान पर एवं अमुक 
उद्द श्य द्वारा प्रेरित होकर, वह उन्हे प्रस्तुत कर रहा है। कवि के इस आत्मगोपन 
की प्रवृत्ति, हमारे प्राचीन साहित्य के अंतर्गत प्रायः सर्वत्र उल्लेखनीय रही है जिस 
कारण हमे उसका कोई व्यक्तिगत परित्य प्राप्त कर पाना बराबर कठिन जान पड़ता 
आया है। वैदिक वाडः प्य, प्राचीन संस्कृत साहित्य, पालि साहित्य एवं अधिकांश 
प्राकत साहित्य में पाई जानेत्रालो इस कमी को दूर करने का प्रयात्त कदाचित्‌, 


[ छंड १] सांदित्विक परिस्थिति मा 


सर्वप्रथम, अ्रपश्॑रशवाली कतिपय रचनाओं का निर्माण करते समय; किया गया 
बिरका प्रभाव आगे चलकर भी दीख पड़ा | जहों तक पता चलता है, इस प्रकार 
की नामोल्लेखपद्धति का आरंभ, पहले पहल बौद्ध सिद्धों एवं जैन मुनिय्ों ने किया 
होगा जिन्‍्होने या तो किसी वात की चर्चा करते समय, उसपर अधिक बल देने की 
इच्छा से और संभव॒तः उसके लिये प्रत्यक्ष साय उपस्थित करते हुए भी, ऐसा 
करना अवश्यक मान लिया होगा अथवा कुछ श्रन्य कवियों की यह अ्मिलाषा भी 
रही होगी कि इसके द्वारा मेरी कीर्ति प्रचलित हो सक्रेगी | फुटकल चर्यापदों को 
पढ़ते समय और श्रनेक 'दोहों! पर दृष्टि डालते समय भी, हमे सरह लुई, कुक्कुरी, 
कन्‍्हं, शवर, आदि कई बोद्ध सिद्धों के नाम प्रत्यक्ष हो जाया करते है जितक्रे आधार 
पर हमे कुछु न कुछु उसके व्यक्तित्व के विश्य में अनुमान कर लेने का एक अ्रवत्तर 

मिल जाता है। इ6 प्रकार के कुछ व्यक्तिगत उल्लेख हमे, जैन कवियों द्वारा रचे गए, 

प्रबंध कार्व्यों तक में मिलते हैँ और कमी कभी तो उनमें प्रधगवश ऐसी अनेक बाते 

भी कही गई मिलती हैं जिनका सूत्र पकड्ककर हम उनके विषथ में कुछ श्रधिक्र 

जानकारी भी प्राप्त कर ले सकते है । इसके सिवाय उन दिनों के कवियों को कृतियों 

के अंतर्गत, कभी कमी कुछ ऐसे आत्मप्रकाशन की भी अश्वत्ति दीख पढ़नी है जिम 

ध्यान में रखते हुए, हमारे लिये, इस प्रकार का निर्णय कर पाना भी कुछ अशो तक 
सुगम हो जाता है कि उनका वास्तविक अ्रमिप्राय क्या है। इस प्रकार को प्रद्नृत्ति 

पीछे संस्कृत मे सवे गए कई ग्ंथों तथा अनेक मुक्तक रचनाश्रों में भी देखी जा 

सकती है ओर इसके अधिक उदाहरण हमे कियो भाषा के भी उन गीतों वा 

दोहों जैसे कुल्कल पतद्मों मे ही मिलते हैं जो विशेषकर स्तुतिपरक, नीतिपरक या 

उक्तिपरक रह्य करते हैं। जहाँ तक हमारे श्रालाब्य युगवाले निगुणु कवियों के 

लिये कद्द जा सकता है, इन लोग ने ऐती प्रदृत्ति से बहुत अधिक प्ररणा ग्रहण 

की तथा उन्‍होंने इसके छरा, अपनी सहानुभूति का परिचय देने के श्रतिरिक्त 

अपने विचारतस्वातत्य को भी प्रमाणित करना चाह | 


(४ ) कुछ प्रश्न 
ऐसा अनुमान कर लेना स्वाभाविक हो सकता है कि उपयुक्त विभिन्न साहि- 
त्यिक परंपराओं तथा प्रवूत्तियों का न्यूनाधिक प्रमाव उन दिनोंवाले उन समी कवियों 
के ऊपर पड़ा होगा बिन्‍्होंने अपनी अपनी रचनाएं कियो न क्रिों रूप में प्रस्चुत 
की होंगी। इसके सिवाय, जद्दों तक तत्कालीन प्रदृत्तियाँ के विषय्र मे कहा जा सकता 
है, उनकी संख्या, उक्त पॉच से कहीं श्रधिक भी रही होगी । परंठु यहाँ पर केवल 
उन्हीं कुछ का संक्षित्त उल्लेख कर देना अ्रभीष्ट रह्य है जिनका स्पष्ट पता निमु णभक्ति 
साहित्य के अंतर्गग लगाया जा सकता है। जैता अन्यत्र कहा गया भी मिलेगा, 
इस प्रकार के वाड सय की एक अपनी इथक परंपरा ही रही जिसका आरंभ इसके 
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बहुत पहले संभवतः अन्य प्रदेशों में; हो चुका था तथा जिसके ऋ्रमिक विकास में 
उक्त प्रचृत्तियों से बहुत बड़ी सहायता सिल्ली तथा जिसके कारण समूचे देश की प्रांतीय 
भाषाओं में कुछ विशिष्ट रचनाओं के निर्माण में प्रोत्ताहन सी मिल सका । यहाँ पर 
इस संबंध मे केवल इतना ही उल्लेख कर देना कदाचित्‌ यथेष्ट हो सकता है कि हिंदी- 
वाले निमुणभक्ति साहित्य के मूल प्रेरणालोत का पता, सुदूर दक्षिण मारत के प्रांतों 
तक में लगाया जा सकता है, यद्यपि इस बात के लिये, हमारे पास इस समय कोई भी 
निश्चित ऐतिहासिक प्रमाण नहीं जिसके आराधार पर कहा जा सके कि ऐसा अम्रुक 
माध्यम एवं क्रमानुसार संभव हुआ होगा तथा श्रमुक मात्रा तक इसके रचयिता 
उधर के ऋणी ठहराए जा सकते हैं। इसी प्रकार एक अन्य ऐसे ही प्रश्न का हल 
कर पाना भी उतना सरल नहीं है कि प्रायः उत्तर प्रांतोवाले सूफी कवियों तथा 
दक्खिनी हिंदी के माध्यम से रचना करनेवाले ऐसे लोगो की रचनाशैलियों में इतना 
महान्‌ अंतर क्यों आ गया । दक्िखनी हिंदी में काव्यर्वना करनेवाले सूफी कवियों 
ने अपने लिये विदेशी श्ररत्री एवं फारसी साहित्यों के आदशों' का अपनाना 
क्यों उचित समझा जब उनमें से कई एक का कुछ न कुछ संबंध उत्तर से भी रह 
चुका था जहाँ पर बहुत पहले से ही कोई सुनिश्चित रचनापद्धति प्रचलित व प्रसिद्ध 
थी तथा जिसे अ्रपनाते समय यहाँवाले ऐसे कवियों को किसी प्रकार की श्ऱचन 
का भी अनुभव नहीं हुआ था । अरबी एवं फारसी भाषा अ्रथवा उनके साहित्य को 
उत्तरी भारत के शिक्षित मुस्लिम तथा यहाँ के वैसे सुल्तान व बादशाह भी कम भ्रद्धा 
की दृष्टि से नहीं देखते थे ओर यहाँ पर उन्हें कम संरक्षण भी प्राप्त नहीं था। किंठु 
फिर भी इधरवाल्ली प्रातीय भाषाओ्रो के सूफी कवियों ने इससे कोई लाभ उठाना 
उचित नहीं समझा और न इधर के अमीर खुसरों जैसे फारसी कवियों का ही 
अनुसरण किया | इस प्रश्न का महत्व उस दशा में और भी बढ़ जाता है जब देखते 
हैं कि दक्खिनी हिंदी के सूफी कवियो' का यथेष्ट ध्यान उपयुत््त प्रबत्तियों की और भी 
जाता नहीं जान पड़ता ओर इनकी अपेक्षा वे श्रधिकतर उन बातों से ही प्रेरणा ग्रहण 
करते दीखते हैं जो बाहरी साहित्यों से छुनकर आती हैं। 


द्वितीय अध्याय 


संत साहित्य 


प्रथम अध्याय 
प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतप्रपरा 


(१) संत साहित्य की विशेषताएँ 


संत साहित्य क्या है, उसके अंतर्गत कोन सी रचनाएँ अ्रमिप्रेत हैं, तथा वे 
किस प्रकार की हैं, यह स्थिर करने के पूर्व इसपर भी विचार करना आवश्यक है कि 
संत कौन हैं; कारण कि “संतः शब्द का निरुक्ताथ तो बहुत व्यापक है ही, 
लोकव्यवहार में साघारणतः 'संत' शब्द से जो अ्र्थ समभा जाता है वह भी प्रसंग में 
गहीत अर्थ की अपेक्षा कहीं अधिक व्यापक है। 


संत्त--'संत' शब्द का प्रयोग, प्राचीन साहित्य के अंतर्गत परोपकारी, सब्जन, 
विवेकशील आदि अनेक अ्रर्थो' में किया गया मिलता है और इसकी व्युत्पत्ति भी कई 
प्रकार से की गई है।" “संत! के बताए, गए; सभी अर्थ सदगुण, सद्दाचार तथा एक 
विशेष प्रकार की अनुभूति और जीवनदृष्टि के सूचक हैं ओर वे समी प्रसिद्ध संतों पर 
घरित होते हैं। परंठु ये गुण, आचरण आदि न तो संतों के विशिष्ट लक्षण हैं, न 
इनसे यही पता चलता है कि 'संत' शब्द से इनका क्या विशेष संबंध है। जहाँ तक 
धंत' की व्युत्पत्ति का प्रश्न है, वह संस्कृत की 'अस! धातु ( ऋहोना। इसके 
वर्तमान कृदंत रूप 'संत” के पुल्लिंग एकक्चन सत्‌” का बहुबचन संतः ) से ही ठीक 
जान पड़ती है। ऋग्वेद! मे 'सत्‌? का प्रयोग ब्रह्म के लिये ( संभवतः उसकी नित्य 
सत्ता के बौध के लिये ) हुआ, और 'ैत्तितीय उपनिषद्‌” में अक्मविद्‌ के लिये भी ।* 
बाद में इसका प्रयोग ( ब्रह्मविद्‌ के ) अ्रच्छे भाव और अच्छे कमों" के लिये होने लगा 
और फिर तो सामान्य रूप से 'सत्‌” का अर्थ “अच्छा”, असत्‌ का बुरा! हो गया । 
यद्यपि वह भाधावैज्ञनिक प्रकिया सम्यक्‌ रूप से स्पष्ट नहीं है जिसके अनुसार केवल 
सत्तावाचक 'होना” का अ्रथ “अच्छा” हो गया, परंतु यह अनुमान असंगत नहीं 
प्रतीत होता कि जन्र ब्रह्मा की महत्ता का आरोप ब्रह्मविद्‌ में हो गया तो स्वमावतः 
ब्रह्मविद्‌ का सत्‌; समी पवित्र और महान्‌ गुणों का आश्रय माना गया। 'सत्‌! और 
अच्छाई का नित्य संबंध मान लेने से फिर नो कुछ श्रच्छा हो उसे सत्‌ ओर 


॥ द्रुष्टब्यू, उ० भा० सं०, पृ० ३ । 
३२ धयुकक॑ सत्‌ विप्रा बहुधा वदन्ति---ऋ० । 
3 अ्रस्ति बद्येतिचेद्देद सन्तमेनं विदुवुधघा?-तै० उं० | 
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हुरे को असत्‌ कहना सरल हो गया। एकवचन 'सत्‌ के बदलें जो उसका बहुबचन 
रूप 'संत' के लिये प्रयुक्त हुआ, वह हिंदी के लिये कोई असाधारण बात 
नहीं है | संस्कृत के शब्दों को सुविधानुतार लिंग, वचन ओर विभक्ति प्रदान करके 
ही ग्रहण करना हिंदी की प्रकृति रही है।* 


लोकोत्तर आचरण 


संत के गुर्णों या व्यवहारों का जहाँ कुछ विस्तृत वर्णन पाया जाता है वहाँ 
वे गुण आ्रादि प्रायः लोकोत्तर ही देखें गए. हैं। साधारण लोगों के आचरण से 
संत का आचरण कुछ विपरीत ही सा लगता है। साधारणतः संसार में देखा जाता 
है कि छोटे बड़े सभी लोग रत्ती भर भलाई करके मन भर लाम ओर यश पाने 
और, श्रपनी थोड़ी सी हानि होने पर, दूसरों की चौगुनी हानि करने का प्रयत्न 
करते हैं। स्वयं मघुरभाषी न होने पर भी दूसरों की एक कठ बात नहीं सह सकते 
ओर, अपने मीतर कुछ सत्व न होने पर भी, सबसे ऊँचे ही रहना चाहते हैं | ओर 
इस प्रकार के प्रयत्नों में जो जितने सफल हैं वे उतने ही बड़े ओर प्रमावशाली 
माने भी जाते हैं। परंतु स्वयं दुःख सहकर भी दूसरों की भलाई करना, अपनी 
निंदा सुनकर बुरा न मानना और यश पाकर फूल न उठना, शत्रु को भी मित्र 
जानना--ये गुण किन्हीं मिरले ही व्यक्तियों में, जिन्हें 'संत' कहते है, पाए 
जाते हैं। इसी से भतृहरि को संतों की चर्या आ्लाश्चयंजनक प्रतीत हुई--वे नीचे 
झ्ुके रहकर भी ऊँचे उठते हैं, पर-गुण-फर्थन में ही अपने गुणों का ख्यापन 
करते हैं, परोपकार द्वारा ही स्वार्थंसंपादन करने हैं ओर कटठुभाषी दुमु खाँ को क्षमा 
द्वारा ही दोषी सिद्ध करते हैं। ऐसी साश्चर्य चर्यावाले संत किसके पूज्य नहीं 
हैं ?* तुलसीदास भी संत को मीठे आम के पेड़ के सदश परोपकारी कहते हैं, जो 
पत्थर मारने पर भी फल ही देता है ।* 


१ उदाहरणाथ, “हमों का मूल अहम” संस्कृत में एकवचन है। 'मैं' का मूल मया 
(अ्रपक्न'श मई ) संस्कृत में तृतीय एकवचन है। संस्कृत का पुल्लिंग “आत्मा! भी 
हिंदी में खीलिंग बना डाला गया है ।--ले० । 

२ जप्नत्वेनोन्नमन्तः परगुणक्थनैः स्वान्गुयान्‌ ख्यापयन्त' । 
स्त्रा्थोनू. सम्पाइयन्तः विततपृथुतरारम्भ यत्ता: पराथें | 
चान्त्यैवादेप रूक्षाच्र मुखर मुखान्‌ दुमुंखान्‌ दूषयन्तः। 
सन्‍्तः साश्चय॑चर्या: जगति वहुमत्ता: कस्य नाउच्यर्चनीयाः |। 

3 तुलसी सत्त सु अंक तरु, फूल फलहिं पर देत। 
इत ते ये पाइन हनें, उत ते वे फल देत॥ 


[संड २ ] प्रारंभिक सँत साहित्य एवं संतपर॑ंपरा ६७ 


संत का ऐसा ही आचरण तकंगत भी है! साक्षास्कृत संत ब्रह्म या 
परमात्मा की तद्गूपता प्रासकर उसी को भॉँति ढंद्वातीत और पूर्ण हो जाता है, 
अतः उसकी भेदबुद्धि नष्ट हो जाती है और लाभ हानि, शत्रु मित्र सब्मे उसका 
समान भाव हो जाता है। विश्वरूप ब्रह्म से तादात्य होने के कारण उसके लिये 
कुछ अपना पराया नहीं रह जाता । 


संत भोर सक्त 
संताग्रणी कबीर संत को_'साजीभूत साथ! या सच्चे भक्त का ही पर्याय 


मानते हैं और उत्तके लिये उंच्षेप मे तीन मुख्य गुण बतलाते हैं--किती से बैर न 
रखना, परमात्मा से निष्काम प्रेम, विषयों से वैराग्य ।' धूत॑ संसारी लोग भी इन 
गुणों को दिखावटी रूप में घारणकर, 'धंतई” का कृत्रिम आवरण श्रोढ़कर, 
दुनिया को ठग सकते हैं, पर कठिन परीक्षा की आँच लगते ही उसे उतार फेकते 
हैं। इसी से कबीर कहते हैं कि संतों मे उक्त गुण 'सहज' होते हैं; करोड़ों असर्तों 
से पाला पड़ने पर भी थे अपनी संतई नहीं छोड़ते, जैसे विषधर सर्पों' के लिपटे 
रहने पर भी चंदन श्रपनी शीतलता नहीं छोड़ता ।* 


निगुंणय सगुण भेद संतई में बाधक नहीं 


भक्त के अर्थ मे, सामान्यतः निगुण और सगुण उपासना की दृष्टि से, 
संतों मे कोई भेद नहीं किया गया है। सगुण भक्त तल्सीदास को भी “संत' कहा 
जाता है। 'रामचरितमानस ( उच्चर, बंध ३८ ) पे भरत के प्रश्न करने पर राम 
विस्तार से संत ओर असंत के लक्षण बतलाते हैं जो संक्षेप में इस प्रकार हैं--शत्रु 
का भी हित, विषयो' मे आसक्त न होना, परम दुःख में दुःखी और सुख में सुखी 
न होना, समभाव, श्रजातशत्रुता, निरमिमानता, लोभ, मोह, भय, का त्याग, 
निष्काम भगवद्भक्ति,; परुष वचन का त्याग, इत्यादि। इन सबके साथ ट्विज- 
पद-प्रीति मी जोड़ देना तुलसीदास जैसे वर्णाश्रम मर्यादावादी के लिये आवश्यक ही 


१ निरवैरी निहकामता, साई छैती नेह। 

विषया सूँ न्यारा रहैं, संततव का अग पह॥ ( क० भं०, सा० २६१) 
२ संत न छाॉँडे संतई, कोटिक मिलें अपछंत। 

चंदन झुवंगा बेठिया, तठ सीतलता न तजत ॥ ( वही, २६२ ) 


४-*ै | 


ध्ष हिंदी साहिरथ का घृद्दत्‌ इतिदात 


था, परंतु वैसे कबीर द्वारा बताई गई उक्त तीन मूल बातें, निवैर्ता आदि, 
इसमें भी हैं और शेष सच इन्हीं की पोषक हैं। विनयपत्रिका! में तुलसीदास जी ने 
पंत सुभाव! और 'ठंत रहनि! अहण करने की लालता प्रकट करते हुए जिन शुणो 
की कामना की है, वे भी इसी प्रकार के हैं ।* 

सारांश यह कि सच्चे भक्त या संत के भाव ओर आचरण के संबंध 
में, कब्रीर और तुलसी की दृष्यियो' में कोई तात्विक भेद नहीं, पत्छुत मौलिक 
समता है। कबीर ने एक जगह संक्षेप में तत्व की वात कह दी है, अन्यत्र 
उन्होंने अ्रन्य शुणझो' का भी विस्तृत उल्लेख किया है। इस दृष्टि से यह नहीं कहा 
जा सकता कि निगुण और सगुण उपास्य भेद के कारण 'संत' की मौलिक विशेष- 
ताओ्नो' में भी कोई ऐसा भेद माना है। 


कबीर ने अपनी बानियों में, विभिन्न स्थलों पर, भक्ति के प्ररंस में, जिन 
प्रसिद्ध भक्तो' के नाम लिए हैं वे प्रायः वे ही हैं जो भक्त परंपरा में सर्वत्र समान 
रूप से आहत हैं। अपने पूर्ववर्ती जयदेव ओर नामदेव के अतिरिक्त उन्होंने शिव 
विरंचि, शेष, सनका[दि; विभीषण, हनुमान, उद्धव, अक्र र, व्यास, शुकदेव, भव 
ओर प्रह्मद का भी उल्लेख किया है। नाभादास के 'भक्तमाल' मे भी ये नाम 
आए हैं। इनमें से व्यास, . शुकदेव, शेष, उद्धव, हनुमान और विभीषण का 
नामोल्लेख तो भक्ताचार्यो' के रूप में 'नारद भक्तियूत्री में भी किया गया है। इनमें 
कहीं कोई भेद नहीं किया गया है। नाभादास ने 'भक्तमाल' में जिस श्रद्धा के साथ 
कचीर की प्रशंसा की है उसी श्रद्धा के साथ तुलसीदास की भी। तात्पर्य यह कि 
मुख्य भक्त परंपराओं मे साधारणतः न तो, निशुश सशुझण उपास्य भेद के आधार 
पर भक्तों में भेद किया गया है, ओर न, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, संत ओर 
भक्त को ही एक दूसरे से मिन्न बताया गया है। वस्ठुतः भक्त कहिए या पंत, निमुनी 
कहिए या सगुनी, परमात्मा में अनन्य ओर निष्काम भक्ति तथा उस भक्ति के 
आवश्यक परिणामस्वरूप समस्त प्राणियों में एवं सुख दुःख, हानि लाम, शत्रु सिन्र, 
मान अपमान में समभाव ही उसके मुख्य लक्षण हैं, अन्य सत्र लक्षण इन्हीं की 
व्याख्या हैं | 


१ अन्यत्र राम की भक्ति का अधिकारी होने के लिये तुलसोदासत जी भी भक्तिप्रंपरा 
के अनुरूप ही जात पाँत का विवर्जन आवश्यक मानते हैं 
जाति पाँति घनु घरमु वडढाई। प्रिय परिवार सदलु सुखदाई॥ 
सब तजि रह तुमहि लड लाई। तेहि के हृदय रहडु रघुराई ॥ (रा० च० मा०,अग्रोष्या०) | 
+ तु० झं० खं० २, ना० प्र० सभा, काशी, ४० ४५०, पद १७२ | 


[स्ंड २ ] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संत्तपरंपरा ६६ 


व्यावहारिक भेद 

यद्यपि उपास्य वा उपासना में भेद के आधार पर संत और भक्त के बीच 
भाव शौर आचरण का कोई वास्तविक भेद नहीं दिखाई पड़ता, परंठ उनके उपास्य, 
और उपासना के प्रक्रारों में भेद तो है ही, अतः उसके अनुसार भक्तों ओर उनके 
द्वारा रचित साहित्य का भी व्यवहार में वर्गीकरण आवश्यक हो जाता है। 
साहित्य के इतिहास में भेद 

उक्त भेद के आधार पर हिंदी साहित्य के इतिहास में भक्तिमा्ग की दो 
शाख,ए. मानी गई हैं निगु ण भक्ति और सगुण भक्ति। यद्यपि दोनों प्रकार की 
भक्तियों मे समानताएँ बहुत हैं, तथापि इनमे भक्ति के प्रकारों या पद्धतियों के साथ 
साथ भक्तों की रचनाओं में मी पर्यात्र श्रंतर पाया जाता है। यद्यपि निगु ण परमात्मा 
और सगुण ईश्वर दोनो के भक्त 'भक्त' ही कहे गए हैं, तथापि एक विशेष वर्ग के 
अर्थात्‌ निशु णोपासक कहे बानेवाले, भक्तों को संत? --कहने--की--रूहि-चल 
पड़ने के कारण, प्रस्तुत प्रसंग मे थी संतों” से तात्पय॑ से तात्पय निगु ण॒ निराकार के भक्तों 
शाह हि 5 
निशुण भक्ति परंपरा 

निर्शुण सत ओर सगुण भक्त से यह तात्पय नहीं कि दाशंनिक दृष्टि से एक 
केवल निशुंण ब्रह्म का उपासक है, दूसरा केवल सगुण भगवान्‌ का। वस्तुतः सगुण 
भक्त भी अपने को एक, पूर्ण, अद्धैत, निगु ण ब्रह्म के ही उपासक सममभते हैं, पर॑तु 
वे रामया वासुदेव ऋृष्ण को उस ब्रह्म का अवतार मानकर उनकी मूर्तियाँ की 
पूजा करते हैं। भक्त आचाये रामानुज भी निगुण ब्रह्म को मानते हैं, पर उसका 
अर्थ 'प्राकृत गुणों से हीन! श्रोर दिव्य गुर्णों* से युक्त बतलाते और उसके विभव” 
का अवतार भी मानते हैं। दूसरी ओर निगु णी कहे जानेवाले संत अबतारों और 
मूर्तियों को न मानकर केवल दया आदि गुणों से युक्त निराकार को ही मानते और 
उसकी भावभक्ति या प्रेमभक्ति करते हैं । 

निगुंण भक्ति की परंपरा का मूल उपनिषदों मे स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता 
है। श्वेताश्वतर उपनिपद्‌ में निष्कत्, निरजन, सवभूताधिवासी, सर्वद्रिय विवर्जित 
अकतों, निगु ण॒ ब्रह्म का उस एक देव के रूप में वर्णन है जो सबका प्रभु, सबका 
शरणदाता है। उससे शुभ बुद्धि देने की प्रार्थना की गई हैं। बह प्रतिमारहित-है,- 
नेत्रों का विषय नहीं बन सकता; वह केवल भावग्राह्म है। जिसकी उस देव में तथा 
गुरु मे समान रूप से पराभक्ति है उसी के हृदय मे वह प्रकाशित होता है ।* ब्रह्म 





१ इवेत० १६, ३१७, ६।११, ६११६, ४१६, ५१४, ६।२३ इत्यादि; तथा कवीर साहित्य 
का अध्ययव, पु० २१४ | 


१०० हिंदी साहित्य का तृष्दव्‌ इतिहास 


का इसी से मिलता जुलता वर्णन “मगवद्गीता' में भी मिलता है, परंतु श्वेताश्वतर 
में किसी रूप का वर्णन नहीं है, जब कि गीता मे वासुदेव कृष्ण के विराट दिव्य 
चतुर्भुज रूप का वर्णन किया गया है। भागवत में तो भगवान्‌ के अनंत अवताएों 
ओऔर उनके चरित्नों का वर्णन है। इन अवतारों ओर चरित्रों का मूल पांचरात्र 
आगम में जान पड़ता है जिसे शंकराचार्य ने अवैदिक घोषित किया है, परंतु 
रामानुजाचार्य ने देवतुल्य प्रमाण माना है। 

पांचरात्र आगम वेद का ही अंश, वेद की ही एकायन शाखा माना जाता 
है। इसके अनुसार परबह्म अद्वितीय, दुःखरहित, आयंतहीन, निविकार ओर स्व- 
घटवासी है। नारायण वासुदेव ही परत्रह्म हैं। वासुदेव से संक्षण ( जीव ), 
उससे प्रद्युम्न ( मन ) और उससे अनिरुद्ध ( अ्रहंकार ) की उत्पत्ति होती है। 
इसे चतुव्यूंह कहते हैं| नारायण प्राकृत गुणहीन होने से निगुण और दिव्य गुण- 
युक्त होने से रुगुण भी हैं | वे अवतार ( विभव ) लेते हैं और मूर्तियों ( अर्चावतार ) 
में भी अव्तरित होते हैं। ज्ञान, शक्ति, ऐश्वय, बल, वीय और तेज उनके छुद् 
दिव्य गुण हैं। इससे विदित होता है कि, यद्यपि पांचरात्र आगस वैदिक माना 
जाता है तथापि उसमें अवतार और मूर्तिपूजा विहित होने से उपनिषदीय भक्ति श्रौर 
पांचरात्र मूलक वैष्णव भक्ति मे मौलिक अंतर श्रा गया है। श्वेताश्वतर और 
गीता दोनों वैदिक हैं, साथ ही दोनों अपने से पुराने सांख्य और योग सिद्धांतों 
का आश्रय लिए हुए, हैं। परंतु श्वेतांबर में ब्रक्ष को शिव और रुद्र कहकर मक्ति 
का आलंबन बनाते हुए भी उसे निशु ण, निरंजन, श्रचक्नुगोचर ही रहने दिया 
गया, जब कि गीता में उसे वासुदेव कृष्ण कहकर उसके चतुभुल रूप ओर 
विभूतियो' का भी वर्णन किया गया है। 

ऐसा जान पढ़ता है कि वेदिक संप्रदायो' मे स्वतंत्र चिंतन के फलस्वरूप, बुद्ध 
से बहुत पहले ही जब सांख्य और योग के सिद्धांतो' का प्रचार हुआ तो श्वेताँबर में 
वेद ओर सांख्य योग का समन्वय किया गया, किंतु गीता में चेंद ओर साँख्ययोग| 
के साथ साथ आगमिक ( पांचरात्र ) सिद्धांतों का भी मेल बेठाया गया।'* 
शैव और वैष्णव भक्ति के रूप में दोनों मत चलते रहे । परंतु उक्त झूदु समस्वय 
से विकृस्युन्मुख वैदिक समाज में हिंसामूलक कर्मकांड वा पुरुष स्री, ट्विज शूद्ध की 
अ्रधिकारविषमता आदि पर विशेष प्रभाव नहीं पड़ा। एक ओर विभिन्न 
अवैदिक संस्कृतियोंचाली अनाये जातियो' का आयो' के साथ निरंतर रक्तसंमिश्रण 
हो रहा था, तब दूसरी ओर यह केसे संभव था कि श्रा्यों' की वैदिक संस्कृति उससे 
श्रछ्धृती रहकर स्वच्छुंद गति से चलती रहती । फलतः बुद्ध ने, अपनी संपूर्ण शक्ति से 
हिंसा ओर विषमता का विरोध करके अहिंसा और समता का प्रचार किया। वैदिक 
श्रध्यात्मवाद, वर्णाश्रमवाद और हिंसात्मक यज्ञवाद को तो उन्होंने अ्रस्वीकार किया दी, 
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अपने उपदेशो' के प्रचार के लिये उन्होने वेद की भाषा तक को छोड़कर सामान्य 
लोकमाषा का सहारा लिया। अपनी सामाजिक और धामिक उदारता के कारण 
एक बार वौद्धधर्म ने भारतीय समाज और संस्कृति में अ्रपूर्व परिवर्तन और प्रगति का 
युग उपस्थित कर दिया । पर॑ठु कालांतर में बौदू राजमार्ग पर सुविधानुसार प्रथक 
पृथक अनेक 'यानो” के चल पढ़ने तथा भोतिक विलास और रागद्वेष में प्रदुत होने के 
कारण जब यह पतनोन्सुल हुआ उस समय शंकराचार्य ने इसके अ्रनात्मवादी सिद्धांतों 
का उच्छेदन कर अच्यात्मवादी वैदिक धर्म की घ्वजा फिर से फहराई। परंतु उन्होंने 
बौद्ध धर्म के साथ साथ सांख्य, योग, पांचरात्र आदि के भी मतो' का खंडन कियो 
जिससे भागवत भक्कितिद्धांत को बहुत बढ़ा पक्का लगा। तत्र उसके बाद रामानुज 
श्रादि भक्तिआखायों' ने एक बार फिर पांचरात्रमूलक निशु ण-समुण-समन्वित भक्ति 
का प्रचार किया जिसका रोचक रूप हमें सगुण भक्ति के मध्यकालीन विकास में 
दिखाई पड़ता है । 

निगभुण, निरंजन का अथ्थ शूत््य वा श्रनात्म कमी नहीं था। सांख्य का 
निगु ण॒ पुरुष भी भावात्मक सत्तावाला था और जैसा हम देख चुके हैं श्वेवाश्वतर में 
भी वह शुद्ध भावरूप, सत्‌ रूप, ब्रह्म का ही विशेषण था। निगुणभक्ति जो वेद 
ओर सांख्यवोग समन्वित थी पर निसमे सगुण मत का मेल न था, बौद्धकाल में 
दब मले ही गई हो किंतु छुप्त नहीं हुई थी। गुप्त सम्राट तो स्वयं परम मागवत थे 
परंतु वोद्ध सम्रायो' के शासनकाल में भी पर्याप्त धार्मिक सहिष्णुता होने के कारण 
बोदघेतर मत भी ताथ साथ चलते थे। बौद्ध घर्म के अतिम समय मे अध्यात्मवादी 
निगु ण्‌ मत पुनः पलल्‍्लवित होता दिखाई पढ़तः है। श्राठवीं शती के लगभग | 
कश्मीरी शेव ४ंप्रदाय में और आगे चलकर नाथसंप्रदाय में हम उसका समयानुरूप 
संस्करण पाते हैं। ये मत बोद्घ मार्ग श्रोर यानों की भूमि पर पनपे थे, अतः यह 
संभव नहीं था कि ये उनसे प्रभावित न होते। यही कारण है कि एक ओर जहाँ हम 
बौद्ध सिद्धों में रहस्य की प्रदृत्ति पाते हैं वहाँ दूसरी ओर उनके बाद शैव नाथ संप्रदाय में 
शून्य आदि बोदूघ शब्दावली, यद्यपि दोनो का यह मौलिक भेद बना द्वी रहा कि एक 
श्रनात्मवादी था; दूसरा आत्मवादी | 


सिदूध और नाथ दोनो' सगुण उपासना श्रर्थात्‌ अवतार श्रोर मूर्तिपूला एवं 
चेद, बाह्याचार तथा जाति पॉति के विरोधी ये। भागवत या वैष्णव घ्म का संपूर्ण 
साहित्य यह बतलाता है कि सगुणाभयी होते हुए मी उसमें ब्रह्म का वास्तविक, स्वरूप 
निगुण ही माना गया है और उसमें मूलतः ऊँच नीच के भेद के लिये को ईस्थान 


१ द्वष्ड० पूर्व, पृ० ५ | 
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नहीं है तथा वेद और बाह्याचार भी गोण हैं। परंतु बारहवीं शी में रामानुजाचाये 
द्वारा प्रचारित भक्तिमार्ग में वेद, बाह्याचार और जाति पति के बंधन व्यवहारतः 
दीले नहीं. हुए थे। श्रतः सिद्धों' और नाथो से छाई हुई भूमि पर जब यह 
भक्तिमार्ग फैला तो इन बंधनों' के होते हुए उसका मुक्त प्रचार संभव नहीं था | 
रुगुण भक्ति ओर बाह्याचारों का विरोध ही बना रहा। वह समय ऐसा था जब ' 
किसी सबल केंद्रीय शासन शक्ति के अमाव में देश का राजनोतिक संघय्न तो 
शिथिल और दुर्बल था ही; आतरिक विषमताओ' और दुबंलतश्रो' के कारण, 
उसका समाजशरीर भी जर्जर हो रहा था। ऐसे समय में न केवल विदेशी शासन 
अपने क्ू! विजयोन्माद के साथ संपूर्ण देश को आक्रांत करता जा रहा था, अपितु 
उनका एक निराकारी खुदा, समान घामिक बंधुत्म ओर जीवन के नए, दृष्टिकोण- 
वाला मूतिविरोधी सजहब भी भारतीय धमे, समाज श्रोर संस्कृति से सीधे सीधे 
टकरा रहा था। वि० चोदहवीं श॒ती के उत्तराध तक मुसलमान सारे देश में फेल- 
कर बस भी गए थे श्रोर हिंदू प्रजा से उनका संबंध निकव्तर होता जा रहा था। 
ऐसी अ्रवध्था में हिंदू धर्म और समाज के भीतरी भेदभावों की ओर से आँख मूँदे 
रहना समझदार धर्मनेताश्रों के लिये और भी असंभव था। अतः भेद और 
पाखंडविरोधी समानदर्शी संतों का आविर्भाव उस समय की ऐतिहासिक 
आवश्यकता थी। चोदहवीं शत्ती में नामदेव आदि कुछ संत हुए, पर पढह्वी 
शर्ती मे रामानुबाचार्य की ही शिष्यपरंपरा में होनेवाले स्वामी रामानंद के हाथों 
भक्ति सा का एक ऐसा कालानुरूप संघ्रट्न हुआ जिसमें निगुण और सशुझ 
दोनों को समान छूठ दी गई। उन्होंने, जाति पाँति ओर रुत्री पुरुष के अनुचित 
भेद की उपेक्षा कर, जी, शूद्र, यवन सबके लिये भक्ति का द्वार खोल दिया 
ओर उन्हे अपना शिष्य बनाया। इन्हीं शिष्यो' मे प्रसेद्ध संत जुलाह्य कबीर 
भी माने बाते हैं जो उत्तरी भारत की मध्यकालीन संतपरंपरा के प्रवर्तक 
प्रसिद्ध हैं। हे 


संतपरंपरा और उसकी विशेषताएँ - 


जैसा पहले कह जा चुका है, 'संत' शब्द एक विशेष प्रकार और कोटि 
की भक्ति और रहनी का थ्योतक है श्रौर संतो" की गणना में संवजीवन के 
आदर्शवाले नियुण एवं सगुण सभी भक्त समान रूप से आ जाते हैं। 
परंतु उपास्यभेद से भक्‍तो' के प्क विशेष वर्ग को 'सत' कहने की रूढ़ि हो 
गई है, जिसके अनुसार संतपरंपरा के अंतर्गत केवल निर्गुणी कहे जानेवाले भक्त 
ही आते है। उनमे भी प्रस्तुत प्रसंग में उन्हीं संतोी' से तात्पय है. जिन्होंने अ्रपनी 
जानियाँ हिंदी मे कही हैं। 
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इन संतों का उपास्य परमात्मा या संगवान्‌ निमुण निराकार होने पर भी, 
अभाव वा शूल्यरूप निगुण नहीं है। वह प्रायः सगुण निगुण दोनों से परे 
कहा गया है, पर उसका तात्पर्य उसके स्वरूप,को ओर उल्लकन में डालना नहीं । 
बस्तुतः तो उसका यथाथ वर्णन हो ही नहीं सकता: पर समुण निगुण से परे 
कहने का तात्पय कुछ वैसा ही है जैसे गीता? में क्ष्ण ने कहा है--'मै ऋ्षरातीत 
हूं ओर अक्षर से भी उत्तम हूँ, इसी से लोक मे पुरुषोचम विख्यात हूँ।”' श्वेता- 
श्वतर भी कहता है-- क्षर ओर आत्मा दोनों' का ईश वह एक देव है |” क्षर 
सगुण प्रकृति है, अक्षर निगुंण पुरुष वा आत्मा दोनों से परे श्र दोनों का 
ईंश जो परम आत्मा वा पुरुषोत्तम है वही इन संतों" का उपास्य है। उसे कोई 
एक नाम नहीं दिया जा सकता, चाहे जिस नाम से पुकारा जा समता है। 
भागवत परपरा के अनुसार संतो' ने ज्ञान, योग या कर्म को प्रधानता न 
देकर उसकी भक्ति को ही मुक्ति का एकमात्र साधन बताया है और उसे राम; 
कृष्ण, गोविंद आदि विष्णु के नाम भी दिए है, किंतु उपनिषदीय पर॑परा 
के अनुसार; उत्ते अच्रतार या मूर्तियो' में अवतरित नहीं होने दिया है। इस 
दृष्टि से यह उपनिषदीय भक्ति का वैष्णव संकरण या वैष्णव नियुण भक्ति कहा 
जा सकता है। उपनिषदीय भक्ति अमेद भक्ति; अ्रद्देत या आत्मरति है जिसका 
उल्लेख शाडिल्य भक्तिवृत्र में बादरायण के नाम से हुआ है और नारद भत्तिपूत्र 
में उससे शांडिल्य का अविरोध बताया गया है।* 

इन संतो के भक्तिमाग में गुरु ओर संत का पद भगवान्‌ के समान ही 
ऊँचा है। भावभक्ति वा प्रेममक्ति की सिद्धि के लिये वेदशाझ्र, पुध्तक्ीय ज्ञान 
अथवा दीर्थ ब्रतादि, बाह्य उपायो' की कोई आवश्यकता नहीं, इसमे सब्र कुछ 
गुदसेवा; स्वतंत्र चिंतन ओर स्वानुभूति पर ही अवगलब्रित है। घर छोड़कर 
सन्‍्यास लेने, वन में तप करने या नाना वेश घारण करके घूमने से कुछ नहीं होता | 
घर ग्रहस्थी में रहकर यथालाभ ४ंतोप श्रोर संयम के साथ जीवन चिताना॥; 
न परोपनीवी होना और न आवश्यकता से अधिक सम्रह करना शओओर मनुष्य सात्र 
क्या जीव मात्र में सममाव रखकर व्यवहार करना तथा अहंकार त्याग कर 
अनन्य भाव से गुरु के उपदेशानुसार भक्तिसाधना करते रहना ही नित्य परमानंद 


१ यरमात्‌ क्षरमतीतोपह 5 क्षरादपि चौत्तम. । 

अतोड्म्‌ लोके वेदें च प्रथितः पुरुषीत्तम: | श्री म० गी० ॥ १४१८ 
> क्षरात्मानावीशते देव एक। वही, १:७। 
3 शां० भ० सु०, २६-३२; ना० भ० सु० ४-८८ | 
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रूप परमात्मा के साक्षात्कार का सरल राजमाग है। स्वर्ग नरक में इन संतो' का 
विश्वास नहीं, न मुक्किप्रासि के लिये इन्हें मृत्यु तक प्रतीक्षा करनी पड़ती है। भक्ति 
सिद्ध हो जाने पर ये इसी शरीर से जीवन्मुक्त होकर संसार मे विचरते हैं । 

हिंदी मे स्वना करनेवाले, उक्त भावधारा के कई संत, कभीर के पहले भी 
हो छुके हैं परंतु फिर भी अ्रपनी विशिष्टता तथा व्यापक और भविष्यगामी प्रभाव 
के कारण कबीर ही इस परंपरा के प्रवर्तक माने जाते हैं। कबीर के समय में ओर 
उनके बाद यह परंपरा श्रनेक शाखाओं में विभक्त होकर श्राज तक चल्ली आ 
रही है। 


संत साहित्य की विशेषताएँ 


संत मत ने किसी उच्च और शिष्ट श्रेणी या वर्ग तक सीमित न रहकर अपना 
संबंध सीधे जनसाधारण से रखा और वह विशेष रूप से दीन, दुखी, दलित, पतित 
जनों के उद्धार मे श्रपने ढंग से प्रदत्त हुआ । इसलिये स्वभावतः उसने वेद, शास्त्र 
और काव्यो' की शिष्ट भाषा संस्कृत को, जिसके पठनपाठन की सुविधा सवंसाधारण 
को सुलभ न थी, छोड़कर लोकमाषा का सहारा लिया। फलतः उक्त संतो' की 
रचनाएँ हमे उस समय की हिंदी भाषा में मिलती हैं। शिष्ट काव्य की भाषा मे 
उसके पहले संस्कृत के अतिरिक्त उत्तरकालीन श्रपश्रंंश का प्रयोग होता था और 
कपभीर के बाद अवधी और ब्रज का प्रयोग हुआ । अ्रपश्र'श का संबंध तो जनसाधारण 
से छूट चुका था; पर त्रज छोर अवधी जीवित लोकभाषाएँ थीं, और उस समय 
तक एकदेशीय थीं। संतो' की हिंदी का रूप बहुत कुछ अंतःप्रांतीय ओर साव॑- 
देशिक था। उसमे ब्रज श्रीर श्रवधी के साथ खड़ी बोली श्रोर राजस्थानी का भी 
मेल पाया जाता है। इस कारण इसे 'सधुक्कड़ी! नाम मी दिया गया है- जिसकी चर्चा 
आगे की जायगी। इस भाषा में संस्कार की वा व्याकरणशुद्धि की प्रद्मत्ति नहीं 
पाई जाती, पर इसका यह तात्पर्य नहीं कि उसका कोई अपना रूप या व्याकरण 
है ही नहीं । 

भाषा की भाँति छुंदशासत्ष के नियमों का भी पालन करने की प्रवृत्ति इन 
संतो' की नहीं है। भाषा ओर छुंद दोनो” का ध्यान रखनेवाले सुंदरदास जैसे शिक्षित 
संत, बिन्होंने सवैया आदि छुंदों में भी रचना की है, इसके अपवाद रूप हैं। 
संतो' ने स्वंसाधारण में प्रचलित छुंदो' या गीतों मे ही अपने भाव ब्यक्त किए 
हैं। अधिकतर तो साखियाँ और पद हैं, उनके अतिरिक्त रमैनियाँ भी हैं जिनमें कुछ 
चौपाइयों के बाद एक दोहा होता है, औ्रौर फुटकर कहरवा आदि अ्रन्य लोकगीत 
भी हैं। ये गाने के लिये से गए अतः इनमें मात्रा और वर्ण प्रायः स्वर के अधीन 


हईं जो गानेवाले की सुविधा का अनुसरण करते हैं। पदो" के संग्रह प्रायः रागबद्ध 
मिलते हैं । 


[खंड २] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपरंपरा १्०्पू 


संतो' की रचनाओं” का विषय प्रधानतः भक्ति शोर वैराग्य तथा स्वानुभूति 
ओर संत रहनी है, इस कारण स्वमावतः प्रबंधरचना की ओर उनकी प्रद्ृत्ति नहीं 
है। सारी रचनाएँ मुक्तको के ही रूप मे हैं। प्रधान संतो' के नाम से चलनेवाले 
संप्रदायो' या पंथों मे आगे चलकर उनके शिष्यो' ने उनकी परचइयाँ लिखीं और 
संवाद रूप मे उनके उपदेश भी लिखे, परंतु उन्हे संत साहित्य न कहकर पंथ साहित्य 
कहना अधिक उचित है। 


(२) कबीर के पूर्ववर्ती तथा पथप्रद्शंक संत 


हिंदी साहित्य के इतिहास मे; भक्तियुग के आरंभ के संतो' में। सबसे प्रसिद्ध 
नाम कबीर का है। कबीर में हमे संत मत अपने पूर्ण औ्रौर प्रचवर तैज से दीघ 
दिखाई देता है। बाद की पीढ़ियो पर इनका बहुत गहरा प्रभाव पड़ा । परठ जैसा 
कहा जा चुका है, कबीर के पहले भी कई संत हुए जो पथप्रदर्शको' के रूप में माने 
गए हैं| ऐसे संतो' मे जयदेव, सधना, वेणी, नामदेव और जिलोचन प्रसिद्ध हैं। 
इनमे से जयदेव ओर नामदेव को तो कबीर ने बड़े आदर के साथ भक्तों मे ऊँचा 
स्थान दिया है: 
जागे सुक उद्धव अकूर, हणवंत जागे ले लंगूर । 
संकर जागे चरन सेव, कल्नि जागे नामा जैदेव ॥|* 


१ जयदेव--नाभादास ने अपने 'भक्तमाल! मे जयदेव का उल्लेख अष्टपदी 
का अ्रभ्यास करनेवाले, प्रसिद्ध “गीतगोविंद' काव्य के रचयिता, सरस <ंगाररस के आ्राकर, 
कविव॒पचक्रवर्ती तथा राधारमण के भक्त के रूप में किया है।'* 'ग्रथ साहब' में जयदेव 
के नाम के दो पद संग्रहीत हैं। कबीर द्वारा उल्लिखित जयदेव 'ग्रंथ साहब” के जयदेव 
और प्रसिद्ध राधाकृष्ण काव्य गीतगोविंद' के रचयिता जयदेव एक ही हैं या मिन्न 
मिन्न, इस विषय में विद्वानों ने शंका उठाई है जिसका पूर्ण समाधान अभी तक 
नहीं हो सका है। 


१ क्० आऔँ० (का० सं०), पद हेप७ | 
२ प्रचुर भयो तिह्ठुँ लोक गीतगोविंद उजागर। 
कोक काव्य नवरस सरस शंगार को आगर। 
अष्टपदी भ्रस्यास करें तिहिं बुद्धि बढावै। 
राधरमण प्रसन्न सुनि तहाँ निश्चे शआवै। 
संत सरोरुद्द खंड को पद्मावति सुख जनक रवि। 
जयदेद कवि नप चकक्‍्कवे खंडमडलेश्वर श्रन्य कवि ।--भ० मा० (ना० दा०), छप्पय ४४ | 
४-१४ 


१०६ हिंदी साहित्य का वृद्त्‌ इतिहास 


'गीतगोविंदः संस्कृत में बारह सर्गों' का एक छोटा सा किंतु चहुत प्रसिद्ध 
काव्य है जिसमें विभिन्न रामो' की चौबीस अष्टपदियाँ हैं। इस काव्य की मधुर 
कोमलकांत पदाबली जिसका कवि को स्वयं उचित गयव हैं! संध्कृत साहित्य में 
अन्यत्र दुलभ है। इसका विषय श्री वासुदेव की रतिकेलि कथा” है।* परंतु इसमें 
संयोग वा संभोग “४ंगार का जैसा मुक्त वर्णन हुआ है वेसा मक्तिकाब्य मे, विशेषता 
संतकाव्य में, सवंथा अपरिचित है। हिंदी ऋृष्णकाव्य में केवल विद्यापति ने संयोग- 
अंगार का खुला वर्णन किया है, सूरदास आदि इृष्णमक्त कवियों में राधा का 
विरह पत्च ही प्रधान है। इस कारण “गीतगोविंद! को भक्तिकाव्य मानने में संकोच 
होता है । यो' कविने प्रथम अष्टपदी मे ही हरि के दशावतार की र्ठ॒ति की है 
शौर बीच बीच मे उसने अपने काव्य से कलिकलुष के शमन की आशा! की है।* 


उधर अ्रंथ साहब' में जयदेव के माम से जो दो पद मिलते हैं उनकी रचना 
आर विषय देखने से यह नहीं जान पड़ता कि इनके रचयिता संत जयदेव वही हैं जो 
'गीतगोविंद' के । वैसे इन दोनों पदो' के रचयिता के एक होने मे संदेह नहीं किया 
जाता, परंतु विशेष ध्यान देने से इनमे भी भाषा और विषय की बहुत समानता 
नहीं दिखाई पड़ती | एक की रचना जहाँ हिंदी में है ओर संत कवियों के पदो' से 
मिलती है, वहाँ दूसरे की गीतगोविंद' की अष्टपदियों" जैसी है ओर भाषा भी 
संध्कृत है जो केवल लेखनप्रमाद से विक्तत हो गई जान पड़ती है।* जहाँ तक 
विषय का संबंध है, इसमें कोई ऐसी बात नहीं है जो गीतगोविंदकार की रचना के 
लिये असंभव कही जा सके | इसमें कहा गया है--अमृत तत्वमव मनोहर राम नाम 
कहो, जो जन्म-जरा-मरण का भय दूर करनेवाला है। सभ दुष्कृत छोड़कर चक्र 


१ यदि हरि स्मरणे सरसं मनो यदि विलास कलासु कुतूहलस । 
मधुर कोमल कान्त पदावलिं खणु तदा जयदेव सरस्वतोस्‌॥ प्रथम सर्ग, श्लोक ३ | 

* ओवासुदेवरतिकेलि कथा समेतं एतं करोति जयदेव कवि अबंधस्‌ ॥ प्रथम सर्ग, श्लोक ३। 

3 ओ जयदेवभखितमत्तिललितम्‌। कलिकलुर्ष शमयतु हरिरमितम्‌॥ सर्ग ७, अ० १४ । 

४ संत-वानी-संग्रददों के संस्क्त से अनभिज्ञ लेखकों द्वारा 'बद? का 'बदि?,'तेनाति' का 'दनौति', 
'परिग्रई? का 'परगृहं” लिखा जाना असंभव नहीं । एक आध पंक्तियाँ में इसके अनुसार 
थोड़ा देरफेर करने से वे शुद्ध संस्क्षत्त रूप में श्रा जाती है, यथा--/“*'वदि असृततत्त्वमयं । 
न दनोति जस मरणेन जन्मजरादिमरणभर्य | इच्छूसि यमादि पराभय यशस्वस्ति सुक्तत 
कृत ।” को इस प्रकार पढ़ने से--***बेद अमृततत्वमयस्‌ ॥ न तनोति यत्त्मरणेन जन्म 
जराधिमरणभयम्‌ ॥| इच्छसि यमादिपराभव॑ यशस्वस्तिसुक्ृतक्वत।? इसकी क्वनि भी 
योदयोविंश की सातरी अध्टपदी के समान हैं, केवल आदि में दो मात्राएँ अधिक हैं भौर 
अंत में एक कम । 


[ खंड २ ] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपर॑परा १०७० 


भगवान्‌ की शरण जाओ। यदि मन-वचन-क्रम से हरि की भक्ति करे तो योग, 
यज्ञ, दान, तप से क्या प्रयोजन १ हे नर! गोजिंद गोविंद जप ।* 


हिंदीवाला पद, मात्रा या गति की दृष्टि से तो 'गीतगोविंद की अष्टपदियों से 
बहुत मिन्‍न नहीं है.' परंतु भाषा और विषय की दृष्टि से वह हिंदी की आदिकालीन 
संत रचना है। उसमें चंद, सूर, नाद, अ्घड़घड़िया आदि का उल्लेख संतों के योग 
संबंधी पर्दों के समान है ओर उसमें 'दुविधा दृष्टि' को छोड़कर जयदेव के ब्रह्मनिर्वाण 
में लीन होने का वर्णन है। यह पद निश्चय ही कब्रीर द्वारा नामदेव के साथ स्घृत 
जयदेव के सवंथा श्रनुरूप कहा जा सकता है। परंतु प्रश्न यह है कि क्‍या यह 
गीतगीविंदकार की रचना हो सकता है। 


उक्त दोनों पद अपने रचयिता के संबंध मे जयदेव नाम के अ्रतिरिक्त श्रोर 
कोई परिचय नहीं देते । परंद गीतकार के विषय में 'गीतगोविंद! से कई बातों का 
पता चलता है। यथा उनके पिता का नाम भोजदेव, माता का राधादेवी" श्रौर 
पत्नी का पद्मावती था। इनका जन्म किंदुश्निल्व नामक ग्राम में हुआ था, जो 
बंगाल के वीरभूम जिले मे वर्तमान केंढुली नामक ग्राम बताया जाता है, परंतु जिसे 
कुछ लोग उड़ीसा में पुरी के पास स्थित 'केंदुली सासन! नामक गाँव बतलाते हैं। 
'गीतगोर्विंद! मे जयदेव के साथ चार अन्य कवियों--उमापतिधर, शरण, गोवर्धन, 
घोयी" का भी उल्लेख है, जो पाँचों बंगाल के विद्याव्यननी राजा लक्ष्मणसेन की 
सभा के पंचरत्न थे। मुहम्मद गोरी के सेनापति, इख्तियारुद्दीन मुहम्मद बिन 
बख्तियार ने सं० १२५४ ( सन्‌ ११६७ ) में बिशर विजय करने के बाद, लक्ष्मशसेन 


3 तुल०--वदसि यदि किंचिदपि दन्‍्तरुचिकौमुदी हरति दरतिमिर्मतिघोरभ्‌। 
जयति पद्मावती रमण जवदेव कवि भारती भणितमिति गीतस्‌ ॥ ( अष्ड०, १६ ) 
चंद सत भेदिया नाद सत पूत्तिया सूर सत पोडशा दत्त, कीया | 
वदति जयदेव जयदेव को रम्मिश्रा अद्वनिर्वाय लिवलीय काया ॥ ( अं० सा० ) 

२ 'ओी भोजदेव प्रभवस्य राधादेवी सुत श्री जयदेवकरत्यां ( गी० गो०, अंतिम श्लोक )। 

3 “पद्मावती चरणचारण चक्रवती” ( वही, प्रारंभ श्लोक २); 'जयति पद्मावती रमणु***? 
( झष्ट०, १६ ) 

४ किन्दुविल्वसमुद्रसंभव रोहियीरमयेन ( भ्रष्ट० ७) । 'तिन्दुविल्व” भी पाठ मिलता हैं जिसे 
कवि का वंशनाम कहा गया है । 


५ बाचः पल्वत्युमापतिधर; संदर्भ शुडिगिरां । 
जानीते जयदेव एवं शरण; श्लाध्यो दुरूदहुतेः । 
खुंगारोत्तर सत्रभेय रचनैराचाय्य॑गोवर्धन- 
स्पर्थी कोडपि न विश्रु तः श्रुतिधरों धोयी कविच्मापतिः ॥ (पर्रभ, श्लोक ४ ) 


श०्द हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहांस 


की राजधानी नदिया पर भी सहसा आक्रमण कर दिया, तब वे राज छोड़कर भाग 
गए।। उसके बाद उनके पंचरत्नों का क्या हुआ, इसका पता नहीं। हाँ, इससे 
राजा लक्ष्मणसेन ढ्वारा समाहत गीतगोविंदकार जयदेव का उस समय तक रहना 
अवश्य माना जा सकता है। परंतु 'गीतगोविंद! के आधार पर यह सिद्ध नहीं हो 
सकता कि इसके कर्ता जयदेव ही कब्रीर द्वारा स्मृत जयदेव हैं। 

भक्तपरंपरा में गीतकार जयदेव का ही वर्णन है। उसके अनुसार ये 
उड़ीसा में संभवतः पुरी के पास ही किसी गाँव के निकट व॒क्त के नीचे रहा करते थे | 
एक दिन एक विप्र इन्हे अपनी कत्या समर्पित करने आया, परंतु इन्होने उस 
कन्या को अहण नहीं किया | तत्र वह विप्र उस कन्या को इनकी सेवा में छोड़कर 
चला गया और अ्रंत मे इन्होने उसे स्वीकार कर लिया | यही कन्या गीतगरोविंद! 
में उल्लिखित इनकी पत्नी पद्मावती है। जयदेव अपने मधुर गीतो' के कारण बहुत 
प्रसिद्ध हुए ओर उन्हे बहुत घनमान भी मिला। इनके विषय में, एक बार डाकुश्रो' 
द्वारा इनके लूट लिए जाने ओर हाथ पैर काट लिए जाने पर; इनकी भक्ति के प्रभाव 
से हाथ पैर फिर बन जाने तथा इनकी पत्नी के मर जाने पर इनके द्वारा उसके 
निलाए जाने आदि की अलोकिक चमत्कारपूर्ण कथाएँ भी प्रसिद्ध हैं. जिनके बिना 
कदाचित्‌ भक्त मंडली की दृष्टि में किसी संत का पूरा बढ़प्पन सिद्ध ही नहीं होता 
था। इनसे केवल यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि भक्तपरंपरा में जयदेव 
का काफी ऊँचा स्थान है। परंतु गीतगोविंदकार भक्त जयदेव ओर कभीर के जयदेव 
की एकता इससे सिद्ध नहीं होती । इस विषय में तो विचार की मुख्य सामग्री ग्रंथ 
साइबर” में जयदेव के नाम से दिए, गए, पद ही हैं। 

दो ही बातें संभव हैं। या तो हम गीतकार जयदेव को, कबीर के या भय 
साहब” के जयदेव से, भिन्न मान लें, अथवा यह अनुमान कर कि लक्ष्मणसेन के 
अपयान के बांद गीतकार उड़ीसा में जाकर पुरी के पास रहने लगे होंगे। वहाँ वे 
काफी समय तक जीवित रहे होंगे और 'अंथ साहब! वाले पद उन्होंने इद्धावस्था में 
रे होंगे। कुछ लोगों का यह भी मत.है कि जयदेव उड़ीसा के राजा कामार्णव 
( सं० १२४६-७० ) तथा पुरुषोत्तमदेव ( स॑ं० १श८;४-१२६४ ) के समकालीन थे | 
यदि यह सत्य हो तो लक्ष्मएसेन की सभा छोड़ने के बाद कवि का लगमग चालीस 
वर्ष जीवित रहना सिद्ध होता है, जो असंभव नहीं है। इस प्रकार कवि का समय 
लगभग १२२५-१३०० वि० माना जा सकता है। इन जैसे कृष्णभक्त के लिये भी 
वृद्धावस्था में योगवैराग्य और बह्मनिर्वाण की चर्चा करना कोई अनोखी बात 

१ क्री म० भ० गी७ में अह्मनिर्वाण का वर्णन इस प्रकार है: 


विद्यय कामान्यः सर्वान्पुरंश्वरति निःस्तह्वः। 
निर्ममी निरहड्डारः स शांतिमधिगच्छति ॥ 


[ खंढ २ ] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संत्तपरंपरी १०६ 


नहीं। रही हिंदी में स्चनां करने की बात, सो वह समय ही देशभाषाश्रो के मैदान 
में थाने का था। संस्कृत के विद्वानभमी उस समय कभी कमी तत्कालीन हिंदी में 
एक आध पत्र रच लिया करते थे और जयदेव के लिये भी यह असंभव नहीं था। 
इस अनुमान के आधार पर दोनों जयदेव एक माने जा सकते हैं। परंतु, पुष्ट 
ऐतिहासिक प्रमाण के अमाव मे; यह अनुमान मात्र ही कहा जा सकता है| 


दोनों जयदेव एक रहे हों या भिन्न, यह कहना पड़ेगा कि। 'अंथ साहब में 
संग्रहीत हिंदी पद, भाषा, छुद और भाव सभी दृष्टियों से, काफी प्रोढ़ रचना है 
ओर जयदेव की प्रसिद्धि के अनुरूप है। यह श्रत्तमव नहीं कि हिंदी में उनके श्र 
भी पद रहे हों । 


२, सधना-सघना एक उच्च कोटि के संत थे। ये जाति के कसाई प्रसिद्ध हैं, 
परंतु इनके समय एवं निवासस्थान के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है। 'ग्रंथ साहब! 
में इनका एक पद दिया हुआ है, परंतु उससे इनके जीवन के विषय में कुछ श्ञात नहीं 
होता। डा० ग्रियसन ने सघना का समय ई० १७वीं शत्ी दिया है ओर सघना 
पंथ का भी उल्लेख किया है जिसका कोई पता नहीं चलतो। संतगाथा' नामक 
पुस्तक मे सघना के नाम से छुद्ट पद्‌ दिए गए, हैं, परंतु बैसा पं० परशुराम चतुर्वेदी 
का अनुमान है; वे किसी अन्य सधना के होंगे।” संभवतः ये नामदेव के समय में 
वि० १४वीं शत्ती के द्वितीयाध में विद्यमान थे। कहा जाता है कि दक्षिण में 
संत नामदेव और शानदेव से इनकी मेंट हुईं थी।* संत रैदास ने अपने एक पद्‌ 
में इनका नामोल्लेख उच्च कोटि के संतों में किया है--नामदेव कप्रीर जिलोचनु 
सघना सैणु तरे ।? 

ये अपने कुल के उद्यम के अनुसार मास बेचने का काम करते थे। परंतु 
इनका चित्त कोमल था इससे स्वयं जीववध नहीं करते थे। अनजान में ये गडकी- 
सुत अर्थात्‌ शाल्षिग्राम की बंटिया का उपयोग बाट की जगह करते थे। एक दिन 
किसी ठाधु ने उसे देखा तो, शालिग्राम का ऐसा अनादर करने के कारण, इनसे चिढ़ 
गया और बटिया को पूजा के लिये अपने घर ले गया। परंतु खप्न में शालिग्राम ने 
उसे आज्ञा दी कि मुझे सघना के ही पास पहुँचा दो, तब्र उसने ऐसा डी किया। 


एपा ब्राह्मी स्थितिः पार्थ नेनां प्राप्य विमुद्यति। 
स्थित्वाइस्थामन्त कालेडपि अहम निर्वायमृच्छृति । (२।७१-७२ ) 
योउन्तः. सुखोषन्तरारामस्तथान्तज्यौंतिरिव यई | 
स योगी बरह्ानिवांण॑ बह्मभूतोडविगच्छति ॥ ब्त्यादि ( २४०२६ ) 
१ उ० भा० संँ०, ए० १०१ | 
२ ग्रेकालिफ, दिसि० रें०, भांग ६, एृ० ३२ | 


११० हिंदी साहिंत्थ का बहस इतिहास 


सधना के ऊपर इसका इतना प्रभाव पड़ा कि वे, अपना कुल्न का उद्यम छोड़कर, 
जगन्नाथ जी चले गए । 

अथ साहब! में दिए हुए इनके पद से परमात्मा के प्रति इनकी अनन्य 
भक्ति प्रकठ होती है। उसकी माषा ओर रचना में भी प्रोढ़ता है जिससे जान पड़ता 
है कि इन्होंने बहुत से पद्‌ रे होंगे | वह पद इस प्रकार है $ 


नप कन्या के कारने इक भया सेषवारी | 

कासारथी सुवारथी बाकी पेज सवारी ॥ १ 

तव गुन कहा जगतग़ुरो जो कस न नासे । 

सिंह सरन कत जाइये जो जंबुक भासे ॥ १॥ रहाड॥ 
एक बूँद जल कारने 'चातक दुख पावे। 

प्रान गए सागर सिल्ले फुनि कास न आबे ॥ २॥ 

प्रान जु थाके थिर नहीं केसे बिरमावों। 

बूड़ि मुण नौका सिले कहु काहि चढावों॥ ३॥ 

में नाही कछु हों, नहीं कछु आहि जु मोरा । 

आओसर लज्जा राखि ले सघना जन तोरा ॥ ४॥ 

३. वेणी -संत बेणी के जीवन के विधय में कोई तथ्य उपलब्ध नहीं है। 
परंतु 'प्रंथ साहब! में इनके तीन पद दिए हुए हैं जिनसे ये मी एक श्रच्छे संत 
जान पढ़ते हैं। 'प्रंथ साइन्र' मे चुने हुए संतों के ही पद्‌ संकलित किए गए हैं, 
अतः उसके संकलन के समय अवश्य ही इनकी गणना उच्च कोटि के संतों मे रही 
होगी। इनके विचार ऊँचे हैं, किंतु, इनके पदों की भाषा और रचना में; वह सफाई 
नहीं है जो हम सधना के पद में पाते हैं। भाषा से ये नामदेव के समकालीन 
तथा दृच्चिणूर्व पंजाब वा उत्तरपू्व राजस्थान के निवासी जान पड़ते हैं। इनके 
तीन पदो में से एक में ऐसे पाखंडियों पर आजक्षेप किया गया है जो नित्यप्रति 
स्नान करके चंदन माला आदि घारण करते और पत्थर पूजते है, किंठ हृदय से 
क्रूर हैं, बकध्यान लगाकर परद्वव्यहरण का उपाय करते हैं और श्रधम मे रत हैं 
इनके मत से जब तक आत्मतत्व का परिचय न हो तब तक आचार व्यर्थ हैं। 
बिना सद्गुर के सच्चा मार्ग नहीं मिल सकता । 


१ ज्ञाभादास के “भक्तमाल! में छं० €६ की टीका में श्नके सिद्षा मॉगने के समय किसी 
स्तरी के इनपर रोक जाने और अपने पति का वध कर इनके साथ जाने का आग्रह करने 
आर इनके अस्वीकार करने पर उसके प्रतिशोध छोेने, जगन्नाथ जी द्वारा इनके लिये पालकी 
भेजी जाने आदि का भी।वर्यंन है ।>ले० । 


[खंड २ ] प्रारंभिक संत स।हित्य एवं संत्रपरंपरा १११ 


एक अन्य पद में इड़ा पिंगला सुषुम्ना के संगम पर निरंजन राम के वास 
का वर्णन है जिसे बिरला ही कोई व्यक्ति शुरु के उपदेश से जान पाता है। इसमे 
अनहद बानी, अस्त रस, दशम द्वार, मन को उल्टकर शूम्य मे स्थिर करना, 
इत्यादि योग संबंधी बातों का भी वर्णन है। तीसरे पद में, राम नाम को भूलकर 
जन्म से मृत्यु पर्यत सांसारिक माया मोह मे लिप रहनेवाले मनुष्यों की भत्संना 
करते हुए, उन्हें इसी जीवन मे राम नाम की श्राराधना करके जीवन्मुक्ति की साधना 
करने की प्रेरणा दी गई है। 


४. नाम्देव--कवीर के पू्ववर्ती संतों मे संत नामदेव का नाम, हिंदी साहित्य 
के इतिहास मे सबसे अधिक प्रसिद्ध है। ये महाराष्ट्रीय थे और इनके मराठी 
मे से हुए बहुत से 'अ्भग' पाए, जाते हैं। परंतु इन्होने हिंदी मे मी पद रवे थे और 
एक संत के रूप में इनकी कीर्ति उत्तर भारत में भी दूर तक फैल गई थी | जैसा पहले 
कहा जा चुका है,' इनके परचवर्ती कत्रीर जैसे संतशिरोमणि ने इनकी गणना शुकदेव, 
उद्धव, श्रकूर, हनुमान तथा शंकर जैसे महान भक्तों की श्रेणी में की है। संत 
रैदास ने इनका नाम उन संतों के साथ लिया है घिन्होंने, नीच जाति में जन्म 
लेकर भी, हरिभक्त के प्रभाव से उच्च पदवी ग्राप्त की ।* 


जन्म-- इनका जन्म समाज में नीची समझी जानेवाली छीपी जाति में 
हुआ था। इसका उल्लेख नामदेव ने स्वयं अ्रपनी रचनाओं मे किया है।* इनके 
पिता का नाम दामाशेव था और माता का गोनाबाई। ये प्रसिद्ध महाराष्ट्रीय संत 
शानदेव के समकालीन थे। इनका जन्म संवत्‌ ११२७ ( शाके ११६२ ) मे सतारा 
जिले के नरसी बमनी नामक गाँव में हुश्रा था। 


भक्ति में प्रव्ृत्ति- नामदेव जब आठ वर्ष के बालक थे तमी उनका विवाह हो 
गया था, जिससे आगे चलकर उनके पॉच सतानें हुईं | परंतु बचपन से ही उनकी प्रद्गत्ति 
भगवद्मक्ति की ओर थी और सर्तों की सगति में इनका बहुत मन लगता था। इनका 
हृदय अत्यंत निशछुल एवं पवित्र था। इनके विषय में प्रसिद्ध है कि, जब ये बहुत 


3 द्रृष्टव्य पूर्व, पृष्ठ ११। 
* नामदेव कवीर तिलोचन सधना सैन तरे ।--अ्र ० सा०, रायु मारू, पृ०६६४ | 
झ"० सा० की पृष्ठत॑ख्याएँ नवलकिशोर प्रेस सं० सन्‌ १८८३ ६० की हैं। 
3 छीपे के घर जनम पैला, गुरु उपदेस भैला, 
संतद के परसाद नामा हरि सेटला ॥-थ ० सा० राशु जझासा, १० ४२७। 
होनढ़ी जाति मेसे आइमराया। छीपे कै जनमि काहे को आया।--अ्र० सा०, भैरो, 
पृ० १०१३ ॥ 


११२ हिंदी साहित्य का बुृहत्‌ इतिहास 


छोटे ही थे तब एक बार पिता की अ्रनुपस्थिति में; इन्हें स्वयं ठाकुर जी को मोग 
लगाना पड़ा | ये दूध का कठोरा लिए ठाकुर जी के सामने सचमुच इस विश्वास के 
साथ बेठ रहदे कि वे दूध पी लेंगे। जब ठाकुरजी ने दूध न पिया तो ये यह समझकर 
रोने लगे कि मैं छोटा हूँ इसलिये वे मेरे हाथ से दूध नहीं पीते । अ्रंत मे द्रवित हो 
ठाकुर जी ने दूध पी लिया। महान्‌ उंतो के चरित्र की अलोकिकता दिखाने के 
लिये इस प्रकार की कथाएँ प्रायः उनके जीवन के साथ बाद में जोड़ दी जाती हैं, 
परंतु इससे बालक नामदेव के हृदय का मोलापन तथा भगवांन में उनका दृढ़ विश्वास 
प्रकट होता है। 'ग्ंथ साहब में स्वयं नामदेव का एक इस घटना की श्रोर संकेत 
जान पड़ता है,' परंतु यह निश्यपूर्वक नहीं कहा जा सकता कि वह पद नामदेव ही का 
है, अथवा उनके नाम से अन्य किसी का रखा हुआ । 


कहा जाता है कि नामदेव युवावस्था में एक बार कुसंगति में पड़कर डाका तक 
डालने लगे थे ओर इस प्रकार कितनों ही का द्रव्यहरण एवं बध कर डाला था। 
परंतु एक बार एक मंदिर में कोई ग्हस्थ भोग लगाने आया, तत्न वहाँ उपस्थित एक 
स्री का भूखा बालक उस भोग की सामग्री को देखकर रोने लगा। इसपर उस स्त्री 
ने बालक को डाँय ओर नामदेव के मना करने पर उसने अपनी विपत्ति कथा बताते 
हुए. कह कि डाकुओं ने स्बस्व लूटकर मेरे पति को अ्रन्य साथियों समेत मार डाला । 
इससे नामदेव को बड़ी ग्लानि हुईं श्रोर वे डकेती का दुष्कर्म छोड़ अपना सब कुछ 
लुटाकर पंठरपुर चले गए. और बिठोवा या विट्ठल्ल जी के भजन कीतेन में समय 
बिताने लगे । पहले ये सगुण भगवान्‌ के उपासक ओर, मूतिपूजक रहे, परंतु कुछ 
समय पश्चात्‌ स्वन्यापक, निराकार, अंतर्यामी परमात्मा के भक्त हो गए.। 


गुरु की प्राप्ति-इनके गुरु बिसोबा खेचर नामक एक महाराष्ट्रीय 
संत थे। नामदेव संत शानदेव के बड़े मित्र थे श्रीर दोनों का प्रायः 
सत्संग होता था।* परंतु शञानदेव ओर उनके साथी इन्हे दीक्षा न लेने के 


१ दूध कटोरे गढ़वै पानी । कपल गाई नामे दुद्दि आनी ॥ १॥ दूध पी ग्रोविदे राश। 
दूध पीउ मेरो मन पतिश्राइ । नाहित घर को बाप रिसाइ। १॥ रदाठ॥ खुइन 
कयेरी अमृत भरी । ले नामे दरि आगे धरी ॥२॥ एक भगत मेरे हिरदे बसे। 
नामे देखि नराइन हँसे ॥ ३ ॥ दूध पियाइ भगत घर गया। नामें इरि का दरसन 
सया ॥ ४ ॥--ञ्र ० सा» राग भेरो, पृ० १०१३ । 

रांत शानदेव संत नामदेव की कीतिं सुनकर स्वयं उनसे मिलने पंढरपुर गए ये और फिर 
उन्हें लेकर उत्तर और दक्षिण भारत के अनेक स्थानों की यात्रा ज्षो थी ।--मेकालिफ दि० 
सि० रि०, एृष्ठ २७-३३ | 


पं 


[ स्लड २] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपरंपरा ११३ 


कारण, “निगुरा' कहां करते थे। एक बार उनकी मंडली के साथ ये यात्रा 
करते हुए, एक गाँव मे ठहरे। उस मंडली में गोरोबा नामक एक संत थे जो 
जाति के कुम्हार थे। उन्होंने शानदेव की बहीन मुक्ताबाई के अनुरोध पर, इस 
बात की परीक्षा लेनी आरंभ की कि मंडली में कौन संत पक्का हैं ओर कौन 
कचा | वे अपनी थापी लेकर बारी बारी से एक एक के सिर पर चोट करते जाते थे | 
सबने तो चुपचाप चोट सह ली परंतु नामदेव ने श्रापत्ति की, जिसके कारण ओर संत 
तो पक्के घड़े सिद्ध हुए; परंतु ये कचा घढ़ा ठहराए गए.। इससे नामदेव को किसी 
गुरु से दीक्षा लेने की चिंता हुई ओर उसके बाद उन्होने बिसोबा खेचर को अपना 
गुरु बनाया | 


चमत्कारपूर कथाएँ 

संत नामदेव के जीवन में घटनेवाली अनेक चमत्कारपूर्ण घटनाओं की कल्पना 
की गई है। ठाकुर जी को दूध पिलाने की कथा का उल्लेख ऊपर किया जा चुका 
है। इनके गुरु के विषय में प्रसिद्ध है कि जत्र ये उनके पास पहुँचे उस समय वे 
शिवालय में शिवलिंग के ऊपर पैर फेलाए, लेटे हुए थे। नामदेव के शंका करने पर 
उन्होंने कहा कि मेरा पैर शिवलिंग पर से हटा दो। ज्यों ज्यों ये पैर को घुमाकर 
दूसरी और करते त्यों त्यों शिवलिंग मी उसी ओर घूमता जाता | इससे ये बहुत 
प्रभावित हुए श्रौर इन्होंने उनसे दीक्षा ले ली । 


स्वयं नामदेव के विषय मे प्रसिद्ध है कि एक बार साक्षात्‌ भगवान ने श्राकर 
उनकी छान ( 6प्पर ) छाई थी। एक अन्य अवसर पर इनके छीपी होने के कारण 
ब्राह्मणों ने इन्हें डॉँट्कर मंदिर के द्वार से पिछवाड़े की श्रोर चले जाने को कहा, 
ओर जब ये उधर चले गए, तो मंदिर का द्वार भी इन्हींकी ओर धूम गया और 
पंडित लोग पिछुवाड़े रह गए।। इसी प्रकार एक बार किसी सुल्नतान* ने इनसे एक 
मरी गाय बिलाने को कहा, श्रोर वैसा न करने पर इनपर मत्त हाथी छोड़ने की आशा 
दी। परंतु वह हाथी इनका कुछ न बिगाड़ सका ओर इनकी प्रार्थना पर भगवान ने 
आकर गाय जिला दी जिससे सुलतान बहुत प्रभ्ववित हुआ | 


१ इस सुलतान को कोई मुहम्मद तुगलक, कीई फोरोअ तुगलक और कोई बीदर का शासक 
कहद्दते है । महम्मद तुगलक का शासनकाल सं० १३८२ से १४०८ तक है जो नामदेव जी 
के पंजाब निवास के समय ( सं० ११८२-१४०७ ) से मेल खाता हैं। इस बीच उसी से 
नामदेव की भेंट होना अधिक संभव है। 

४-१४ 


११४ हिंदी साहित्य का छ्टत्‌ इतिहास 


इन अंतिम तीन घटनाओं का उल्लेख नामदेव के नाम से अंथ साहब! में 
दिए हुए, तीन पदों में भी हुआ है," परंठ स्वयं नामदेव ह[रा इनका दर्णन संदिन्ध 
जान पढ़ता है | 


स॒त्यु-संत नामदेव ने उत्तरी भारत के अनेक स्थानों में यात्रा की ओर 
कुछ दिनों तक हरिद्वार में निवास किया। तत्पश्चात्‌ ये पंजाब प्रांत 
में चले गए ओर गुरदासपुर जिले की वाला तहसील में तालाब के 
किनारे रहने लगे, जहाँ पीछे 'घूमनां नाम का गाँव बस यवा। पंजाब 
में पहुँचने के समय नामदेव की अवल्था पचपन वर्ष के लगमंग बनाई जाती है। 
उसके बाद स्थायी रूप से घूमन गाँव में ही रहे ओर संभवतः वहीं संवत्‌ १४०७ में 
इनकी मृत्यु हुई। माघ मास के आरंभ में प्रतिवर्ष उस स्थान पर मेला लगा करता 
है। गुरदासपुर, जलंधर और हिसार जिलों मे अब भी नामदेव के अनुयायी पाए, 


जाते हैं। 
रचनाएँ 


संत नामदेव की रचनाएँ मराठी ओर हिंदी दोनों भाषाओं में पाई जाती 
हैं। हिंदी रचनाएँ कुछ तो मराठी संग्रहों मे प्रकाशित हुई हैं और कुछ 'गुरु प्रंथ 
साइबर में संग्रहीत हैं। ग्रंथ साहब मे दिए हुए पर्ते की संख्या ६१ है। मराठी 
संग्रह के पदों को मिलाकर ओर दोनों में से समान पर्दों को निकाल देने पर 
नामदेव के संपूर्ण प्राप्य पर्दों की संख्या १९० के लगभय होती है ।* 


अभी तक, नामदेव के हिंदी पर्दों का सम्यक्‌ आलोचनात्मक अध्ययन न हो 
सकने के कारण, यह निश्चित रूप से कहना कठिन है कि वे सभी अपने मूल रूप 
मे सुरक्षित हैं। गेय रूप में पदों का व्यापक प्रचार होने के कारण उनमें कुछ न कुछ 
परिवर्तन हो जाना स्वंथा संभव है। परंतु 'अंथ साइच' के परों में कम से कम 
सं० १६६१ के बाद परिवर्तन की संभावना चहुत कम होने के कारण, प्राचीनता की 
इृष्टि से, वे अधिक प्रामाणिक माने जाने के योग्य हैं | 


१ ० सा०, राशु सोरठ, ए० एछ६; भेरो, पु० १०१३ तथा ए० १०१४-६४। 

२ डा० भगीरथ मिश्र ने इनकी प्रायः समी उपलब्ध हिंदी रचदात्ों का पक संग्रह संत 
नामदेव की हिंदी पदावली? के नाम से संपादित कर सन्‌ १६८४ ई० में विश्ववेद्यालय 
से प्रकाशित कराया है जिसमें ८३० पद एवं १३ साखियों का समाघेश हुआ है ।- सं० । 


[ खंड २ ] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपर॑परा श्र 


भाषा--प्रंथ साहब में दिए हुए. नामठेव के पर्दों की भाषा बहुत कुछ 

अपने उसी रूप को लिए हुए जान पढ़ती है जो उनके रचयिता के समय मे सर्व- 

साधारण की बोलचाल में सामान्य रूप से प्रचलित था, और जिसका अधिक प्रोढ़ 

रूप हम उनके परचर्ती कबीर आदि संतों की रचनाओं में पाते हैं। हिंदी का तज 

ओर खड़ीबोली मिश्रित रूप, नामदेव के ही समय में, प्रचलित हो चुका था और 

वह उनके पर्दों में वराबर देखा जा सकता है। कहीं कहीं तो एक श्राघ पर्दो में 
खड़ीबोली का रूप बहुत स्पष्ट रूप से निखर आया है। जेंसे-- 


पांडे तुमरी गाइन्नी लोधे का खेत खाती थी। 
लैकरि ठेगा टेगरी तोरी लॉगत लॉगत जाती थी ॥ 
पांडे तुमरा महादेव धौले बलद्‌ चढ़था आवत देख्या था। 
मोदी के घर खाणा पाका वाका लड़का सार॒या था॥ 
(ञ्र/० सा० राग गोंड, पृ० ७६३ ) 
साधारणतः इनकी भाषा में फारसो आदि विदेशी शब्दों का प्रयोग नहीं 
पाया जाता, परंठु एक आप पदों में फारसी का प्रयोग जान बूककर किया गया 
मिलता है जिम्रमें मसक्रीन; गनी, दीगर, दाना; वीना, कुजा, आ्रमद जेंसे शब्द भी 
आए, है ।' कहीं कहीं इनकी मातृभाषा मराठीन्की छाया अवश्य, संबंध कारक के 
चिह् चा! या 'चे' के रूप में, मिलती है। जेते--'नामे चे स्वामी बीठलो लिन 
तीने जरिया ।'* इसी प्रकार एक आध स्थलों पर मराठी की मॉति क्रिया का सासान्य 
भूतकालिक रूप लाकारांव मिलता है। जेंसे -- 


छीपे के घर जनम पैला गुर उपदस मैला, 
संतह के परसाद्‌ नासा हरि भेदुला। 


मक्तिसाधना 


नामदेव जी पहले सगुण भगवान्‌ के उपासक थे ओर भगवान्‌ के विविध 
अवतारों के चरित्रों में भी उनका विश्वास था। अपने पर्दों में कहीं कहीं उन्होंने 


१ झ० सा०, रागु तिलंग, एृ० ६३१६ | 

२ बही, गूजरी, पृ० ४६२ । 

3 यह ध्यान रखना चाहिए कि मोजपुरी में भी क्रिया का रूप लाकऋारांत पाया जाता है। 
जैसे 'इम जाई ला', 'मोहन जाला!। परंतु वह वर्तमानकालिक रूप हैं, भूतकालिक 
नहीं। जयपुर की ओर भी क्रिया के साथ “ला वोला नाता हैं, परंतु भविष्यत में, जे से-- 
'जायला? ( जायगा ) | सामान्य! भूत में लाकारांत रूप मराठी में होता है। जैसे केला 
( किया ), गेला ( गया ), आला ( भया ) झत्यादि «्ले० । 


११६ हिंदी साहिय का दृद्दत इतिहास 


भगवान्‌ की स्तुति करते हुए. उन्हें अ्रजामील, पूतना, द्रौपदी, अहल्या आदि का 
उद्धार करनेवाला, हिरएयकश्यपु का प्राण हरनेवाला, केशी का वध करनेवाला 
ओऔर कालिय को जीवनदान देनेवाला कहा है।* एक अन्य पद में उन्होंने स्पष्ट 
कहा है कि दशरथ पुत्र रामचंद्र ही मेरे पूज्य हैं 


जसरथ राय नंद राजा मेरा रामचंद 
चर 
प्रणव नामा तत्व रस अमृत पीज़े।*' 


परंतु आगे चलकर, संभवत! 'वारकरी संप्रदाय! तथा संत ज्ञानदेव के प्रभाव 
से, वे एक, सर्वव्यापक, निराकार, घट-घट-वासी भगवान्‌ की भाव भक्ति के साधक 
हो गए | फिर तो उन्हीं के मुख से इस प्रकार के भी वाक्य निकले कि पांडे तैरा 
रामचंद्र सो भी आ्रावत देख्या था, रावन सेती सरवर होई घर की जोय गँवाई थी!।* 
उनके व्यापक राम 'शत सहल्ल मणियों में एक सूत की माँति सब मे ओतप्रोत हैं। 
जिस प्रकार तरंग, फेन और बुदूबुद जल से भिन्न नहीं हैं उसी प्रकार संसार के नाना 
रूप भी उस एक के ही रूप हैं जो सब्रमँ समाया हुआ है। वस्तुतः सब कुछ 
गोविंदमय हैं उनका गोविंद हिंदुओं ओर मुसलमानों के भगवान और अल्लाह 
की तरह किसी मंदिर या मसजिद के भीतर रहनेवाला नहीं है: 


हिंदू पूजे देहुरा, मुस्सल्माण मसीत | 
नामे सोई सेविया, जहँ देहुरा न मसीत ॥* 


ओर जहाँ तक उसके नामों का संबंध है, उसे राम, केशव, विट्ठल, मुरारी, रहीम, 
करीम, अल्लाह किसी भी नाम से पुकारा जा सकता है। 


नामदेव जी अनेक देवी देवताओं की पूजा के बड़े विरोधी थे और उन्होंने 
मैरव, भूत, शीतला, शिव, भवानी आदि के पूजकों पर बहुत व्यंग्य किया है।* 
मू्तिपूजा के संबंध में भी उन्होंने कहा है कि 'लोग एक पत्थर की भक्ति करते हैं, 
दूसरे को पेरों से रोंदते हैं, यदि एक पत्थर देव है तो दूसरा भी क्यों नहीं है“ 


१ ञ्ञ० सा०, राशु गौड़, पृ० ७६२। 

२ वही, रामकली, पृ० ८४८ | 

3 वही, गोंड़, ए० ७६३ । 

४ झ० सा०, रायु आता, पृ० ४२७ | 
७ वही, रागु गौड़, पृ० ७६३ | 

६ वह्दी, प० ७६२ । 

७ वही, गूजरी, पूृ० ४६२। 


[ संड २ ] प्रारंभिक संत साहित्य एवं संतपर॑पंरा ११७ 


उनकी दृष्टि में केवल राम नाम का ही सर्वोपरि महत्व है। कठोर तप, तीर्थ; अश्वमेंध 
यज्ञ तथा अनेक प्रकार के दान-ये सब्र मिलकर भी राम नाम के बराजर नहीं 
हो सकते १ - 

रास का ध्यान नामदेव के विचार से, संसार के सत्र आवश्यक कार्य करते हुए, 
भी प्रतिक्षण इस प्रकार करना चाहिए, जैसे गुडडी उड़ानेवाला अपने साथियों से 
बातचीत करते हुए भी ध्यान बराचर डोरी पर ही रखता है; श्रथवा जैसे पानी से भरा 
घड़ा सिर पर लेकर चलनेवाली ज़्रियाँ अ्रपनी सहेलियों से हंसते बोलते हुए भी चिच 
घड़े पर ही रखती हैं, अथवा जैसे माता घर मे भीतर बाहर के सत्र काम करती हुईं भी 
घ्यान पालने मे लेटे हुए अपने बालक पर ही रखती है।* राम को उन्होंने श्रपना 
भर्तार' और खसम? भी कहा है जिसका वे आठों पहर ध्यान करते ओर जिसके 
बिना एक घड़ी भी नहीं रह सकते ।* 


योग की क्रियाओं का भी संतों की भक्ति में सदा से महत्वपूर्ण स्थान रहा है 
श्रोर नामदेव ने भी गुरु के उपदेश से इड़ा और पिंगला से सुधुम्ना मे पवन को बाँधने, 
सूर्य ओर चंद्र दोनों को सम करने, अनहद नाद बजाने, शुन्य समाधि लगाने तथा 
प्रह्मज्योति में मिल जाने का वर्णन किया है।ं 


धू. चत्रिज्लोचन-संत जिल्लोचन भी महाराष्ट्रीय थे ओर नामदेव के समकालीन 
ही थे। नामादास के 'भक्तमाल' के श्रनुसार नामदेव श्रौर त्रिलोचन दोनों ज्ञानदेव 
के शिष्य थे ।* इन दोनों का प्राय; सत्संग रहता रहा होगा शोर 'ग्रंथ साहब' में कहीं 
कहीं नामदेव श्रौर त्रिलोचन के संवाद का भी संकेत मिलता है [* 


संत त्रिलोचन का जन्म सं० १३२४ में होना प्रसिद्ध है। ये जाति के वैश्य 
थे ओर घर में पति और पत्नी केवल दो ही प्राणी थे। ये संतों के बड़े सेवक थे और 
अपने घर पर बराबर उनका सत्कार किया करते थे । इनकी पत्नी इस कार्य में इनका 
पूरा साथ नहीं दे पाती थीं, इस कारण ये संतसेवा के लिये एक नौकर की खोज में 
थे। भक्तपरंपरा में प्रसिद्ध है; स्वयं भगवान्‌ ही इनके यहाँ नोकर बनकर आए और 
कुछ दिन रहे, पर त्रिलोचन की इसका शान उनके चले जाने पर हुआ | बात थों 


१, बद्दी, रामकली, ६० ८४८ ॥ 

२, वही, पृ० एड७ । 

3, यही, भैसे, ए० १०१३, झाशा, पृ० ४२७ । 

४, वही, रामकली, ए० ८८ 

४ छप्पय 8८ । 

इ यथा--'कहत नामदेव सुनहु तिलोचन”, रायु रामकली, ३० ८४७। 


श्श्द (हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास 


हुई कि कई सेर आहार करनेवाले एक व्यक्ति ने इंस शर्त पर नोकरी की कि मेरे 
श्राह्यर की निंदा होगी तो मैं नोकरी छोड़कर चला जाऊगा। संयोगवश त्रिलोचन 
की पत्नी ने एक दिन पड़ोसिन से इसकी चर्चा कर ही दी और जत्र इसकी सूचना 
नोकर को मिली तो वह चुपचाप वहाँ से चला गया। संत त्रिलोचन से किसी ने 
कहा होगा कि वह नोकर स्वयं मगवान्‌ थे, जिससे उनके मन में बढ़ा 
दुःख हुआ । 
रचनाएँ 

संत त्रिलोचन के चार पद 'अंथ साहब” में संकलित हैँ जिनमे प्रकट किए. गए. 
भाव उच्च हैं, किंठ रचना बहुत साधारण कोटि की है। नामदेव की भाँति इनकी 
भाषा मे भी संबंध कारक में मराठी वे का प्रयोग मिलता है। जैसे-- 'नापियले 
रामचे नाम! तथा 'पंखीराय गरड़ ताचे बांधवा ।” 


इनके एक पद में 'जयचंदाः और एक दूसरे मे 'बाई! संबोधन से किसी जी 
का उल्लेख हुआ है जो संभव है इनकी पत्नी ही रही हो--भरमे भूली रे जयचंदा' 
तथा 'अ्ररी बाई गोविंद नाम मति बीसरे | 


इनके पदों से इनका यह विश्वास प्रकट होता है कि मृत्यु के समय सांसारिक 
वस्तुओं की चिंता करनेवाला व्यक्ति तो बुरी बुरी योनियों में जन्म पाता है, परंतु 
नारायण को स्मरण करनेवाला मुक्त हो जाता है। अंतर्मन को निर्मल न कर बाहर से 
संन्यासी बनने या 'भेख! धारण करने को ये पाखंड समभते थे। इनके विचार से 
मनुष्य मायामोह मे पड़कर जरामरण का भय भूल जाता और दुःख पाता है। बिना 
राम की झपा के उसे मुक्ति नहीं मिल सकती । 


१ थ्र० सा०, राग पनाश्री, पू० ६०८। 
* वद्दी, गूजरी, पृ० ४६३ | 


हितीय अध्याय 


कबीर और उनके समकालीन संत 


१, उपक्रम 


संतपरंपरा, संतगुणग्राहक सामान्य जनसमुदाय तथा विद्वानों में जितनी 
ख्याति श्रीर चर्चा कबीर की हुईं उतनी गोस्वामी ठुलसीदास के श्रतिरिक्त किसी अन्य 
भक्त कवि की नहीं | हिंदी संत कवियों की अविच्छिन्न परंपरा कबीर से ही आरंभ 
होती है श्रोर हिंदी साहित्य में उनका एक अत्यंत विशिष्ट स्थान है। उनके समसाम- 
यिक तथा परवर्ती संतों मे उनका एक श्रत्यंत विशिष्ट स्थान है। उनके समसामयिक 
तथा परवर्ती संतों पर उनका बहुत बड़ा प्रभाव दिखाई पड़ता है। ऐसे विशिष्ट 
व्यक्तित्व एवं उनके प्रभाव का कारणसंबंध इतिहास में दढ़मा स्वथा स्वाभाविक 
एवं समीचीन है। अ्रतः उसे समभने के लिये उनके पूर्ववर्ती तथा समकालीन उन 
व्यक्तियों और परिस्थितियों पर विचार करना आवश्यक है जिनका प्रत्यक्ष वा परोक्ष 
प्रभाव उनके ऊपर पड़ने की संभावना हो सकती है। पिछले अध्याय मे बिन संतों का 
वर्णन हुआ है उनका, विशेषतः नामदेव का परोक्ष, प्रमाव उनके ऊपर विशेष पड़ा 
होगा । कबीर के समकालीन संतों की चर्चा इस अध्याय मे की जायगी। उनमे एक 
ऐसे विशिष्ट संत भी हैं निनकी रचनाएँ तो प्राप्त नहीं हैं, परंतु जिनका प्रत्यक्ष और 
व्यापक प्रभाव कचीर पर पड़ने का अनुमान होता है। 


कबीर के आविभाव के समय तक इस्लामी शासन और मजहब की जड़ 
भारत में गहराई तक पहुँच चुकी थी। हिंदू शासक, राजनीतिक दूरदशिता और 
संघयन के अभाव के कारण परास्त हुए थे, परंतु बस्तुतः संपूर्ण हिंदू समाज ही 
अपनी श्रातरिक विषमताओं के कारण दुबंल हो गया था। अनेक धार्मिक मर्तों 
और जातियों में उच्च नीच का भेद उसकी सबसे बड़ी दुबलता थी। इस्लाम ने 
अपने प्रचार के लिये तलवार का सहारा लिया, पर॑तु उसका मुख्य बल घामिक एकता 
ओर सामाजिक समानता था। जब हिंदू मुसलमान एक दूसरे के पड़ोसी बन गए. 
तो साधारण जनता स्वभावतः मेल ओर शांति की श्रोर प्रदत्त हुईं। सूफी संतों ने 
धर्मप्रचार के लिये तलवार के बदले शांतिमय उपाय अपनाए, इससे हिंदू समाज के 
निम्नवर्गीय लोग, जो एक सरल धर्म की विजय प्रत्यक्ष देख रहे थे, अनायास उनकी 
ओर भझुकने लगे | सवर्ण हिंदू समाज अपने सवा और पाखंड के कारण इस स्थिति 
का सामना करने में असप्र्थ था। नाथयंथ के भीतर जाति पॉति का भेद नहों था, 


१२० हिंदी साहित्य का शृहत्‌ इतिहास 


पर॑तु इस कारण वह सवर्ण समान का प्रतिनिधित्व करने में तो असमर्थ था ही, केवल 
हठयोग के बल पर वह निम्नवर्गीय ग्हस्थों को भी अपनी ओर नहीं खींच सकता 
था। ऐसे समय में एक ऐसी शक्ति की ऐतिहासिक आवश्यकता थी जो धरम के 
वास्तविक तत्व की रक्षा करते हुए, बाह्य नियमों श्रौर श्राचारों की #ंखला दीली 
करके प्रेम ओर समानता के आधार पर हिंदू मुसलमान, ऊच नीच, जी पुरुष सबको 
एक तूत्र में बाँध सकती । भक्ति के सिद्धांत इस विषय में निश्चय ही उदार थे, 
परंतु उस समय तक भक्त आचाय स्वय॑ अपने को जाति पाँति श्रादि की भेदमूलक 
रुढ़ियों से मुक्त नहीं कर सकते थे। उस समय, जहाँ तक पता चलता है, प्रसिद्ध भक्त 
आचाये स्वामी रामानंद ऐसे हुए. जिन्होंने भक्ति के लिये वेदशासत्र, संस्कृत भाषा, 
वर्णभेद, बाह्याचार, श्रादि का बंधन अ्रनिवाय नहीं माना छोर भक्ति के वास्तविक 
तत्व को व्यावह्वारिक रूप देने के लिये, उन्होंने ज्री, शुद्र ओर यवन क्रो भी अपना 
शिष्य बनाना स्वीकार किया । 


२, रासानंद 

स्वामी रामानंद का नाम उत्तर भारत के संतों में बहुत प्रसिद्ध है श्रोर यह 
माना जाता है कि उत्तर भारत में संतमत के व्यापक प्रचार में इनका बहुत बड़ा हाथ 
था। इनके अनेक शिष्य प्रशिष्य हुए जिनमे से बारह के नाम अधिक प्रसिद्ध हैं। 
नाभादास ने यह भी लिखा है कि इन्होंने बहुत काल तक शरीर घारण किया । परंतु, 
इनके जीवन और इनकी रचनाओं तथा छंप्रदाय और सिद्धांतों के संबंध में, श्रत्र तक 
कोई असंदिग्ध ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं है । इनकी ख्याति और इनके संबंध 
के उल्लेखों से यह अवश्य विदित होता है कि ये एक बड़े विद्वान्‌ तथा भक्तियोग 
के सफल साधक एवं अत्यंत उदार विचारवाले आचाय थे। भक्तिपथ में यद्यपि 
तत्वतः कहीं भी किसी प्रकार का भेदभाव विद्वित नहीं ,है, तथापि भक्ति के प्रायः सभी 
पूर्ववर्ती आचार्य किसी न किसी रूप मे बहुत कुछ सामाजिक रूढ़ियों और लोकवेद 


१ अन॑तानंद कबीर सुखा सुरसुरा पदमावत नरहरि । 
पीपा भावानंद रेदास धना सेन सुरसुर की धरहरि । 
ओऔरो शिष्य प्रशिष्य एक ते एक उजागर । 
विश्व मंगल आधार भक्ति दशधा के आगर | 
बहुत काल्न बपु धारिके प्रथत जनन को पार दियो। 
ओरी रामानंद रघुनाथ ज्यों दुलिय सेत जय तरण कियों ॥ 
“-भ० मा० (ना० दा०) छ० ३७। 


[संड २ ] कबीर और उनके समकालोन संत १११ 


की मर्यादा के पोषक थे जिससे भक्तों के बीच से मी भेदभाव का व्यवहार दूर न 
हो सका था। स्वामी रामानंद ने इस विषय में, पूर्व आचार्यों" से अपने विचार 
कुछ मिन्न रखते हुए, भक्ति सिद्धातों का सचाई और हृढ़ता से पालन किया | 
इसी से इनके शिक्यों में हम कत्रीर जुलाहा, सेन नाई) रैदास चमार, और घन्ना 
जा आदि के भी नाम पाते हैं | 
जीव नकातल 

इनके जन्म और मृत्यु का संवत्‌ क्रमशः १३५६ ओर १४६७ वि० माना 
जाता है। परंतु न इस संबंध में कोई एक निश्चित मत है, न ये संबत्‌ असंदिग्ध 
रूप से सत्य माने जा सकते हैं। इसके विपरीत कुछ ऐसे उल्लेख मिलते हैं जो 
निश्चित रूप से इन संवतो के विरुद्ध पड़ते हैं। अपने को रामनंद की ही शिष्य- 
परंपरा में बतानेवाले अनंतदास ने अपने द्वारा नामदेव की परचई” के सं० 
१६४५ में लिखी जाने का उल्लेख किया है ओर 'पीपा की परचई” में अ्रपनी 
गुरुपरंपर इस प्रकार दी है--अ्रनंतदास, विनोदी, अ्ग्रदास, कृष्णदास, अनतानंद, 
रामानंद । इसे असत्य मानने का कोई कारण नहीं जान पड़ता, ओर, इस दृष्टि से 
यदि पाँच पीढ़ियों के लिये १२५ वर्ष का समय मानकर, इसे १६४५ में से निकाल 
दिया जाय तो रामानंद का मृत्युकाल सं० १५२१० वि० के लगभग ठहरता है। 
रामानंद का एक मृत्युठंवत्‌ १४०५ भी प्रसिद्ध है, यह उक्त हिसाव से संभव जान 
पड़ता है। रामानंद जी आचाय रामानुज की शिष्यपरंपरा में उनसे चौदइवीं 
पीढ़ी में माने जाते हैं। रामानुजाचाय का मृत्युकाल सं० ११६४ प्रसिद्ध है। यदि 
तेरह पीढ़ियाँ के लिये ३२५ वर्ष ( १३१८२५ ) समय मानकर उसे ११६४ में जोड़ 
दिया जाय, तो इस हिसात्र से भी रामानंद की मृत्यु सं० १५१६ में आती है। 
अतः अधिक संभव यही जान पड़ता है कि उनकी मृत्यु सं० १५०५ में हुई ।" यदि 
यह मृत्युकाल ठीक माना जाय तो, उनके दीर्घ जीवन को ध्यान में रखते हुए, 
उनका जंन्मकाल सं० १४०० के आसपास माना जा सकता है। 
कुल ओर शिक्षा दोक्षा 

कहा जाता है, इनका जन्म प्रयाग के एक कान्यकुब्ज ब्राह्मण परिवार 
में हुआ था। ये विद्याध्ययन के लिये काशी मेजे गए ओर वहीं स्वामी राघवानंद 
के शिष्य हो गए। नाभादास ने इनके राघवानंद का शिष्य दह्ोने का उल्लेख करते 
हुए, राघवानंद के विषय में बतलाया है कि ये रामानुजाचाय की शिष्यपरपपरा मे 


१ द्वष्ट० 'कबीर साहित्य का अध्ययन, पृ० ३२४ २४५ । 
४-१६ 


१२२ हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


हरियानंद के शिष्य थे और संपूर्ण एथ्वी भ्रमण कर काशी मे ही स्थायी रूप से रहने 
लगे थे। इन्होंने चारों ब्योँ' ओर आश्रर्मों के लोगों में भक्ति भावना को दृढ़ किया 
था ।* रामानंद के राघवानद का शिष्य होने का उल्लेख सतरहवीं शी में मिद्दीलाल 
द्वारा "गुरु प्रकारी' नामक ग्रंथ में भी हुआ है ।* दीक्षा लेने के बाद स्वामी रामानंद 
भी स्थायी रूप से काशी में प्रसिद्ध 'पंचगंगा' घाट पर रहे | 
रचनाएँ ओर सिद्धांत 

स्वामी रामानंद कुछ संल्कृत ग्र थों के रचयिता कहे जाते हैं, परंतु उनके 
संबंध में प्रामाणिक रूप से कुछ नहीं वहा जा सकता । हिंदी में उनके दो एक पद 
मिलते हैं, परंतु उनसे उनके सिद्धांतों के विषय मे कुछ विशेष जानकारी नहीं होती । 
इनके गुरु राघवानंद दक्षिण से उत्तर भारत में आकर राममंत्र का प्रचार करनेवाले 
बताए गए हैं। राघवानंद के सिद्धांतों के संबंध मे उनकी 'सिद्धातपंचमात्रा! नाम की 
पुस्तक के आधार पर डा० बढ़थ्वाल का मत है. कि उनका 'साधनामार्ग' योग और 
प्रेम का समन्वित रूप है जो समत्कुमार आदि ब्रह्मा के चार मानसपुत्रों के हारा 
चलाया गया था ?' उसमे वैष्णवधर्म संबंधी बातों का भी पर्यात समावेश है ओर 
नामस्मरण का बहुत अधिक महत्व माना गया है। इससे जनके शिष्य रामानंद के 
सिद्धांतो का कुछ अनुमान किया जा सकता है। जहाँ तक आचार विचार का सबंध 
है, रामानंद का अपने गुद राघवानंद से मतभेद हो गया था, जिसके बाद इनका 
अलग मत चला, जो 'रामावत” या “रामानंदी' संप्रदाय कहलाता है। 

नाभादास ने रामानंद के साधनामा्ग के विषय में कुछ विशेष न लिखकर 
केवल उन्हें दशा भक्ति के श्रागर' लिखा है। परंतु रामानंद के शिष्य श्रनतानंद के 
शिष्य गणेशानंद का सं० १६०६ का लिखा 'भक्ति भावती जोग” ग्र'थ मिलता है, 
नितमें दशवा का कुछ विस्तार से वर्णन है। उसके अनुसार दसतब्रीं प्रकार की भक्ति 


) देवाचारत चुतिय महामद्दिमा दरियानंद । 

तस्य राधवानंद भए भकक्‍तन को आनद | 

पत्रावलंब पृथ्वी करिव काशी श्रस्थाई । 

चारि बरन अखम सबद्दी को भगति दिढाई।॥। 

तिनके रामानंद भगठ विश्वमंगल जिहि बपु धरयो । 

श्री रामानुज पद्धति प्रत्ताप अवनि अमृत है अ्रनुसरयो ॥ 

८>म० मा० ( ना० दा०, छं० ३६ )। 

२ यो० प्र०, प्‌० ३। 


[ खंर२ ] कबीर भौर उनके समकालीन संते १२३ 


प्रे ममक्ति है जो नवधा के बाद आती है|" पहले संत्रो की ठंगति करके योग्य गुरु 
की खोज करनी चाहिए ओर गुरु मिल जाने पर उसी की उपासना करना तथा 
नवधा भक्ति में मन लगाना चाहिए। इसके साथ ही भक्त के ये कर्तव्य बतलाए 
गए हैं--अपनी ग्रहिणी के साथ संयम से ग्रहस्थ जीवन बिताना, परधन श्रोर 
परदारा में न लिप्त होना, हरिक्षपा के अतिरिक्त अन्य किसी वरठु की आशा न करना, 
संत को सर्वस्व मानना; गुरु और गोविंद मे भेद न करना, वर्णधर्म के नियमों का 
पालन करना, दूमरों के गुण अवगुण न देखना॥ पराई निंदान सुनना, कठुभाषण 
न करना; शत्रु और मित्र को समान समझना, यथाशक्ति परदुःख का निवारण 
करना, हरि को हृदय में धारण किए रहना श्रोर निर्मम तथा निर्भय होकर संसार में 
विचरना | ऐशथा करते करते भक्ति श्रंतमुखी हो जाती है, तब बाहर की करणी 
शियिल पड़ जाती है।* यही मक्ति की दसवों मुमिका है। इसमे भक्त के हृदय में 
हरि का प्रकाश हो जाता है । तत्र वह पुलकित हो जाता है, उसके नयनों में अश्रु 
आ जाते हैं श्रोर वह आनंदमग्न होकर गदगद वचन बोलता है। वह जैसे अपने 
भीतर हरि का प्रकाश देखता है वैसे ही सत्रमें देखता है | उसे चतुसुन रूप का भी 
दर्शन होता है। फिर उसका सारा त्रास दूर हो जाता है और उसे पूर्ण शाति मिल 
जाती है। मरने पर वेकुंठ मिलता है और फिर आवागमन नहीं होता | 

इस भक्ति को गणेशानंद ने; सतगुरु के उपदेश से प्राप्त 'भागवती” भक्ति कह। 
है और इसी को मुक्ति का सबसे सरल साधन बतलाया है। इसके द्वारा ज्ञान भी 
सहन प्रात हो जाता है, जैसे मोजन से भूख मिट जाती है। ज्ञानमार्ग, वेदांवर्धमत है 
ओर उससे भी मुक्ति मिलती है । साधक अपनी बृत्ति के अनुसार श्ञान या भक्ति 
किसी एक मार्ग को चुन लेतां है। ज्ञान की सिद्धि का लक्षण है भीतर बाहर सर्वत्र 
श्रद्नेत की प्रतीति। ज्ञान की अंतिम भूमिका तुरीयावस्था है जिसमे पहुँचने पर 
जीवन्मुक्ति हो जाती है । 

मक्तिभावती” प्रे बीच बीच मे रामानंद श्रोर अ्नंतानंद के प्रति श्रद्धा प्रकट 
की गई है, इससे अनुमान किया जा सकता है कि रामानंद इसी दशधा भक्ति के 
साधक ओर उपदेशक रहे होंगे। साथ ही शानबृत्तिवालों फो वे ज्ञानमार्ग का 
उपदेश देते रहे होंगे। पर यहाँ विचारणीय यह है कि यदि कब्रीर ने उनसे दीक्षा 


१ जो पहले नौधा करि भावै। प्रेम भगति ता पीछे पावै। 
द् ५ 

२ यू करने अतरगा आई। तव बाहरि करणी सिथलाई ॥ 

3 यथा--परमहल्त गररु चित धरै, सुमिरि अनंतानद | 

झग्यान ध्वात के रवि सदा, प्रपन्न रामानंद ॥ 


“१२४ है हिंदी साहित्य का बृदेद्‌ इसिदहांस 


ली तो वह इन दोनों मे से विस मार्ग की थी ! उक्त भवित में वर्णधर्म के पालन 
तथा उसकी अ्रंतिम अवस्था में चुभु ज के दशन एवं मरणोपरांत बेंकु'ठप्राप्ति की 
बात कही गई है। परंतु कबीर न वर्णमर्यादा को मानते थे ओर न परमात्मा के रूप 
या आकार में विश्वास करते थे। अ्रद्वेत के अनुभव का उन्होंने अवश्य वर्णन किया है, 
परंतु अपनी साधना को प्रेममक्ति', भावमक्ति? या नारदी भक्ति! ही कहा है। 
ऐसी अवस्था मे यही संभव प्रतीत होता है कि या तो कबीर ने रामानंद से दीक्षा नहीं 
ली ओर अपनी सारसग्रही वृत्ति द्वारा एक नया पंथ स्वकर उसे ही उन्होंने अपनाया 
और प्रचारित किया, अ्रथवा उन्होंने रामनाम की दीक्षा ओर भक्तितत्व का उपदेश 
रामानंद से प्रात्त किया, परंतु पीछे ज्ञान का उपदेश सुनने ओर योग के अनुभव प्राप्त 
करने के बाद, उन्होंने अपने विचारों मे कुछ परिवर्तन कर लिया । परंतु उससे भी 
अधिक संभव यह जान पड़ता है कि 'भागवती” भक्ति श्रोर शञान का वास्तविक तत्व सम- 
भनेवाले तथा समय को गति पहचाननेवाले स्वामी रामामंद ने स्वयं भक्ति की सर्यादा 
को मानते हुए भी, नवधा ओर सगभुण भक्ति की विहिंत चर्यों सबके लिये अनिवार्य 
नहीं समझी थी। उन्हे ज्ञान था कि मागवत भक्ति के अनुसार जी, शूद्र, हृण, 
शत्रर, तथा अन्य पापयोनियों के जीव भी हरिकृषपा के अधिकारी हैं। परंतु उस 
समय समाज की दशा इसके प्रतिकूल थी और इन पतित माने जानेवाले जीवों के 
लिये प्रणवजप, मद्रिप्ररेश आदि का भी निषेंघथा। इसी से ऐसे लोगों के 
लिये उन्होंने रामनाम का ही उपदेश दिया। वे यह भी जानते थे कि परमात्मा 
के स्थूल और चूदृम रूप तथा उनकी लीलाएँ उनके वास्तविक स्वरूप तथा चरित्र 
नहीं हैं। ये दोनों प्रकार के रूप मायायुक्त हैं ओर विवेकी लोग इन्हें परमार्थ रूप 
में ग्रहण नहीं करते ।। भगवान्‌ का वास्तविक स्वरूप तो वही है जिसे मुनिगण ब्रह्म 
कहते हैं, जो सदा शांत, अमय, शानस्वरूप, शुद्ध, सत्‌ असत्‌ से परे, परम आत्म- 

तत्व-रूप है ।* यद्यपि भीमद्भागवत में भगवान्‌ के अवतारों की कथा का भी 

विधान है, परंतु वह चित्तशुद्धि एवं भगवान्‌ में प्रीति उपजाने के लिये है। वस्तुतः 
भक्ति की चरम परिणति निगु ण॒, अ्रकर्ता परमात्मा से पूर्ण अमेद की प्रतीति ही 

है।* मक्ति के प्रसंग मे रामानंद जी इन बातों का उपदेश भी करते ही रहे होंगे, तब 

आश्चये नहीं कि कब्रीर की निर्मेत्त वासना एवं जाग्रत विवेक ने सगुण लीलाओं को 


* अम्नुनी भगवहुपे मया ते अनुत्र्णिते । उसे अपि न गहन्ति मायास्पृष्टे विपश्चितः ॥--भांग० 
२१०३१४॥। 

२ भागवत, २७४७-४८; विरोष द्रष्टव्य, कवीर साहित्य का अध्ययन, पृ० २१५१ । 

3 साग० २२१३३ ३,६।१४ । 


[ ७ २] फधीर और उनके समकालीन संत १श्प 


निरर्थक जान उनका त्याग किया और भक्ति के मूल तत्व तथा परमात्मा के निर्मुण 
स्वरूप को ही ग्रहण किया | विशेषतः जब्न विहित पूजोपचार श्रोर मंदिरिप्रवेश आदि 
का तथा द्विजातियों के बीच बैठने तक का, उन्हें उनकी जाति के कारण, सामाजिक 
निषेध था, तो उनके पाखडविरोधी मन के लिये सगुण का त्याग ओर भी स्वाभाविक 
था | निभुण राम की भक्ति का प्रचार जो अ्रधिकतर द्विजेतर जातियों में हुआ 
उसका कारण मुख्यतः उनकी सामाजिक असमर्थता ह्वी थी। लुप्तप्राथ नाथपंथ 
की भूमिका पर पह्लवित भक्ति के रामानंद जैसे आचायों ने ऐसे लोगों के भी 
उत्थान का यही मार्ग सरल समक्ता था । 


हिंदी रचना 

ग्रंथ साहब' में स्वामी रामानंद का एक पद सकलित है। इसकी भाषा ओर 
भाव से विश्वास होता है कि उन्होंने ऐसे और पद भी अवश्य रचे होंगे, जो श्रत्र 
प्राप्य नहीं हैं |" पर इस एक पद में भी उनकी निम्न म साधना का स्पष्ट दशन होता 
है।* इस पद में स्वामी रामानंद के तीर्थ, मूर्ति, पूजा, वेद, पुराण तथा बाह्य कर्मों 
एवं उपासतनाविधियों को त्याग कर, घर में ही रहते हुए, अंतर्यामी एवं विश्वव्यापक 
ब्रह्म वा परमात्मा की प्रेमाभक्ति करने, गुरु के शब्द से उनके अज्ञान एवं पूर्वकर्ों 
के नष्ट होने तथा उतके ब्रश्नत्नोन होने का उल्लेख है। यह स्पष्ट॥ः वही 
भवित है जिसका हम कबीर मे इतना भावपूर्ण वर्णन पाते हैं| इससे यह भी श्राभास 
मिलता है कि- आरंभ मे उनकी सगुण पूजा मे प्रवृत्ति थी, पीछे निगु ण की भाव- 
भक्ति में रत हुए। इस पद की भाषा त्वच्छु एवं ( उस समय की दृष्टि से ) काफी 
प्रौढ़ है । 
शिष्य 

जेसा ऊपर कहा जा चुका है, नाभादास ने रामानंद के बारह शिष्यों के नाम 
दिए. हैं जो इस प्रकार हैं--अ्रनंतानंद, कब्रीर, सुखानंद, सुरससुरा, पद्मावत, नरहरिं 
पीपा; भावानंद, रेदास, घना, सेन ओर सुरसुर | इनके अतिरिक्त ओर भी अनेक 


स्वामी रामनंद को उपलब्ध हिंदी रचमाग्नों का एक सप्रह नागरीप्रचारिणी सभा, 
काशी द्वारा सं० २०१२ में प्रकाशित हो चुका है |-सं० । 

२ करत जाइये रे धर लागे रंग । मेरा चितु न चले मन भयो पयु ॥ १॥ एक्र दिवत मन 
भई उमंग । घसि चंदन चोभा बहु सुगंप | पूजन चाली ब्रह्म ठाइ। सो बहा बतायो 
गुरु मनही मॉहि ॥१॥ जहाँ जाइये तहें जल परवान । तूरि रह्मौ है सब समान । वेद पुरान 
सब देखे जो३ | ऊँहाँ तौ जश्यै जौ ईंहों न दोइ ॥२ ॥ सतिगुरु मैं वलिद्दारी तोर। 
जिन सकल विकल भ्रम कांटे मोर ॥ रामानंद स्वामी रमत ब्रह्म | गुरु का शब्द काटे 
कोटि कर्म ॥ ३ ॥ ( गं० सा०, ४० १०४१ ) 

3 झ० मा०, छंणय ३७। 


११६ हिंदी साहित्य का दृइत्‌ इतिहाश्न 


शिष्य प्रशिष्य हुए जो एक से एक बढ़कर थे। रहस्यत्रयी” ग्रथ के टीकाकार ने 
सुसुर के स्थान पर योगानंर शोर गालवानंर के नाम दिए हैं और पद्मावती को 
आधा गिनकर कुच साढ़े बारह शिष्य लिखे हैं। इनमे केवल पाँच की रचनाएँ हिंदी 
में उपलब्ध हैं। 
३, सेन 

नाभादास के अनुसार ये रामानंद के शिष्य थे। ये जाति के नाई थे श्रौर 
बाँधोगढ़ नरेश की सेवा मे रहते थे | ये बढ़े भगवद्मक्त थे और प्रसिद्ध है कि एक 
बार स्वयं भगवान ने इनका रूप धरकर राजा की सेवा की थी, बितसे प्रभावित होकर 
राजा इनका शिष्य हो गया था । परंतु दक्षिण में यह प्रसिद्धि है कि ये बीदर के राजा 
के यहाँ रहते थे और संत ज्ञानदेव की शिष्यमंडली में थे। भगवान्‌ के नाई 
बनकर राजा की सेवा करने के विषय में, मराठी में इनके कई “अ्रमंग” प्रचलित हैं 
जिनमें पंदरपुर के विग्ठलनाथ की स्तुति है। इससे ये वारकरी संप्रदाय के जान पढ़ते 
हैं। यह असंभव नहीं है कि ये पहले उक्त राजाओं में से किसी एक के सेवक रहे 
हों, फिर दूसरे के यहाँ चवे गए हो । परंतु ज्ञानदेव ( सं० १३२६-४० ) और रामानंद 
( ११६६-१४०५ ) के समय में बहुत अंतर होने के कारण दोनों से उनका 
सत्संग होना संभव नहीं । प्रथ साहब्र' में 3श्चत्र एक पद में सेन ने कहा है--रामा 
भगति रामानंदु जानै। पूरन परमानंद बचाने।' और इसपर संत परंपरा! के 
लेखक का यह अनुमान ठीक जान पड़ता है कि सेन रामानंद के समकालीन थे 
ओर वे अपने जीवन के पूर्वमाग में दक्षिण में वारकरी संप्रदाय में रहे होंगे, पीछे 
उत्तर में आकर रामानंद के मी सपके में आए होंगे ।* 

प्रो० रानडे के मंत्र से इनका मृत्युकाल सं० १५०५ है। यदि यह ठीक हो 
तो रामानंर के कुछ ही आगे पीछे इनकी मृत्यु हुई होगी । 

; इनकी हिंदी रचना से इनकी भाषा ओर मक्ति की सरलता और सचाई 

स्पष्ट है | 


४७. कबीर 

जन्म और सृत्युकाल-क््रीर पंथ में कबीर का आधविर्भावकाल सं० १४५५. 
में ज्येष्ठ पूणिमा को सोमवार के दिन माना जाता है और मृत्युकाल सं० १५७५, 
माघ शुक्ल एकादशी, बुधवार को । उक्त तिथियों का समर्थन करनेवाले कोई 
ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं हैं, परंतु साथ ही इनके कोई बाधक प्रमाण भी 


) भर ० सा०, रागु धनाकी, पृ० ६०८ । 
* ह० भा० सं० प०, पृ० १३२। 


[ संड२] कबीर भौर उनके समकालीन संत १२७ 


नहीं हैं । जन्मसंवत्‌ के साथ दिए गए मास, तिथि श्लोर वार गणना से शुद्ध निकलते 
हैं ओर श्रधिकतर विद्वानों ने उक्त जन्मसंवत्‌ को स्वीकार किया है। मृत्यु का 
संवत्‌ अनेक विद्वानों ने १५७५ माना है, परंतु कुछ विद्वान्‌ सं० १५०५ अथवा श्रन्य 
कोई वर्ष मानते हैं १ सं० १५०५ मृत्युसंवत्‌ मानने के लिये डा० फ्यूर का यह 
उल्लेख प्रमाण माना जाता है कि नवाव विजली खॉ ने सं० १५०७ ( सन्‌ १४५० ) 
में बस्ती जिले में आमी नदी के तठ पर कब्रीरदास का रौजा बनवाया; परंतु जैसा 
डा० श्यामसु दरदास का मत है; किसी दृढ़ प्रमाण का आधार न होने से, उसका 
निर्माणकाल १५०७ जि० मान्य नहीं है। दूसरे, अनंतदास ओर कबीर के अन्य 
जीवनीलेखकों ने लिखा है कि सिकंदर लोदी एक बार काशी आया था ओर 
हिंदुओं और मुसतमारनों के परिव्राद करने पर, डसने कबीर को दंड दिया था। 
कपीर के एक पद में उनको काजी द्वारा हाथी से कुचलवाने की आज्ञा दी जाने और 
एक अन्य पद में उन्हें जंजीर में बाँधकर गंगा में डुबाने का प्रयत्न किए जाने का 
उल्शेख है।* सिकंदर लोदी ने सं० १५४५ से १५७७४ तक शासन किया ओर 
१५५३ में उसका काशी में श्राना मी माना जाता है। यदि उक्त घटना को सत्य 
माना जाय तो सं* १५०५ कबीर का मृत्युक्राल नहीं हो सकता, ओर तब दूसरा 
मृत्युकालल सं० १५७५ ही संगत जान पड़ता है। इसमे पक्ष में यह भी कह्दा जा 
सता है कि अनंतदाम ने यद्यपि अपनी 'क्वीर परचई” में उनके जन्म ओर खसृत्यु के 
संवत्‌ नहीं दिए हैं तथापि लिखा है कि बीस वर्ष में वे चेतन हुए और सौ वर्ष तक 
भक्ति करने के वाद उन्होंने मुक्ति पाई,९ अर्थात्‌ उन्होंने १२० वर्ष की आयु पाई थी | 
सं० १४५५ से १५७५ तक १२० ही वर्ष होते हैं। यह आयु असाधारण लगने पर 
भी कबीर जैसे पवित्र जीवनवाले संत के लिये असंभव नहीं । 


स्थान--ऋत्ीर ने अपने को स्वयं काशी का जुलाहय कहा है और उनका 
निवासस्थान काशी होने के संब्रंघ में किती प्रकार का मतभेद नहीं है ! परंतु उनके जन्म 
श्रौर मृत्यु के स्थान के विषय में कोई एक निश्चित मत नहीं है। कब्रीरपंथी परंपरा 
के अनुसार उनकी जन्मभूमि काशी ही थी, पर॑ठु कबीर के एक पद के आधार पर 
यह मत प्रकट किया गया है कि उनकी जन्मभूमि मगदर थी, जहाँ से ये काशी आए 


और मृत्यु के पहले फिर सगहर चले गए. ।* उक्त पद में दरसन पायो' का श्र 


१ विभिन्‍न जन्म एव सृत्यु संवर्तों के लिये द्रष्ट० कवीर साहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ३१६ । 
२ क० झं०, पद श८६५ | 
3 बालपनो धोखा में गयो। बीस बरिस तें चेतन भयो ॥ 
वरिस सकऊ लगि कौन्हों भगती । ता पीछे सो पाई मुकती ॥ 
४ सगज्ञ जनमु सित्रपुरी गवाश्वा | मरती वार मगइरि उठि श्राशया ॥ -गं ०पा>,गठउडी १५ । 


श्श्८ हिंदी साहित्य का बृद्दत्‌ हतिहास 


जन्म लिया? संगत नहीं प्रतीत होता, अतः मगहर को जन्मभूमि मानना ठीक नहीं 
जान पड़ता । कबीर की उक्ति के अनुतार उनका संपूर्ण जीवन काशी में ही बीता 
परंतु मृत्यु के पूर्व वे मगहर चले गए थे ।! इसके कारण का तो उन्होंने कोई संकेत 
नहीं दिया है, परंतु जान पड़ता है कि; उन्हें अनिच्छापूर्वक ही वहाँ जाना पड़ा था 
जिससे वे कुछ दुःखी भी हुए थे।' यद्यपि उन्होंने यह भी कहा है कि राम में 
विश्वास करनेवाले के लिये काशी श्रौर मगहर में कोई अंतर नहीं है, तथापि जिस 
स्थान पर उन्होंने सारा जीवन बिताया उसे छोड़ने में कुछ दुःख होना स्वाभाविक 
था। उन्हें यह दुश्व होना इसलिये भी संभव है कि काशी के उन पंडितों और 
मुल्लों के कुचक्र से ही उन्हें मगहर जाना पड़ा होगा जो उनके द्वारा की गई अपनी 
खरी श्रालोचना को सह नहीं सकते थे। काशी से उदबासने में उनके शत्रुओं का 
यह भी इरादा रहा होगा कि इसकी मुक्ति न हो पाए, तो कोई आश्चर्य नहीं । परंतु 
कप्रीर तो काशी मरण से नहीं, राम की भक्ति से मुक्ति माननेवाले थे, इसी से उन्होंने 
कश था कि यदि कनत्रीर काशी में ही मरक्र मुक्ति पाए तो राम का क्‍या 
निहोरा रहेगा ।* 

मगहर के अतिरिक्त रतनपुर ( अवध ) तथा पुरी ( उड़ीसा ) में भी कबीर 
की मृत्यु होने की संभावना समझी गई है, परंतु कबीर की उक्तियाँ मगहर के ही 
उनका मृत्युस्थान होने का समर्थन करती हैं ) 


माता पिता 


कबीर के माता पिता कौन थे, इमका कोई पता नहीं चलता । भक्त परंपरा में 
प्रसिद्ध है कि किसी विधवा व्राह्मणी को स्वामी रामानंद के आशीर्वाद से पुत्र उत्पन्न 
होने पर उसने उसे समाज के भय से काशी के समीप लहरतारा ( लहर तालाब )'में 
फेक दिया था, जहाँ से नूरी ओर नीमा नामक जुलाहा दंपति ने उसे ले जाकर पाला 
ओर उसका नाम कबीर रखा । कबीर वी रचनाओं में उनके माता पिता अ्रथवा 
पालक का कहीं नाम नहीं मिलता, न असंदिग्ध रूप से उनके संबंध में कोई उल्लेख 
ही पाया जाता है। कबीर के एक पद से प्रतीत होता है कि वे अ्रपनी माता की 
मृत्यु से बहुत दु/खी हुए थे और उनके पिता ने, जो एक बड़े युसाई' थे, उन्हें बहुत 
सुख दिया था| परंतु ठक्त पद में 'पिता' से तात्पय॑ परमपिता परमात्मा और 
भाई से प्राया जान पड़ता है, अतः उन्हें उनके लोकिक माता पिता मानना निर्विवाद 


१ यही । 

२ अब कहु राम कवन गत्ति मोरी | तबीले बनारस मति भई भेरी ॥--वही | 

3 जौ कासी तन तजै कपीरा तौ रामै कौन निददोरा |--क० ग्रं०, का० सं०, पंद्‌ ४०२ । 
ड कृ० सा० अ०, ए० २४४ | 


[खंड २ ] कबीर और उनके समकालीन संत १२६ 


नहीं है। माता का प्रसंग और भी कई पदों मे आया है परंतु उनका भी श्राध्यात्मिक 
अर्थ उनके मातापरक श्रर्थ मे बाधक होता है। 'ंथ साहब” के एक पद से विदित 
होता है कि कपीर कुलपरंपरा के विरुद्ध गुरुमंत्र लेकर माला धारण करके राम 
की भक्ति करते थे और अपने वयनकार्य की उपेक्षा करके हरिनाम के रस में ही 
लीन रहते थे। इनकी माता को नित्य कोरा घड़ा लेकर घर लीपना पढ़ता था। 
जन्र से इन्होंने माला ली, उसे कभी सुख नहीं मिला, इस कारण वह बहुत खीक गई 
थी ।'* यह पद धरमदास के नाम से भी इसी रूप»में प्रसिद्ध है।* यदि यह वस्तुतः 
कमीर का हो तो यह मानना पड़ेगा कि, इनकी भक्ति श्रोर संतसत्कार के कारण 
इनकी माता को कष्ट था । 


जञाति--कपीर ने अ्रपने को स्पष्ट रूप से जुलाहा कहा है।? रेदास ने भी 
बताया है कि इनके कुल में ईद बकरीद को गोवध होता था, शेख शहीद और पीर की 
पूजा होती थी |४ इससे विदित होता है कि कभीर जन्मना मुसलमान थे । परंतु जैसा 
पहले कहा जा चुका है, परंपरा से वे जन्मना हिंदू तथा केवल जुलाहाकुल में पालित 
माने जाने हैं। कबीर के जीवन-इृत्त -शोधक आधुनिक देशी तथा विदेशी विद्वानों 
में भी इस संबंध में दो पक्ष हैं-एक उन्हें जन्म से हिंदू मानता है; दूसरा मुसलमान । 
इनके समर्थन में एक ओर कपीर की रचनाओं पर हिंदूधम का प्रभाव श्रधिक 
बताया जाता है, दूसरी ओर मुस्तलमानी धर्म का। परंतु यदि कबत्रीर की रचनाओं 
से ही इसकी जाँच की जाय तो हिंदूधम संबंधी उक्तियाँ उनमें कहीं श्रधिक एवं 
तात्विक मिलेंगी । यह उनके जन्मगतर संस्कार के कारण होना तंमव है, परंतु जब 
ये जन्मते ही माता पिता से अलग कर दिए. गए तो उनपर धार्मिक प्रभाव उनके 
पालक कुल अथवा साधनापरंपरा का ही होना अधिक संभव है। अतः धर्म संबंधी 
उक्तियाँ से उनके जन्म का पता लगाना सर्वथा भ्रमशूत््य नहीं हो सकता । 


डा!० बड़थ्वाल ने कबीर पर योग मार्ग का बहुत प्रभाव बतलाया है ओर 
कबीर की एक दक्ति से, जिसमे उन्होंने अपने को कोरी कहा है, यह श्रनुमान किया 
है कि हिंदुओं की वयनजीवी फोरी जाति ही, जिसपर योगमार्ग और गोरखनाथ 


3 झ० सा०, राग बिलावल ४ | 
२ क० क॒०, पृ० १३॥ 
3 यथा--'मेरे राम की अभय पद नगरी कहेँ क्वीर जुलाहा /“-क० ग्रं०, पद १३४ | 
(तिनदूँ मुकति का संसा नाहदी कई जुलाइ कवीरा ।*--ऋ० ग्र०,पद ३१७, शत्यादि । 
४ जाके ईदि बकरीदि कुल गऊ रे व्धु करद्दि मानियद्दि रुख सद्दीद पीरा। 
जाके बाप ऐसी करी पूत ऐसी सरो तिहू रे लोझ परद्तिष कवीए ॥ 
४०१७ 


१३० हिंदी साहित्य का घृहद्‌ इतिहास 


का श्रधिक प्रभाव था, घर्मांतरित होकर कुछु ही समय पहले जुलाहा बनी थी।+ 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के मत से भी यह जुलाहा जाति नवधर्मोतरित ही थी, 
परंतु उसके पहले वह कोरी न होकर नाथपंथी जोगियों की जाति थी। भी परशुराम 
चतुवँदी यह मी संभावना करते हैं कि कभीर का कुल क्रमशः सारनाथ और कुशी- 
नगर जैसे बौद्ध तीर्थों' के आसपास निवास करनेवाले बोद्धों वा उनसे प्रभावित 
हिंदुओं मे से ही किसी का मुसलमानी रूप रहा होगा ।* जो भी हो, इस विषय में 
वर्तमान प्रमाणों के आधार पर, किसी निर्णय तक पहुँचना संभव नहीं। केवल 
इतना ही निर्विवाद है कि कबीर मुसलमान जुलाहा कुल में पले थे। इस कुल पर 
इस्लाम के श्रतिरिक्त अन्य किसी मत वा पंथ का प्रभाव किसी उक्ति से लक्षित नहीं 
होता जिससे कबीर को हिंदू वा नाथपंथी विचार प्राप्त होते। अतः मानना पड़ता 
है कि कबीर ने हिंदू वा नाथपंथी विचार, संतसंगति से ही अर्जित किए.। उस युग 
में नाथपंथ की भूमि पर ही भक्ति का चुक्ष पल्‍्लवित हो रहा था और उसका 
व्यापक प्रभाव वैष्णव संतों ओर मुसल्लमान सूफियों पर भी पड़ना स्वाभाविक था। 


सक्ली ओर स॑ंतान--प्रसिद्ध है कि कबीर की पत्नी का नाम लोई था, ओर 
उनके कमाल श्रोर कमाली नाम की दो संतानें भी थी' | कबीर पंथ में कबीर को बाल 
ब्रह्मचारी और विरागी माना जाता है और कमाल को उनका शिष्य तथा कमाली और 
लोई को शिष्याएँ । अंथ साहब” के एक 'सलोकु” से विदित होता है कि कमाल उनका 
पुत्र था, परंतु संमवतः वह उनके मत का विरोधी था |! कमाली का उल्लेख कपीर 
की बानियों मे कही' नही' है; परंतु लोई 'प्रंथ साहब' के एक पद के अ्रनुसार इनकी 
त्वी कही जाती है। घर मे रातदिन सुद्धियों का जमघट रहने से बच्चों को 
रोटी तक मिलना कठिन हो गया था, जिससे वह ऊ्कुँफला उठी थी। कब्रीर उसे 
समभाते हैं- 'सुनि अंघल्ली लोई बेपीर | इन मुंड़ियन भजि सरन कबीर | लोई 
शब्द का प्रयोग कबीर ने एक स्थल्ल पर कंबल के अर्थ मे और अ्रनेक स्थलों पर 
'ज्ञोग' के श्र्थ में किया है जिसते लोई नाम संदिग्ध लगता है। परंतु उक्त पद में 
वे किसी लोई नाम को सत्रीको ही संबोधित कर रहे हैं, जो उनकी पत्नी ही जान 
पड़ती है। एक पद से उनकी स्त्री का नाम 'घनिया” भी विदित होता है” जो 


१ यो० प्र०,६० १२५० | 
२ ल० भा० सं० प०, पृ० १४० । 
3 बूढ़ा बंस कबीर का, उपज्ञा पूत कमाल। 
हरि का सिमरन धॉडि के, घर ले भराया माल ॥०» क० ग्र०, परिशिष्ट साखी १८६५। 
४ ग्॑० सा०, राग गोंड ६ । 
५ वही, आस। १३ | 


[रूंड २] कबौर और उनके समकालौन संत १३१ 


संभवतः उनकी दूररी स्त्री थी ओर जो लोई की तरह भंगड़ालू न होकर संत- 
सत्कार म कबीर की सहायता करती थी; जिससे उन्होंने उसका नाम 'रामजनिया! 
रख दिया था | 


गुरु कबीर की रचनाओं मे उनके स्वतंत्र चिंतन और स्वभाव को देखकर 
एक बार यह धारणा होती है कि कबीर ने किसी की शिष्यता स्वीकार न की होगी, 
अतः उनके गुरु का पता लगाना व्यर्थ है। परंतु मक्तपरंपरा और कबीर पंथ में 
भी स्वामी रामानंद उनके शुरु प्रसिद्ध हैं। सबसे पहले संभवत: भक्त व्यास जी ने, 
जो वि० सत्रहवी शत्ती के प्रारंभ मे विद्यमान थे, उन्हे रामानंद का शिष्य लिखा।' 
सं० १६५४५ के लगमग नाभादास ओर अनंतदास ने भी रामानंद को उनका गुरु, 
बताया ओर तत्र से बराबर यही प्रसिद्धि चली आती है। पादरी वेस्टकाट ने अ्रपनी 
“कबीर ऐंड दि कबीर पंथ” नामक पुस्तक में कबीर नाम के कई व्यक्तियों का परिचय 
शिया है जिनमें से एक शेख जुलाह्य कबीर किसी शेख तकी के शिष्य और उच्रा- 
धिकारी थे; परंतु इन कबीर की मझत्यु सं० १६४१ मे ओर तकी की सं० १६३२ मे 
हुई, अतः ये हमारे सत कबीर नहीं हो सकते। “बीजक' की एक रमैनी मे कबीर के 
मानिकपुर जाकर शेख तकी की प्रशंसा सुनने का उल्लेख है, परतु उसते यह प्रकट 
नहीं होता कि वे तकी के शिष्य थे। एक दूसरे मूसीवाले शेख तकी से भी कबीर 
की मेंट हुईं बताई जाती है परंतु उन्हे भी उनका गुरु मानने का कोई प्रमाण नहीं है। 
कबीर के एक पद के अनुसार* गोमती तीरवासी किसी पीताबर पीर (फकीर जद॑पोश) 
को भी उनका गुरु कहा जाता है, परंतु इस पद में जिस रूप में पीतांबर की प्रशंसा 
की गई है ( वाहु वाहु किआ खूबु गावता है | ) उससे उन्हें कबीर का गुरु मानना 
ठीक नहीं जान पड़ता । अ्रधिक से अधिक कत्रीर को उनका प्रशंसक मान सकते हैं । 
परंतु इसका यह तात्पर्य नहीं कि उन्होंने किसी गुरु से दीक्षा ली ही नहीं। भले 
ही गुरु से दीक्षा लेने के बाद वे उनके संप्रदाय में ही बँघे न रहे हाँ, परंठु उस युग मे 
कोई गुरु न करना, 'निगुरा' होकर साधना करना, प्रायः असंभव ही था। नाथपंथ, 
यूफीमत, वैष्णव भक्तिमार्ग, सभी के अ्रतुसार साधना गुरु के शब्द के बिना हो ही 
नहीं सकती थी। स्वयं कबीर ने गुरु ओर गोविंद में कोई भेद नही माना है और 
यहाँ तक कहा है कि गुरु के चिना चेला ज्ञान नहीं प्राप्त कर सकता, वह गणिकापुत्र के 


१ छ० भा० राँ० पृ०, पृ० श५८ | 
२ इज इप्तारो गोमती तीर | जहाँ वस्चदि पीतांतर पीर ॥ 
वाहु वाहु किन्र सूबु गावता दै। इरि का नाम मेरे मन सावता दे । | *_ 
““भं० सा०, श्रासा १६ । 
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समान है, जो किसी को अपना पिता नहीं कह सकता | इससे विदित होता है कि 
उनके भी कोई गुरु अवश्य थे । 


कबीर साहब के 'साखी ग्र'थ” के एक दोहे से विदित होता है कि 'कबीर को 
जब रामानंद गुरु मिले तो उनके प्रताप से सब दुःख इंढ्व मिट गए।* एक श्रन्य 
दोहे के अनुसार भक्ति द्रविड् देश में उपणी, उसे रामानंद उत्तर में ले आए और 
कबीर ने उसे सप्तद्वीप नवखंड में प्रकट किया |? पर यह कहा जा सकता है कि ये 
दोहे प्रद्तित हैं। 'बीजक' में एक स्थल पर कबीर कहते हैं--'हम कहते कहते थक गए. 
कि रामानंद रामस्स से मत्त है। पर इससे भी उनका कबीर का गुरु होना 
सूचित नहीं होता । कबीर गंथावली', ग्रंथ साहब' अथवा 'बीजक” के किसी उल्लेख 
से यह पता नहीं चलता कि कबीर के गुरु कोन थे। परंतु ऐसे उल्लेख के श्रभाव 
मात्र से यह सिद्ध नहीं होता कि कबीर के कोई गुरु नहीं थे। अश्रन्यत्र मिलनेवाले 
उल्लेखों में अधिकांश रामानंद के ही गुर होने के पक्ष में हैं। यदि ये उल्लेख 
रामानंद के पक्ष में पर्यात ऐतिहासिक प्रमाण नहीं हैं तो उन्हें कबीर का गुरु मानने के 
विरुद्ध भी कोई पुष्ट ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है; और जब तक ऐसे विरुद्ध प्रमाण 
न मिल जाये, तब तक चार सो वर्षों' से कबीर के रामानंद से दीक्षा लेने की जो 
प्रसिद्धि चली आ रही है वह सर्वथा उपेक्षणीय नहीं है। रामानंद को कबीर का गुर 
मानने मे सबसे बढ़ी बाधा यह बतलाई जाती है कि रामानंद की झत्यु के समय 
('सं० १४६७ मे ) तो कबीर का जन्म ही नहीं हुआ था, अथवा वे उस समय केवल 
११-१२ वर्ष के थे। परंतु नैसा रामानंद जी के प्रकरण में पहले बताया जा चुका है, 
अधिक संभव यह है कि उनकी मृत्यु सं० १५०५ में हुई |" इस प्रकार यदि कबीर ने 
बीत वर्ष की श्रवस्था मे (8० १४७५ ) दीच्षा ली हो तो लगभग तीस वर तक वें 
गुरु के संपक में रहे होंगे । 


देशअ्रमणु--बीजक' की एक रमेंनी से पता चलता है कि फबीर मानिकपुर 
गए थे ओर वहाँ शेख तकी की प्रशंसा सुनी थी । उसमे जोनपुर और भूँसी मे भी 


१ गनिका को पूत पिता कारों कहे । गुरु विन चेला ग्यांन न लहै॥ 
“-क० भर ०, का० सं०, पद १२६ | 

३२ सा० ग्र०, पृष्ठ १०७, दो० ६ । 
3 बही, दोहा ११ 
४ बीजक, शब्द ७७ । 
७ द्रष्ड०, पूव ० २७। 
६ भानिकपुरद्दि कवीर व्तैरी । मद्द॒ति सुनी सेख तकि केरी ॥ 

ऊतो छुनी जवनपुर थाना । मूसी सुनि पीरन के नामा ॥--रमेनी ४८। 


[ खंड २ ] कबीर और उनके समकालीन संत १३३ 


पीरों के नाम हुनने वा उल्लेख है। इन रथानों में कबीर का जाना अ्रस॑भव नहीं । उक्त 
रमैनी मे जानपुर मे 'ऊजे! का भी उल्लेख है जिसे पादरी वेस्टकाट,ने खरौना के पास 
(ऊँजी? गाँव बताया है। खरोना गोमती नदी के तट पर एक गाँव है जहाँ इस समय 
भी एक कबी रपंथी सठ है। कबीर ने एक पद मे कहा है--हज हमारा गोमती 
तीर। जहाँ बसें पीताबर पीर ॥? संभव है, इसी स्थान के पास कहीं पीतांबर पीर 
( जिसे जर्दपोश फकीर भी कहा गया है ) रहते रहे हों ओर करीर वहाँ गए हों । 


प्रसिद्ध है कि कबीर राजस्थान, गुजरात, जगन्नाथपुरी श्रोर दक्षिण भी गए 
थे। अन॑तदास लिखित पीपा की 'परचई' के श्रनुसार कबीर रामानंद की साधुम॑डली 
के साथ पीता के देश गागऐेनगढ़ गए थे | इन स्थानों मे उनके पर्यडन का उल्लेख 
कहीं उनकी रचनाओं में नहीं है। यों वे तीर्थ या हज करने के पक्ष मे नहीं थे, किंतु 
संतों के प्रति उनका आदरताव था, अत/ संतसमागम के उद्देश्य से बे काशी के 
बाहर भी अनेक स्थानों मे घूमे होंगे। 


शिष्य और पंथ- कबीर ने गुरुदक्षिया के लिये शिष्य बनानेवाले लोभी 
गुरुओं की बड़ी भत्सना की है। उनके जैसे निराडंबर संत, के, लिये यह नहीं सोचा जा 
सकता कि हँढ़ हँढ़कर लोगों को कान फूककर शिष्य बनाते रहे होंगे। परंतु अज्ञान 
ओर पाखंड में लिप्त संसार के दुःखी लोगों को सन्मार्ग पर लाने दी चिंता उन्हे अवश्य 
थी ओर वे चाहते थे कि जिस मार्ग पर चलकर उन्हें परमपद्‌ प्राप्त हुआ उससे अन्य 
लोग भी लाभ उठाए । इस दृष्टि से वे लोगों को सदुपदेश भी देते थे। इससे अना 
यास उनके कितने ही भक्त ओर शिष्य बन गए होंगे। ऐसे लोगों में बाँधोगढ़ के राजा 
वीरसिंह बघेल, नवाब बिजली खाँ, सुरत गोपाल, धमंदास, तत्वा, जीवा, जागूदास और 
भागदास के नाम प्रसिद्ध हैं। महापुरुषों ओर संतों की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके नाम 
से पंथ ओर संप्रदाय चल ही पड़ते हैं, सो कबीर के नाम से भी पंथ चला, जिसके 
अनेक मठ आज भारत के विभिन्न भागों में विद्यमान हैं । 


रचनाएँ--कबीर ने कभी अपनी रचनाओं को एक कवि की भाँति लिखने 
लिखाने का प्रयत्न किया हो, ऐसा प्रतीत नहीं होता । गानेवालों के मुख मे पड़कर उनका 
रूप भी एक सा नहीं रह गया | अ्रतः कबीर की प्रामाणिक रचनाओं और उनके शुद्ध 
पाठ का पता लगाना कठिन कार्य है। सेकड़ों पद ओर पुस्तक श्रन्य लोगों ने भी 
कबीर के नाम से स्वकर प्रसिद्ध कर दीं, जिससे कठिनाई और भी बढ़ गई | 


कबीर के नाम से प्रसिद्ध ग्र'थों की संख्या सेकड़ों तक पहुँचती है, परंतु 
उनमें से अधिकांश कवीरपंथियों द्वारा बाद की लिखी हुई हैं। उन्हे छोड़ देने पर 
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भी स्वयं कबीर की रचनाएं कम नहीं हैं; परंतु वे कई ग्रथों के रूप में नहीं हैं। 
अरब तक श्रमेक संग्रह उनकी रचनाओं के प्रकाशित हो चुके हैं. जिनमे निम्नलिखित 
मुख्य हैं 
१, बीजक 

बीजक कबीरपंथियों का धर्मग्रंथ है ओर इसके मूल ओर सटीक कई 
संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं । परंठ इनकी कोई मूल प्राचीन प्रति उपलब्ध न होने 
से, इसके संकलन की तिथि का पता नहीं चलता । “बीजक' के विभिन्न संस्करणों मे 
रचनाओ्ं की संख्या श्र क्रम में थोड़ा अंतर है; परंतु पंथ मे सर्वाधिक' प्रचलित 
संस्करणों में संख्या और क्रम समान हैं--रमैनी ८५४, शब्द ११५, चोंतीसी १, 
विप्रमतीसी १५ कहरा १२५ वसंत १२, चाँचर २, वेंली २, बिरहुली १, हिंडोला ३; 
साखी ३५३, चोंतीसी श्रादि भी शब्द ही हैं, श्रतः इस प्रकार सबसे पहले रमैनी, 
फिर शब्द श्रोर अंत में साखियाँ हैं। नाभादास ने अपने कब्रीर संबंधी छुप्पय मे 
उनकी 'रमैनी, सबदी, साखी' का उल्लेख इसी क्रम से किया है। संभवतः उनके 
वैसा उल्लेख करने के पहले ही 'बीजक' का संग्रह हो चुका था, परंतु वर्तमान 'बीजक! 
में कबीर की समस्त रचनाओं का संग्रह नहीं है । 
२, ग्रंथसाहब 

सिखों के 'ग्रंथ साइबर! में कब्रीर के नाम से २श्८ पद तथा २३८ सलोकु 
( साखियाँ ) संग्रहीत हैं। इनका डा० रामकुमार वर्मा कृत सटीक संग्रह प्रथक्‌ 
भी प्रकाशित है। प्रंथ साइब' का संकलन सिद्खों के पॉचवें गुरु अजु नदेव ने सं० 
१६६१ में कराया था। कबीर की रचनाओ्रो' में उसके पूर्व ही उनके विभिन्न स्थानों के 
संतों द्वारा गीत होने के कारण, पर्यात रूपमिन्नता आ गई थी, परंठु जो रचनाएं 
अंथ साहब! मे संकलित हो गई' वे सं० १६६१ से उसी रूप में सुरक्षित हैं। 
केवल यही एक संग्रह ऐसा है जिसका निश्चित समय ज्ञात है। 


३, कबीर प्रंथावत्नी 

डा० श्यामसुंदरदास द्वारा संपादित यह प्राचीन संग्रह नागरीप्रचारियी 
सभा, काशी से सर्वप्रथम सं० १६८४ मे प्रकाशित हुआ । इसका मूल श्राधार 
कबीर जी की बानी” नामक एक हृ्तलिखित प्रति है जिसपर उसका लेखनकाल 
सं० १४६१ दिया है। परंतु इस प्रति के अंत मे दी हुई पुष्पिका, जिसमे उक्त तिथि 
लिखी है, की लिखावट पुस्तक की लिखावट से भिन्न है श्रोर पीछे से किसी अ्रम्य 
व्यक्ति द्वारा लिखी हुई जान पढ़ती है। इस कारण विद्वानों कों उक्त तिथि की 
प्रामाणिकता में संदेह है और उसे निर्विवाद रूप से स्वीकार करना संभव नहीं है। 
परंतु उक्त प्रति की भाषा आदि की बीजक' तथा 'प्रंथसाहब' में दी हुई रचनाश्रं 
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से तुलना करने पर वह इन दोनों से प्राचीन जान पड़ती है। कबीर ग्ंथावली' में 
पहले ८०८ साखियाँ, फिर ४०३ पद, अंत मे ७ रमैणियों हैं ।* 


अन्य संप्रह -उक्त तीनों के श्रतिरिक्त अन्य संग्रहों मे वेल्वेडियर प्रेस, 
प्रयाग से प्रकाशित 'शब्दावली' और 'साखी संग्रह” साधु युगलानंद की सत्य कबीर की 
साखी!, विचारदास का साखी संग्रह” श्रोर हनुमानदास जी का 'साखी ग्रंथ” प्रसिद्ध हैं। 
इनमें निश्चय ही वहुत सी रचनाएं कवीर की हैं जो उपयुक्त तीन संग्रहों में नहीं 
आई हैं। परंतु इनमें किसी का आधार कोई ऐसी प्राचीन प्रति नहीं है जिसकी 
ऐतिहासिक प्रामाणिकता सिद्ध हो | ये संग्रह या तो अनेक प्रतियों से शोधकर प्रस्तुत 
किए गए, हैं, या संतों से सुनकर | अतः इनमें बहुत से पद श्रौर साखियाँ कभीर कृत 
जान पड़ने पर भी उनका रूप बहुत कुछ परिवर्तित हो गया है। श्रतः प्राचीनता की 
दृष्टि से उपयुक्त तीन संग्रह ही अधिक मान्य ठहसरते हैं। 


कबीर की भाषा--कब्रीर काशी के थे, इस दृष्टि से उनकी भाषा काशी 
की, अर्थात्‌ भोजपुरी का प्राचीन रूप होना चाहिए. | परंतु उनकी भाषा एक मिली 
जुली भाषा है जिसमे खड़ीबोली और ब्रजभाषा की प्रधानता है। कबीर की एक साखी 
के आधार पर कुछ लोग उनकी भाषा पूरबो बतलाते हैं परंतु उसमें पूर्व की बोली? का 
अर्थ आध्यात्मिक वाणी” भी होना संभव है ।* उक्त तीनों ग्र॑र्थों की भाषा का अध्ययन 
करने से उसमे राजस्थानी, तज, खड़ी और अवधी चार्रों के व्याकरण रूप स्पष्ट लक्षित 
होते हैं। इसके अतिरिक्त 'कबीर ग्र॑ंथावली पर राजस्थानी, 'ग्रंथ साहब' पर 
पंजाबी तथा “बीजक” पर भोजपुरी का विशेष प्रभाव दिखाई देता है। कई भाषाश्रों के 
मेल के कारण कबीर की भाषा को विद्वानों ने पंचर॑ंगी मिल्लीजजुली' श्रथवा 'सघुकड़ी' 
भाषा कहा है, जो कबीर को नाथपंथी परंपरा से प्राप्त हुई थी और जिसमें खड़ी 
बोली का मेल विशेषतः मुसलमानों के लिये किया गया।' परंतु तथ्य यह 
जान पड़ता है कि इसमें किसी के लिग्रे विशेष रूप ते किसी बोली का मेल नहीं किया 


१ 'कवीर ग्रथावली? नाम का ही एक नवीन संग्रह सन्‌ १६६१ ई० में, “हिंदी परिषद्‌, प्रयाग 
विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित हुआ है, जिसे डा० पारसनाथ तिवारी ने वैशानिक दँग 
से संपादित करने की चेश वड़े परिश्रम के साथ की है ।--सं० | 

२ बुद्धचरित ( पं० रामचंद्र शुक्ल ), भूमिका, ए० १६॥। 

3 बोली इमरी पूर्व की, इमें लखे नहिं कोय” (चीजक, साखी १६४ )। द्रष्ट"ण क० सा० 
श्र०, पृ० ६४ । 

डे हिं० सा० ६०, सं० २२०९१, ९० शृ८ | 


११६ डिढ़ी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


गया, न यह केवल साधुओं की भाषा थी, प्रत्युत उस समय जिस प्रकार अवधी, ब्रण 
आदि बोलियों का विकास हो रहा था उसी प्रकार एक सामान्य भाषा का भी उदय 
हो रहा था जिसमें विभिन्‍न प्रांतों के लोग परत्पर विचारविनिमय करते थे। सामान्य 
झंतप्रोतीय भाषा होने के नाते यह अपभ्र'श ( उसका पिछला रूप, पुरानी हिंदी ) 
की उत्तराधिकारिणी थी और आगे चलकर इसीसे दखिनी ओर खड़ी हिंदी का विकास 
हुआ | ज्यों ज्यों समय बीतता गया, इसमें से अवधी, ब्रज आदि के रूपों का लोप 
होता गया श्रोर खड़ीबोली ,निखरती गई। सारांश यह कि कबीर की रचनाओं की 
भाषा कोई यत्नपूर्वक बनाई हुई कृत्रिम माषा नहीं, न वह काव्य की रूढ़ ओर शिष्ट 
भाषा है, प्रत्युत वह उस समय की बोलचाल की सामान्य भाषा है, जिसका प्रयोग संतों 
ने अपनी वाणी को सर्वसाधारण तक पहुँचाने के लिये, किया | उन संतों का संपर्क 
किसी एक स्थान के लोगों से नहीं, प्रत्युत त्रिना किसी भेद भात्र के सभी प्रांतों के लोगों 
से था, ओर यही कारण है कि कभ्रीर ने भी अपनी स्थानीय भाषा (काशी की भाषा) 
का प्रयोग न कर अ्रपनी बानियाँ उस समय की सामान्य हिंदी में ही कहीं । 


कबीर का साधना माग--जैसे कबीर की भाषा में कई बोलियों का मेल 
देखकर उसे एक खिचड़ी भाषा कहने की प्रद्ृत्ति होती है, उसी प्रकार उनके विचारों में 
कई सिद्ध॑तों वा साधमापद्धतियो' का मेल देखकर उनका मार्ग कई मतो' की एक एक 
दो दो बातें जोड़कर खड़ा किया हुथ्रा एक नया पंथ प्रतीत होता है। श्रनेक पद 
उनमें योग संबंधी मिलते हैं. जिनमे इड़ा, पिंगला, सुघुम्ता, धठ्चक्र, नाद, पवन, 
शत्य श्रादि का उल्लेख है। इससे जान पड़ता है कि उन्होंने न केवल नाथ पंथ से ये 
चौंजे उधार लीं, अपितु ये स्वयं एक ऐसे कुल मे जन्मे या पले थे जो पहले न!थपंथी 
था। उनकी निराकारोपासना तथा कभी कभी उनका अपने को हिंदू मुसलमान, संगुण 
मार्ग निगुश मार्ग, सबसे तटस्थ बताना भी नाथपंथी प्रभाव का ही सूचक जान पड़ता 
है। कितने ऐसे ज्ञान सबंधी पद हैं जिनमें निगुण, अ्रद्वेत और ज्ञानमार्य का वर्णन 
इतना सबल्न ओर सजीव हुआ है कि कबीर पूरे वेदांती जान पड़ते हैं । भक्ति संबंधी 
पद भी बहुत अधिक हैं ओर साथ ही वैष्णव भक्ति ओर अ्रहिंसा का बड़ा महत्व 
बतलाया गया है। यहाँ तक कि 'नारदी भक्ति! द्वारा कबीर के सानंद भवसागर वरने 
का भी उल्लेख हुआ है ।* इससे ये पक्के वैष्णव भक्त समझे जा सकते हैं। निराकार 
परमात्मा तथा उसके :म और विरह वी चर्चा भी कम नहीं है, जिससे उनके सूफी 
होने का सदेह हो जाता है। जब वे हिंदू मुसहूमान दोनों वो टनवी बुरीतियों के लिये 
फरकारते हैं तो सीधे सीधे धर्म श्रौर स्माज के सुधारक नेता मात्र प्रतीत होते हैं। 


) भ्रगति नार्‌दी सगन सरीरा। इद्दि विधि भव तिरि कहें कर्ोरा--#॥० आ०, पद २७८ । 


[ खंड २ ] कबीर और उनके समकालीन संत १३७ 


इन विभिन्‍न प्रतीतियों के कारण उनके किसी एक मत के अनुयायी न होकर केवल 
एक सारआही पंत होने का विश्वास होता है। उनके रहस्यवादी होने की ख्याति तो 
श्राज विदेशो' तक पहुँच चुकी है। 
कन्ीर की साधना ओर सिद्धातो' में एक साथ ही नाथपंथ, वेदांत, वैष्णबमत, 
सूफीमत, प्रत्येक के कुछ मुख्य तत्वों का संग्रह देखकर यह धारणा होना स्वाभाविक है 
कि वे किसी एक मत्त वा संप्रदाय मे न बंधे रहकर एक स्वतंत्र विचारक थे श्रोर जिस 
मत में जो अच्छा लगा उसी का संग्रह कर लेते थे। उन्हे किसी एक मत का अनुयायी 
यथा समर्थक मानने मे यह बाधा समझी जाती है कि उनमें जो श्रन्य मर्तों के तत्व 
पाए जाते हैं उनका समाधान नहीं होता । उन्हे एक साथ उक्त सभी मर्तों का अनुयायी 
कहना भी संभव नहीं, विशेषत. जत्र वे बारी बारी से प्रत्येक की कुछ बातों की निंदा 
भी करते जान पड़ते हैं; जैसे ज्ञान के विषय में कहीं तो वे कहते हैं--जिहि कुल पुत्र 
न ज्ञान विचारी, वाकी विधवा काहे न मई महतारी (कं० ग्रं०, पद १२४), ओर कहीं 
कहते हैं--त्रह्म गियानी अधिक घियानी जम के पटें लिखावाः (वही, पद १६४) । 
यदि उन्हे सारग्राही कह जाय तो, वोई आर्पन्षि नहीं हो सकती, परंतु उसका केवल 
इतना ही तात्पर्य हो सकता है कि कत्रीर सारआ्राहिता को संतों का एक आवश्यक गुण 
मानते थे और यह गुण उनमें मी था; यह नहीं कि अन्य मर्तों के कुछ तत्वों को लेकर 
उन्होंने एक नया मत या पंथ खड़ा किया। एक तो उनकी रचनाओं में इसका कहीं 
आभास नहीं मिलता, दूसरे ऐवा मानने की आवश्यकता तो तत्र होती जम उनके समय 
में या उनके पहले से विद्यमान कोई ऐसा मत न होता जिसमे उनके मत की सारी 
विशेषताएँ पाई जातीं। कबीर की रचनाओ्रो के अ्रनुशीलन से पता चलता है कि 
उनमे विभिन्न मतों का कहीं समर्थन शोर कहीं खंडन प्रतीत होने पर भी वस्तुनः वे 
एक ही मार्ग के अनुयायी थे जिसमे अन्य मार्गों की बातों का भी समन्वय था; और 
ऐसे मार्ग का प्रवर्तन वा पुनर्विकास उस समय हो चुका था। कबीर का स्थान 
भारतीय साधना परंपरा में ओर हिंदी साहित्य के इतिहास में भी भक्तिमार्ग के अंत- 
गत माना जाता है और भक्तिमार्ग में मी वे शानमार्गी शाखा के भक्त माने जाते हैं । 
भारतीय मक्तिमाग और कबीर की रचनाओं की समीक्षा से यही उचित भी जान 
पड़ता है | 
कबीर ने अपने जिन पदो में ज्ञान और योग का महत्व बतलाया है और फिर 
जिनमें शान, योग, तीर्थ, त्रत, पूजा, आचार सबकी व्यथता बतलाई है उनके सम्यक 
अध्ययम से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसमे कोई अठंगति नहीं है। वस्ठ॒तः जिन पर्दो 
में ज्ञान ओर योग की अझनिवायत्ता प्रतीत होती है उनमे भी प्रायः प्रधानता भक्ति की 
ही मिलेगी । जहाँ ज्ञान, योग, तीर्थ, जतादि की व्यर्थता बताई गई है वहाँ उनका 
४-रत 


श्शैे८ हिंदी साहित्य का बृह्दत्‌ इतिहास 


तास्पय यह है कि भक्ति के बिना ये सब व्यथ हैं। भक्ति में मन को एकांग्र करने के 
लिये योग, तथा भक्ति को दृढ़ करने के लिये शान एवं आत्मविचार अत्यावश्यक है। 
परंतु यदि ये भक्ति में सहायक न हों तो कबीर की दृष्टि से ये भी व्यथथ हैं। परमात्मा 
के बिरह की तीम्र अनुभूति का जो उन्होंने वर्णन किया है वह परमात्मा से मिलन की 
उतनी ही तीज उत्कंठा का द्योतक है। विरह। शञान और योग का कबीर की भक्ति 
से कोई विरोध नहीं, प्रत्युत इनका उसमें आवश्यक समावेश है। साधारणतः, भक्ति 
का तात्पय॑ सगुण भक्ति समझने और ज्ञान तथा विरह को भक्ति के बाहर की वसतुऐँ 
मानने के कारण ही, कबीर को कमी कमी मक्त मानने में संकोच होता है, परंतु 
भक्ति परंपराश्नों मे उपयुक्त ज्ञान, योग आदि तत्व वजित नहीं, प्रत्युत आवश्यक 
माने गए हैं। ऐसा मक्तिमार्ग कबीर के समय में अविदित नहीं था। कभीर की 
रचनाओं मे वैष्णव संत का बहुत ही उच्च ओर आदरपूर्ण स्थान स्पष्ट रूप से देखा णा 
सकता है,' और यद्यपि उन्होने परमात्मा को किसी एक नाम से संबोधित न कर राम, 
रहीम आदि सभी नाम उसी के बताए हैं तथापि परमात्मा के जितने नामों ओर गुणो 
के उल्लेख किए. हैं वे श्रधिकतर वैष्णव भक्ति मे ही प्रसिद्ध नाम गुण हैं। उन्होंने 
अपनी भक्ति को 'प्रेममक्ति' ओर 'नारदी भक्ति! कहा है,' जो वेष्णुव भक्ति ही है। 
इससे यह अधिक संभव प्रतीत होता है कि उन्होंने वैष्णव भक्तिमार्ग को ही अपनाया 
ओर यह भी संभव है कि इस भक्ति का बीज उन्हें स्वामी रामानंद से मिला, जो 
परंपरा से उनके गुरु प्रसिद्ध हैं । 
भक्ति फी साधना 

कचीर के विचार से यह जीवन, संसार तथा उसके संपूर्ण सुख ज्ञणिक हैं श्रतः 
इनके पीछे भटकना व्यर्थ है। वस्तुत: यह संसार दुःखें का मूल है। सुख का 
वास्तविक मूल केवल आनंदस्वरूप राम है। उसकी कृपा के बिना जन्ममरण तथा 
तज्जन्य सांतारिक दुःखों से मुक्ति नहीं मिल्ल सकती। इसी कारण कबीर उसकी 
भक्ति पर इतना बल देते हैं ओर कहते हैं कि सब्र कुछ त्याग कर राम को ही मजना 
चाहिए. । दुःख का वास्तविक कारण राम की अज्ञानरूपिणी माया है जिसके 
प्रभाव से मनुष्य क्षरेक सांसारिक सुखो को, जो वस्त॒ुतः दुःखमूलक हैं, वास्तविक 
सुख समभझकर उन्हीं में लित रहता है । राम या परमात्मा की भक्ति से ही माया का 
प्रभाव नष्ट हो सकता है। इसी से कबीर कहते हैं कि राम नाम के बिना मनुष्य माया 


* क० ग्र०, साध महिमा को अंग, साखी १, ७, ६ । 

२ कहे कबीर जन भए खलासे प्रेम भगति जिन जानी |--अभ्० सा०, राय सोरठ, है । 
भगति नारदो मपन सरीरा ।-«क० शे०, पद रछ८द । 

3 स॒त्ु तिग्रागि प्ज्ञु खत व ए)-ज ३० क०. गउडी ३ । 
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से अधा चना रहता है; बिना हरि की मक्कि के कभी दुःख से मुक्ति नहीं हो सकती ।* 
परतु भक्ति कबीर की दृष्टि से पूर्णतः निष्काम होनी चाहिए। वे हरि से धन, संतान 
वा कोई अन्य सांसारिक सुख सॉगने के विरुद्ध हैं; भक्ति के द्वारा वे स्वग भी 
नहीं चाहते । 

कबीर के राम दशरथ के पुत्र राजा राम नहीं, परंतु घट धट में निवास 
करनेवाले निगुण, निरंजन, निराकार, सत्यस्वहूप एवं आनंदस्परूप राम हैं। उन्हे 
परमात्मा, हरि, गोविंद, मुरारी, अल्लाह, खुदा किसी भी नाम से पुकारा जा सकता 
है। उन्हे दे ढ़ने के लिये वन में मठकने की आवश्यकता नहीं, भक्ति ओर युक्ति से 
उनका हृदय में ही साक्षात्कार किया जा सकता है। आन॑ंदस्वरूप राम और 
मनुष्य का आत्मा वस्तुतः कोई दो भिन्न तत्व नहीं हैं। पानी के भीतर ड्रबे हुए 
घड़े के भीतर और बाहर का जल जैसे एक ही है, उसी प्रकार मनुष्य के भीतर का 
आत्मा और परमात्मा दोनों एक ही हैं ।* भक्ति के द्वारा जब्र माया का प्रभाव नष्ट 
हो जाता है तब्र आत्मा परमात्मा का होतमाव नष्ट होकर एक परमात्पा का अथवा 
श्ात्मा के शुद्ध मुक्त आनंदस्वरूप का साक्षात्कार होता है। साधक अपना श्रहभाव 
खोकर साथर में बूँद की भाँति परमात्मा से मिलकर एकाकार हो जाता है? यही 
मुक्ति वा परमपद की प्राप्ति है। यह अवस्था इस जीवन मे ही प्राप्त हो सकती है, 
जिसे जीवन्मुक्ति कहते हैं । 

इस भक्ति की साधना में आत्मविचार, नामजप, सँतहंगति और गुरु के 
उपदेश का बड़ा भारी महत्व है। कप्ीर कहते हैं कि मनुष्य को अपने श्राप यह 
विचार करना चाहिए कि दुःख का वास्तविक कारण क्या है; सुख का मूल कया है ओर 
उसे पाने का उपाय क्या है।* इस प्रकार विचार करते करते ओर उंतों की संगति 
में रहते रहते उसे किसी दिन कोई 'साषीभूत! उत ( जिसे परमात्मा का साक्षात्कार 
हो चुका हो ) गुरु के रूप में मिल जाता श्रोर उसे श्रपने भीतर निवास करनेवाले 
आनंदमूल परमात्मा के साक्षात्कार की विधि बवा देता है। ज्ञानदाता गुरु को इसलिये 
कभ्रीर अत्यंत पूज्य मानते हैं; यहाँ तक कि गुर और गोविंद में कोई अ्रंतर नहीं मानते ।* 


१ विनु हरि भगति न मुकति होई, इठ कहि रमे कबीर ।--वही, श्लोक ५४ । 
२ जल में कुभ कुम में जल हैं वाहरि भीतरि पानी। 
फूरा कु/भ जल जलद्दि खमाना यहु तत कथो' गियानी ॥--क० ५४०, पद ४४ । 
8 हेरत देरत दे सखी, गया कबीर दिराश। 
चूँद समानी समद में, सो कत देरी जाइ।-वद्दी, लांकि कौ अंग, सा० १ | 
४ बट्दी, पृ० २३०। 
७ गुर गोविंद तो एक है, दूजा यहु भाकार वही, गुरदेव कौ श्रंग, सा० २६। 


१४० हिंदी) साहित्य का हृद्दत्‌ इतिहास 


इस प्रकार सारासार विवेक के साथ संतों की संगति; अहंकार का त्याग ओर गुद में 
श्रद्धा कबीर की हरिभक्ति में सर्वप्रथम आवश्यक तत्व हैं। 


उक्त भक्तिसाधना में वेद शास्त्र के ज्ञान, यज्ञ, तीथे, अत; मू्तिपूजा आदि की 
कोई शावश्यकता नहीं । उसमे घर छोड़कर संन्यास लेना आर तरह तरह के 'मेख! 
बनाना व्यर्थ है। कबीर की भक्ति भावभक्ति है। भाव, प्रेम, परमात्मा से मिलने की 
उत्कट इच्छा, उसके विरह की तीम्र अनुभूति तो होनी ही चाहिए, साथ ही भक्ति की 
विधि और चर्या ( रहनी ) में नामजप, प्राणायाम; ब्रह्मचर्य, श्रहिंसा, संतोष और 
सकल जीवों मे तथा दुःख सुख, निंदा ख्ुति आदि मे समभाव रखने का अभ्यास भी 
बहुत आवश्यक है । 


कबीर की रचनाओ्रों मे उनकी साधनापद्धति कहीं एक स्थान पर व्यवस्थित 
रूप से वर्णित नहीं है, परंतु उनके समन्वित अनुशीलन से उसका उपयु कत रूप उप- 
लब्ध किया जा सकता है। कबीर उसे भवित--'प्रे ममक्ति), 'भावभक्ति), 'शानमकिति' 
वा नारदी भक्ति--ऋहते हैं, परंतु उनके ऐसा कहने का तात्पय अपनी साधनापद्धति 
पर किसी प्रकार की मुहर लगाना नहीं; श्रतः उसकी शाख्रीय व्याख्या उनकी रचनाश्रों 
में हू ढने का प्रयत्न व्यर्थ है। फिर भी, उनकी साधना में जिन जिन तलों का उल्लेख 
किया गया है वे सत्र उस रूप में भारतीय भक्तिमार्ग में मिलते हैं । सत्संगति, गुर 
ओर हरिनाम की महिमा, परमात्मा की पूर्णता ओर सर्वव्यापकता, भवित के द्वारा 
नीच और पतित जीवों का उद्धार, णहस्थी में ही संयमपूर्वक भक्ति की साधना तथा 
संत की सरल और पवित्र रहनी इत्यादि बातें सगुण ओर निर्गुण दोनों प्रकार की 
भक्ति में समान हैं। रही परमात्मा के निगुण अ्रद्देत रुप की मक्ति, वह भी भर्विति- 
मार्ग मे विहित है। अ्रतः कबीर जब स्वयं अपने को भक्त कहते हैं तो, पु क्त बातों 
की देखते हुए यही निश्चय होता है कि उन्होंने कोई नया मार्ग नहीं खड़ा किया, 
प्रत्युत उन्हें वह मार्ग संतपरंपरा से ही प्राप्त हुआ । उसमे जो बौद्ध, जैन, नाथ, सूफी 
श्रादि मतों के कुछ शब्द वा विचार मिलते हैं उससे उसके प्रकृत स्वरूप में उसी प्रकार 
कोई अंतर नहीं पड़ता जैसे राम को अल्लाह” कहने से उनके परमात्मा के स्वरूप मे | 
भक्ति यद्यपि उपनिषत्काल से चल्नी श्रा रही थी, तथापि बारहवीं शी में उसकी णो 
बाढ़ श्राई उसे भक्ति का पुनरुत्थानकाल कहा था सकता है। सारे भारत में उसकी 
लहर फेल्ली ओर थोड़े बहुत रूपमेद से वह सन्नहवीं शतती तक फ्ेलती ही गई। 
कभीर पंद्रह्वी सोलइवीं शी में हुए, तब ऐतिहासिक दृष्टि े, यह अ्रसँभव था कि 
उस समय प्रचलित श्रन्य मतों का कुछ आभास उनकी भक्तिसाधना में न मिलता | 


कबीर की विशेषता- कबीर की साधना परंपरा से प्राप्त थी और उसका 
तत्व उन्हें किसी गुद से मिला था, इसका यह श्रर्थ नहीं कि उनमें स्वतंत्र विचार वा 


[रूंड २] कबौर श्रौर उनके समकाल्लीन संत (४१ 


व्यक्तित्व का अभाव था। साधक की मौलिकता पद्धति मे नहीं, साधना और अनु- 
भूति मे होती है। वे केवल राम राम जपनेवाले जड़ साधक नहीं थे, सत्संगति से 
उन्हें जो चीज मिला उसे उन्हेने स्वयं श्रपने पुरुषार्थ से--विचार, संयम श्ौर साधना 
से-इक्ष का रूप दिया। उनके विचार और भाव केव्नल सुने सुनाए नहीं, उनके श्रपने 
पवित्र आचरण ओर तीत्र अनुभूति के फल थे। सामात्रिक भेदभाव और 
मतमतांतरों के पाखंड का निरीक्षण भी उनका अपना था। वह उनका अपना ही 
मौलिक व्यक्तित्व था जिससे उन्हें उनके जीवनकाल मे ही एक महान संत का 
पद मिला | 

व्यक्तिगत साधना और सामाजिक तथा धार्मिक सुधार--कबीर को 
एक प्रसिद्ध धर्म एवं समाज सुत्ारक के रूप में भी देखा जाता है जिपने मतमतातर 
के फंगड़ों और पाखड को दूरकर, जाति पॉति और ऊँच नीच के भेद को मियकर 
सत्रको एक राह पर लाने का प्रयत्न किया । यह यथार्थ दै। समाज में फैला हुआ 


दुःख, अज्ञन, भेश्माव ओर पाखइ उन्हें असझ्न था, अतः उन्हेंने हिंदू, मुसलमान, 
बौद्ध, जैन, अवधूत, ज्ञानी, जोगी जिसमें भी जो दोष देखा, किसी की उसके लिये 


क्षमा नहीं किया। सन्नकी निर्भीक और निष्पक्ष आलोचना की। इसका उनकी 
व्यक्तिगत साधना से विरोध नहीं था, प्रत्युत वह उसका आवश्यक अंग थी | संतों 
की साधना केवल अपनी मुक्ति की साधना नहीं, लोक को भी अ्ज्ञान और दुःख से 
मुक्त करने की साधना है। परंतु लोक जिछे स्वार्थ और सुख कहता है, जिसके संग्रह 
के प्रयत्न में इतनी विषमता, इतना पाखंड और बैर फेलता कै उसे वे लोक का 
श्रज्ञान मानते हैं। इसीलिये कन्नीर ने सुख के लौकिक साधनों के सग्रह का उपाय न 


बताकर आ्राचरण ओर भाव की शुद्धता, पवित्र विचार श्रौर निश्छुलन व्यवहार तथा बाह्य 
आडंबरों को छोड़कर एक परमात्मा की आंतरिक भक्ति करने का उपदेश दिया | 


व्यक्तिगत साधना के द्वारा जब सब जीवों में एक ही परमात्मा की सत्ता की अनुभूति 
होने लगे तब अपने पराए का भेद भूलकर मनुष्य सबसे प्रेम श्रोर समता का व्यवहार 
कर सकता है। अतः कबीर के सामाजिक और धार्मिक सुधार का दृष्टिकोण एक संत 
का ही दृष्टिकोण है ओर उसका उपाय हमे, उनके द्वार किसी सामूहिक संघर्ष श्रथवा 
सामाजिक वा आशिक योजना के रूप में न मिलकर, संत की पवित्र रहनी और 
उपदेश के रूप में ही मिलता है। 

कविता--संत कबीर एक उच्च कोटि के संत तो थे ही, हिंदी साहित्य में वे 
एक श्रेष्ठ एवं प्रतिमावान्‌ कवि के रूप में भी प्रतिष्ठित हैं, तथा हिंदी साहित्य के वाहर 
भी उनकी रचनाओं का पर्याप्त आदर है। परंतु कठीर ने कवि के रूप में श्रयवा 
कवि कहलाने के लिये कुछ नहीं लिखा, न उनकी कविता काव्यशाज 
के अभ्यास अथवा शिष्ट काब्यों के अनुशीलन का परिणाम है। पुस्तकीय 


१४२ हिंदी! साहित्य का वृहतत्‌ इतिहाद 


ज्ञान की उपेक्षा करनेवाले कब्रीर जैसे संतों की पुस्तक तो उनका 
अंतर्जगत्‌ और उनके चारों ओर का संसार ही है। इस कारण उनकी कविता 
में काव्यगत रूढ़ विषयों तथा रत, छुंद, अलंकार आदि का शात्रीय निधन एवं 
वैचित्य तो नहीं है, परंतु उनमे अनुभूति और अ्रमिव्यक्ति के वे आवश्यक ततन 
विद्यमान हैं जिनके बिना कविता नहीं बन सकती। उनकी अनुभूतियों में सचाई 
और तीव्रता है ओर उनकी _ अभिव्यक्ति में उनकी भाषा और शेली पूर्णतः शक्क 
एवं समर्थ है । 


कबीर की भाषा काव्य की रूढ़ भाषा नहीं, प्रत्युत उस समय की प्रचलित 
सामान्य जनभाषा है। उनके छुंद मुख्यतः 'साखियों' मे दोहे, 'शब्दों' में विभिन्न 
रागो' के गेय पद तथा 'रमैनियों” में चौपाइयो' के साथ दोहे हैं, जिनमे मात्रा का 
बहुत ध्यान नहीं रखा गया है। उनकी निराकार भक्तिसाधना के कारण उनकी 
कविता का विषयक्षेत्र संकीर्ण है। उनके मुख्य विषय हैं अ्रसार संसार से वैराग्य, 
परमात्मा का प्र म और विरह, उनके मिलन का आनंद | इन विषयों में उनका 
मन तन्मयता के साथ रमा है ओर एतत्संबंधी अपनी अनुभूतियों' का उन्होने 
विविध प्रकार से सुंदर वर्णन किया है। साथ ही भोगी, पंडित, अवधूत, मुल्ला 
आदि तथा सामान्य जनता को संबोधित कर उन्होने जो अ्रपने समय में फले हुए 
पाखंड और अज्ञान की आलोचना की है वह भी श्रत्यंत मार्मिक है। इन सभी 
विषयो पर उनकी उक्तियाँ सरल, स्वाभाविक तथा अत्यंत प्रभावोत्यादक हैं । 


उनकी बानियों में अनेक ऐसी मी हैं जिनमे कोरा उपदेश अथवा हंठयोग 
आदि की चर्चा है। उनमे काव्यत्व का अप्राव है। उन्हेने बहुत सी उलय्वॉसियाँ 
भी कही हैं। इन उलटवॉसियाँ तथा योगसंब्रंत्री पदों का श्र्थ सरलता से नहीं 
लगता, उसके लिये संतों की साधना परंपरा का विशेष ज्ञान आवश्यक है। परवु 
अधिकतर रचनाएँ सरल हैं जो उनके मावो को समभने के लिये पर्याप्त हैं। 
भू. रेदास 

रैदास या रविदास एक अत्यंत विनम्र स्वमाववाले, खांडन मंडन की प्रइृत्ति से 
रहित बड़ी उच्च कोटि के संत प्रसिद्ध हैं। नाभादास के अनुसार इन्होंने भ्रू.ति श्र 
शात्र के अविरुद्ध सदाचार की बातें कहीं। इनकी विमल वाणी संदेहग्रंथि के खंडन 
में निपुण थी। लोग वर्णाश्रम का अ्रभिमान छोड़कर इनके पद्रज की बंदना फप्ते 
थे। इन्हेने इसी शरीर से परमगति पाई थी।* 


) भ्र० मा० (ना० दा० ), छं० ५६ ॥ 


[खंड २ ] कबीर और उनके समकालीन संत १४३ 


खनंतदास ने इनकी 'परचई” में लिखा है कि ये नगर बनारस के निवासी थे । 
पूर्व जन्‍म में ये ब्राह्मण थे | मांस खाना न छोड़ने के कारण इन्होंने नीच कुल मे 
जन्म पाया | इनके माता पिता चमार और शाकक्‍त ( सापित ) थे। इनके जन्म के 
घाद ही रामानंद ने इन्हे दीज्ञा दी। तात वर्ष की अवस्था में ये नवधा भवित में 
लग गए, | बड़े होने पर घरवालों ने इन्हे अलग कर दिया ओर बखरा भी नहीं 
दिया। ये चमड़ा लाकर जूता बनाते थे ओर न्यारे मंदिर में मोग लगाते तथा बड़े 
श्राचार के साथ पूजा श्रर्चा करते थे। ब्राह्मण लोग इनकी पूजा से रुष्ट हो गए ओर 
बघेले राजा ( वीरसिंह १ ) की सभा में इनके विरुद्ध वाद प्रस्तुत किया गया। शालि- 
ग्राम रैंदास के ही पक्ष में थे; अतः इनकी जीत हुई । 

चित्तोर की रानी भाली दीक्षा लेना चाहती थी। लोगों ने बताया कि 
शुकदेव के अवतार कभीर और नारद के अ्रवतार रदास दोनों विष्णु के अंश हैं, उन्हीं 
से दीक्षा लेनी चाहिए । रानी मे रेदास से दीज्ञा ली। इसपर पंडित लोग बिगड़ 
गए । बाँधोगढ़ से उन्हे शांत करने के लिये राजा वीरसिंद्द अपनी रानी सह्दित काशी 
आए, फिर भी वे शांत न हुए। तब कबीर के यहाँ सदेशा गया ओर उनकी 
सलाह से विवाद का निर्णय शालिग्राम पर ही छोड़ दिया गया। शालिग्माम ने 
निर्णय दिया कि जन रैदास सच्चा, ब्राह्मण झूठे । तब कहीं झगड़ा शांत हुआ । 


संध्या समय रेदास सैन के साथ कबीर के यहाँ गए और श्राधी रात तक 
सुमिरन करने के बाद वहीं सोए | दोनों को चह॒र्भुज का दर्शन हुआ, पर कबीर को 
नहीं । उनका मन निशु ण मे लगा था। वे सगुण मर्तों को कच्चा कहते थे, इससे 
रेदास ने चिढ़कर कहा कि मैं तो सशुण निर्गुण को एक मानता हूँ। पहर भर 
जशञानकथन के पश्चात्‌ रैदास ओर सेन ने उनके मत को सच्चा और उन्हे गुरु के 
समान मान लिया। । सेन और रेदास ने स्थिर किया कि सगुण यदि नवनीत है तो 
निर्गुण उसे तपाकर बनाया हुआ छत | फिर रेदास भी निगुण के ध्यान मे लगे | 
भाली रानी के निर्मत्रण पर कबीर की आशा लेकर रेदास चित्तौर भी गए थे। 
ब्राह्मणों ने वहाँ मी उत्पात किया, तत्र उन्होंने अपनी नम्नता और भक्ति के बल 
से उन्हें शात किया | 


इससे इनकी विनयशी लता, सच्ची भक्ति; सगुण निगुण के प्रति समान आदर 
भाव तथा नीच कुलोत्पन्न होने पर भी इनके सर्वाहत होने का समथन होता है। 
भाली रानी फा इनका शिष्ष्या होना भी संभव है। मीराबाई ने भी अपने को 
च्े ० ] 
रैदास की शिष्या कहा है। परंतु जैसा संत परपरा के लेखक का मत है, वे 
किसी रेदासी संत की शिष्या रही होंगी ।* श्रनंतदासवाली कथा से विदित होता है 


१ उत्तरी भारत की संत परंपरा, पृ० २३६ । 


१४४ हिंदी साहिः्म का दृहत्‌ हृरतिहास 


कि कबीर और रेदास की ख्याति राजस्थान तक फेल गई थी । काशी में पंडितों पे 
विचार होने के समय रेदास की अवस्था २६ दर्ष वी थी। उस समय रामानंद का 
कोई उल्लेख न होने से जाम पड़ता है; वे पहले ही मर चुके थे, पर सेन जीवित थे। 
बड़े गुरु भाई कबीर का दोनों पर बड़ा प्रभाव था यदि उक्त कथा में कुछ सत्याश 
माना जाय और जैसा पहले कहा गया है, सेन ओर रामानंद के मृत्युवाल मे 
थोड़ा ही श्रंतर रहा हो तो, रामानंद की झत्यु उक्त विवाद के बुछ ही पहले हुई 
होगी श्रौर उसके कुछु समय बाद सेन की | उस समय (सं० १४०६ ) रेदास २६ 
वर्ष के युवा थे, और कबीर लगभग ५० वर्ष के रहे होगे। 


रचनाएँ--रेदास के जितने पद उपलब्ध हैं उनसे यह निष्कर्ष निकालना 
सहज है कि वे एक आउडंबरहीन, अत्यंत विनम्र, समन्वित ओर समठ॒लित विचाखात्े 
सच्चे भक्त थे । इनकी बानियाँ का एक संग्रह वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से निकला है 
ओऔर कोई तीस पद '्र'थ साहब्' में संग्रहीत हैं, परंतु खोज करने पर और अधिक 
बानियों का मिलना संभव है। इनकी बानियों का कोई सुप्तपादित संस्करण नहीं है 
फिर भी उपलब्ध बानियों से इनके भावों की सरलता और सचाई टपकी पढ़ती है; 
भाषा भी सरल और भावानुगामिनी है। अपना दैन्यभाव व्यक्त करते हुए इन्होंने 
कई पदों मे अपनी जाति को ओछी, कमीनी और चमार कहा है ।* 


एक पद से इनकी भक्ति संबंधी विचारधारा भली भाँति व्यक्त होती है। 
वे कहते हैं-- 'सतयुग में सत्य, त्रेता में यक्ष, द्वापर में पूजाचार का आधार था पर 
कलियुरा में केवल नाम का आधार है। में बेसे पार पाऊंगा। कोई वह उपाय 
सममभाकर नहीं बताता जिससे श्रावागमन मिंट जाए। लोग अनेक प्रकार से धर्म का 
निरूपण करते हैं; वेद पुराण सुनकर शंकाएँ उत्पन्न होती हैं, उंशय ओर श्रमिमान 
दूर करनेवाला मूल उपाय कोई नहीं बतलाता । भाग्य से परमपुरुष गुरु से मेंठ हे, 
मन उन्मन हो जाय, तब जाकर वज्क्पाट ( श्रनुनूति के बंद द्वार ) खुलते हैं। 
भक्ति, योग ओर ज्ञान के समन्वित सार्ग से ही विकार दूर होकर भ्रमबंधन कत्ते हैं | 
उसके श्रनुसार विचार करने से सगुण निगुण एक ही जान पड़ते हैं। अनेक यत्न 
ओर निग्नह करने से भी श्रम का बंघन काटे नहीं कयता। और प्र मम॒वित उत्पन्न 


१ द्रष्ट०, पूर्व पृ० ३३ | 

२ भेरी जात कमीनी पात कमीनी ओोद्धा जनमु हमारा। 
तुम शरनागति राजा रामच्द कष्टि रविदास चमारा |[--अ'० सा०, सोरठ, १० ५७७ । 
जाती श्रोद्या पाती शोद्ठा ओछा जनमु इमारा। ॥॒ 
राजा राम की सेव न कोन्ही कहिं रविद्यत चमारा ॥--पही, श्राप्षा, १० ४२३ । 


[ खंड २ ] कदीर और उनके समकालीव संत १४५, 


नहीं होती, इससे रेदास उदास है।” इससे इनकी सगुण निशु ण्‌ में समान बुद्धि तथा 
सच्चे मार्ग के लिये इनकी व्याकुलता प्रकट होती है। दशघा मे प्र॑स मक्ति दसवीं 
और अंतिम सीढी है जो वड़ी कठिनता से प्राप्त होती है। संभव है; रामानंद के 
भक्तिसिद्धांतों को रेदास ने और दंग से सममा हो श्रौर कबीर ने ओर दंग से: 
कबीर के दृहता के साथ निगुण का प्रतिपादन करने से तथा रदास के उससे न 
सहमत न होने के फारण, दोनों में कुछ मतभेद रहा हो, पर निगु ण॒ में भी प्रतीति 
होने के कारण कबीर की अनुभूति के प्रति भी इनका आदर रहा हो | 


रैदास में कहीं कहीं सूर और तुलसी के समान भावपूर्ण उक्तियाँ मिलती हैं | 
यथा, एक पद में वे कहते हैं--माधव | जिस दुश्ल से छूटने के लिये मैंने ठ॒म्हारी 
आराधना की वह दुःख अर मी दूर नहीं हुआ । पर तुम यह न समझो कि मैं 
तम्दे छोड़ देगा । यदि तुमने मुझे संसार के मोह में बाँध रखा है तो मैंने भी तुम्हें 
अपने प्रेम से वॉघ रखा है। में तो त॒म्हारी आराधना करके बँधनमुक्त हो ही गया 
हूँ। (मेरा भवपाश अवश्य कटेगा ), तुम अपने छूटने का उपाय करो, केसे 
छूटोंगे ??* एक पद मे, जिसमें प्रसंगानुतार उस समय प्रचलित फारसी शब्दों की 
प्रधानता है, वे रहस्थवादी कवियों की मॉँति सांसारिक राज्य के बंधर्नों और क्शे से 
मुक्त होकर दुःखरहित नगर में वास करने का सुंदर वर्णन करते हैं। आधुनिक 
रहस्ववादी जहाँ ऐसे नगर में पहुँचने की कामना प्रकट करते हैं वहा रेदास उसके 
नागरिक बन चुके है--ब्रेगम ( बेगम ७ श्रशोक ) पुर उस नगर का नाम है । 
वहाँ किप्ती प्रकार का सय वा दुःख नहीं है। वहाँ भाँति भोंति के कर नहीं देने 
पड़ते। वहाँ सदा आनंद रहता है। वहाँ एक की ही पातशाही (दया स्थिर रहती है। 


१ सतजुग सत्ति चैता जगि, द्वापर पूजाचार। तोनो जुग तीनो दूंढे, कलि केवल नाम 
अधार ॥ १॥ पार कैसे पाश्वो रे। मो सो कोऊ न कहें समुकाइ | जाते आवागमन 
बिला४ । वहुविष धर्म निरूपिये करता दीसै श्रव लोइ॥ कत्रन कम ते छूव्यि जिह्दि साथे 
सव सिधि होइ ॥ २॥ कम अकम विचारिये संका साँन वेद पुरान। संसा सद दिरदै 
वे, कौन हिरे अमिमान॥ ३॥ **'प्रम पुरुष गुरु भेटियें पूरद लिखत लिलाट। 

उत्मन सन मन ही मिले, छुटकत वजर कपाट ॥] ६॥ भक्ति युक्ति मति सत्ति करी श्रम 
बंधन काटि विकार। सोई वसि रसि मन मिले शुन लिगन एक विचार ॥| ७ ॥ झनिक 
यत्न निम्रद किए गरी न हरे अम फाँस | अ्रेम भगत नहीं ऊपने ताते रविदास उदास 
॥ 5 ॥--ञ० सा०, पृ० ३०५।॥ 
जो हम वाँधे मोह फॉस हम प्रेम बंधनि तुम वॉपे। अपने छूटन को जतन करदु हम 
छूटे तुम आराधे ॥ वही, सोरठ, ९० ५७६ 

3 बहा, याडी, पूृ० ३०४ ॥ 
४०१६ 


१४६ हिंदी साहित्य का शृह्टत्‌ इतिहास 


हाँ का अ्रन्न जल भी स॒दर!है। वहाँ इच्छानुसार सैर कर सकते हैं, कहीं कोई श्रटक 
नहीं है। मुझे ऐसा अच्छा वतन मिल गया है। जो मेरे शहर का निवासी है वह 
मेरा मित्र है ।” इसमें उस समय के अस्थिर शासन, कठोर कानून, करो की बहुलता 
ओर उनसे प्रजा के क्टो की भी स्पष्ट झलक मिलती है | 


६, पीपा 


ये गागरौनगढ़ के राजा प्रसिद्ध हैं। कहा गया है कि पहले इन्होंने बारह 
वर्ष तक देवी की भक्ति की, पर एक दिन देवी से प्रार्थना की कि मुझे माया का सुख 
नहीं चाहिए, मुझे मुक्ति दो | देवी ने असमथतता प्रकट कर कहा कि काशी मे रामानंद 
रहते हैं, उन्हे गुरु बनाश्रो तो वे भक्ति का उपदेश करेंगे जिससे निश्चय तुम्हे मुक्ति 
मिलेगी । तत्र ये १०० सव|र और ५०० पैदल साथ लेकर काशी मे रामानंद से 
दीक्षा लेने गए। मठ के द्वार पर पोरिया ने रोका कि यह रामानंद जी का स्थान है, - 
यहाँ राजाओं का कोई काम नहीं, यहाँ रात दिन केवल राम नाम का सुमिग्न होता 
है। पर ये अड़े रहे ओर तब रामानंद ने इनकी कड़ी परीक्षा लेकर इन्हें माला तिलक 
दिया और यह कहकर बिंदा किया कि एक वर्ष पश्चात्‌ मैं ठुम्हारे देश आर्ऊेगा | 
एक वर्ष बीतने पर, कंभीर, रेदास आदि चालीस संतों के साथ रामानद पीपा के 
देश गए ओर दस दिन वहाँ रहकर पीपा के साथ मंडली द्वारका तक गई, जहाँ से 
मंडली तो फिर लौट आई; पर पीपा ने बहुत देशाटन किया | पीपा की एक रानी 
सीता भी भक्त हो गई थी |" इसके अतिरिक्त बहुत सी चमत्कारपूर्ण बातें इनके 
विधय में कही गई है, जैसी प्रायः प्रसिद्ध भक्तों के चरित्र मे जोड़ दी जाती है। इस्से 
इतना तो स्पष्ट होता है कि ये एक सच्चे संत थे और इनकी ख्याति राजस्थान श्रोर 
गुजरात मे बहुत फेल गई थी | इनकी रानी सीता ने उसी भक्तिमाव से इनके साथ 
अनेक कष्ट सहकर संतचयों का निर्वाह किया । इनके विषय में कहां गया है कि 
पूरत्र मे कबीर, रदास, दक्षिण में नामदेव, उत्तर मे धन्ना और बाँधोगढ़ मे सेन ने जैसे 
भक्ति की मर्यादा रखी उसी प्रकार पीपा ने पश्चिम में भक्ति का प्रचार किया | 

इनके समय के विषय में निश्चित रूप से कुछ ज्ञात नहीं । फरकुंदर ने इनका 
जन्म सं० १४८२ में माना है तथा कनिंघम ने १४१७ और १४४२ के बीच इनका 
समय निर्धारित किया है। इन दोनों मतों पर विचार करते हुए; श्री परशुराम चतवंदी 
ने इनका जन्म व १४६५ ओर १४७५ वि० के बीच माना है।* जो ठीक 
जान पड़ता है। 


१ पी० प०। 
+ उ० भा० सं० प०, पृ० २३४ | 


[खंड २ ] कबीर और उनके समकालीन संत १४७ 


पीपा के नाम से एक पद बहुत प्रसिद्ध है जिसमें वे कहते हैं कि यदि 
कलिकाल में कबीर न होते तो लोकवेद ओर कलियुग मिलकर भक्ति को स्तातल 
पहुँचा देते | पडितों ने तरह तरह से सगरुण भक्ति को बातें कह कहकर जगत्‌ की 
मरमाया और कायारोग बढ़ाया । गुरुसुल से निगुण भक्ति का उपदेश न पाने 
से वक्ता और भ्रोता दोनों श्रम में पढ़े | इसमे हम जैसे पतित तो मार्गों की भूल 
मुज्षैया में भटकते ही रह जाते | त्रिगुणातीत भगवद्मक्ति बिरला ही कोई पाता है। 
भक्ति का प्रताप रखने के लिये निज जन समझ उन्होंने स्वयं उपदेश दिया नियते पीषा 
को कुछ मिल गया !' इससे प्रकट होता है कि पीपा के गुर रामानंद नहीं, कमर थे। 
यदि ऐसा है वो मानना पड़ेगा कि रामानंद के जो बारह या तेरह शिष्य प्रसिद्ध हैं वे 
सभी उनके शिष्य नहीं, उनमे प्रशिष्य भी होंगे। नाभादास ने तोशिष्यों के नाम 
गिनाकर कहा मी है कि औरो शिष्य प्रशिष्य एक से एक उजागर, जिसका अर्थ 
हो सकता है कि गिनाए गए व्यक्तियों मे भी सभी शिष्य नहीं, उनमे प्रशिष्य भी हू 
अथवा यह भी संभव है कि रामानंद की झृत्यु के बाद उनके ज्येष्ठ शिष्य कबीर का 
अन्य शिष्यों पर बहुत प्रभाव था ओर वे उन्हें गुरुबत्‌ मानते थे । 


पंथ राव! में इनका एक पद है, जिसके अ्रनुततार 'काया ही देवल, देव, 
धूप, दीप, नैवेद्य सब कुछ है। इसी के भीतर खोजने से नवनिधि मिल गई और 
कहीं श्राने जाने की आवश्यकता नहीं है। जो व्रह्माड में है वही पिंड में भी |" 
इससे इनकी भक्ति स्पष्टटः कपीर की ही भाँति अंतमुंखी भावभक्ति है। 
७, घन्ना | 


नाभा और अनंतदास दोनों ने इन्हे भी रामानंद का शिक्ष्य लिखा है। 
ये जाति के जाय थे, यह स्वयं इन्हीं के एक पद से स्पष्ट है।' ये एक परिश्रमी कृषक थे 
पर इनका मन भक्ति में रमा रहता था ओर संतों का सत्कार ये कष्ट सहकर भी दिया 
करते थे । एक बार अ्रन्न का अभाव हो जाने के कारण, बीब के गेहूँ भी संतों के 
पल्कार में खच कर दिए, पर भक्ति के प्रभाव से बिना ब्रीज के ही खेती फूली कली । 


3 'ग्रध साहब! राग धनाश्री, पृ० ६००॥ 


पीपा के नाम से अनेक अन्य रचनाएँ भी मिलती हैं 
हैं जिनमें से कुछ का रांझलन 
सतत और उनकी वाणी” ( मूमल प्रकाशन, जैसलमेर ) में हैं। इसके लि गओ 
संप्रदाय के अनुयावियों में भी एक पोपा नी हुए है जिनका स॑ १४६५ में आमेर में उत्पर 
होना दथा जाति का छपी दोना भी बतलाया गया हैं| हा 
२ इद्दि विधि सुनि के जाटरों उठि भगती लागा। जो अप मम जन 


ले प्रतस्य 
मिले प्रतस्थ गुमाध्याँ पन्‍्ता बढ़ भागा --म्र० सा०, श्रासा, प० ४३० | 


श्श्द्ध हिंदी साहित्य का बृ्दद इशिहास 


इस प्रकार के न जाने कितने चमत्कार संतो के सिर मढ़ दिए: जाते हैं। परंतु इससे 
यह अनुमान अनुचित नहीं कि, संग्रह्ृत्ति का त्याग कर संतसत्कार करने की भावना 
इनमें एक सच्चे संत के अनुरूप ही थी | 


इनके समय आदि के विषय में कुछ विशेष ज्ञात नहीं। अपने उपयुक्त पद 
मे इन्होंने कह है कि नामदेव, छीपा, कभीर जुलाहा, लेन नाई ओर रेदास चमार का 
जीवन भक्ति के द्वारा सफल हों-गया, उनके हृदय में पारब्रह्म बस गया ओर भक्तों में 
उनकी ख्याति हो गई । यह सुनकर घन्ना जाट भी भक्त हो गया ओर उसके भाग्य से 
उसे प्रत्यक्ष शुसाई सिल गए। इससे लगता है कि, इनके भक्ति ग्रहण 
करने के समय, सेन, कत्रीर, रेदास सभी गत हो चुके थे, उनकी केवल कहानी इन्होंने 
सुनी | इनके काशी श्राकर रामानंद से दीक्षा लेने का कहीं आभास नहीं मिल्ता। 
परंतु उक्त तीनों संतों के जोवनकाञ में ही, उनकी भक्ति की चर्चा दूर दूर तक फेल गई 
थी; यह संभव है कि दूर ही से धन्ना ने भी वह चर्चा सुनी हो ओर उनका मन 
भक्ति में प्रचृत्त हुआ हो । उक्त पद में 'गुसाई” से उनका तात्पय रामानंद से ( मिलने 
प्रतच्छ गुसाइयोँ घन्ना बड़ भागा ) हो सकता है। कपीर, रैदास श्रादि संतों के साथ 
रामानंद के पीपा के देश जाने का उल्लेख ऊपर हुआ है| उसके अनुसार वे मधुरा 
में अपने शिष्य अनंतानद के यहाँ होते हुए, काशी लोटे थे । संभव है, उसी धमय 
धन्ना की भेंट उनसे हुई हो । 


घत्ना के चार पद अंथ साहब' में संग्हीत हैं जिनकी भाषा ओर रचना 
साधारण है। एक पद में इन्होंने भगवान्‌ ( गोपाल ) से अपने जीवन की सामान्य 
आवश्यकताओं की पूर्ति की प्रार्थना की है; शेष का विषय भगवान्‌ में दृढ़ विश्वास, 
भक्ति में प्रवृत्ति तथा साधना की सफलता है। एक पद में वे कहते हैं--जब तक 
हृदयनिवासी से मिलने की युक्ति नहीं ज्ञात थी तब तक यम के फंदे में पड़े जगत्‌ 
की ज्वाला में जलते थे। काम और लोभ के वशीभूत हो मन परम पुरुष प्रभु को 
भूल गया था। गुण से प्रीति बढ़ी थी ओर जन्म मरण का ही पारा फेला था। 
गुरु ने शान दिया तब ध्यान, प्रान और मन एक हो गए; प्रेमभक्ति प्राप्त हो गई 
और पूर्ण विश्वांति तथा मुक्ति मिल गई ।* शुरु की कृपा से ज्ञान ओर प्रेममक्ति 


१ बी । 

+ युगति जानि नहीं हृदय निवासी जलत जाल जम फंव परे । विषुऊल संचि भरे मन ऐेसे 
परम पुरुष प्रभु मन विसरे ॥ ज्ञान प्रवेश गुरुद्दे धन दीया ध्यान मान मन एक भए। 
प्रेम भगनि मानी छुख जान्या तृप्ति अ्रधाने मुकति ,भए ॥--गू'थ साइब, राग शाता, 
पृ० ४२६ । 


[खंड २] कबीर और उनके समकालीन संत श्डहै 


प्राप्त होना, विषयों से मन का निवृत्त हो -जाना और अंत मे, जीवन्मुक्ति मिल जाना 
समी संतों का सामान्य विषय है। 


(८) फरमाल 

कमांल कब्रीर के पुत्र प्रसिद्ध हैं। इनके संबंध मे कबीर के नाम से यह 
उक्ति बहुत प्रसिद्ध है कि बूड़ा बंस कभीर का, उपजा पूत कमाल |” इसके कारण 
कमाल को बड़ी उपेक्षा की दृष्टि से देखा गया है। पता नहीं इस उक्ति का कारण 
क्या था; अ्रथवा यह कभीर की थक्ति है भी या नहीं। कहा जाता है कि कब्रीर की 
मृत्यु के बाद उनके भक्तों ने कमाल से उनके नाम पर पंथ चलाने को कहा, 
जिसते इनकार करने पर उन्होंने ही यह दोहा कहा | जो हो, यह तो सत्य है कि 
कमाल के बाद कबीर के वंश का कोई पता नहीं चलता। परंतु उक्त दोहे मे जो 
हरि का सुमिरन छोड़कर घर माल ले आने का आक्षेप उनपर है उससे जान पड़ता 
है कि वे कब्रीर के मार्ग और उपदेश पर नहीं चलते थे । 


संत गाथा! नाम की पुस्तक में इनकी जो उक्तियाँ संकलित हैं उनकी भाषा 
में खड़ीबोली का रूप बहुत साफ दिखाई पड़ता है। उनके संबंध मे अभी और मी 
छानबीन करने की आवश्यकता है। परंठु उन उक्तियों में प्रपंच छोड़कर श्रंतः- 
करण को शुद्ध रखने, राजा रंक को समान समझने ओर भीतर बाहर एक ज्योति के 
प्रकाश से पूर्ण होने आदि का उल्लेख है, जिसते उनके विचार एक उच्च कोटि के 
संत के जान पड़ते हैं। 


इनके जन्म एवं मृत्यु के संवर्तों के विषय में कुछ ज्ञात नहीं । 


२ दूसरी पंक्ति ई--हरि का पसिमरन छाढ़ि के, घर ले आया माल ॥ 
“-क० अं० परिशिष्ट, सलोक १८५ | 


तृतीय अध्याय 
नानक और उनके परवर्ती सिख संत 


उपक्रस 


कबीर ओर उनके पूबवर्ती तथा समकालीन संतों में से कुछ के नाम से 
आज भी संप्रदाय वा पंथ चल रहे हैं, जैसे रामानदी टंप्रदाय, कबीर पथ, रैदास 
पंथ आदि | परंतु कत्रीर आदि अ्रथवा स्वयं स्वामी रामानंद ने, अपने पीछे 
अपने मत के प्रचार एवं उन्नति के उद्दे श्य से, अपने जीवनकाल में अपने किसी 
प्रधान शिष्य को उत्तराधिकारी बनाया हो अथवा क्रिसी संप्रदाय का संघटन किया 
हो, इसका कोई निश्चित पता नहीं चलता। यह बात नहीं कि वे लोक वा समान 
के उद्धार वा उन्नति की ओर से उदासीन रहे; लोक के दुःख से दुःखी होना श्रोर 
यथाशक्ति उसे दूर करने का उपाय करना तो संतधर्म का एक मुख्य अंग था। 
परंठ अपने समय में प्रचलित नाना पर्थों में फेले हुए पाषंड ओर पारस्परिक देष 
वलह की देखकर संभवतः उन्होंने पंथस्थापना से विरत रहना ही अच्छा समभझा | 
वे संतगुर सेवा, हृदय एवं आचरण की शुद्धि, आत्मविचार, योग, चराचर जगत्‌ 
की श्रांतरिक एकता की अनुभूति तथा सबके साथ समता के व्यवहार रूप ब्यक्तिगत 
साधना के पथ को ही लोक के उद्धार तथा समस्त दुःखों से मुक्ति का सरल पथ 
समभते थे ओर अपनी 'रहनी' ओर 'कथनी” दावारा इसी का उपदेश देते थे। जो 
ओर कुछ नहीं कर सकते थे ऐसे साधारण जनों के लिये संतसत्कार ओर नाम- 
स्मरण ही मुख्य उपाय थे। एक संत के परमात्मनिष्ठ; सरल एवं पवित्र जीवन का 
सहरतों व्यक्तियों पर प्रभाव पड़ता था ओर इसमें संदेह नहीं कि इस प्रकार इन 
संतों के आध्यात्मिक प्रकाश की किरणों ने उस युग के लाखों करोड़ों व्यक्तियों के 
हृदयों की आलोकित किया | परंतु, श्रात्मोन्नति के इस व्यक्तिगत साधना, प्रधान 
उपाय से, साधारण जनता की आकांक्षा्ओं एवं आवश्यकताओं की पूर्ति होनेवाली 
न थी, सामान्य जन तो सदा किसी ऐसे सघटन ओर नेतृत्व की आड़ हूढठते हैं 
जिससे उनकी लोकिक सामाजिक भावनाओं की तुष्टि हो सके । ऐसे एक सामान्य 
केंद्रीय संघटन वा नेतृत्व के श्रमाव में अनेक की सृष्टि अनिवाय है। फलतः। उन 
संतों के स्वयं कोई पंथ स्थापित न करने पर भी, उनके पीछे उनके शिष्य प्रशिष्य 
उनके नाम से श्रनेक पंथ और उपपंथ स्थापित कर उनमें विभक्त हो गए, श्रोर कालातर 
में उनके मतवादों की विमिन्नता में सत्य का शुद्ध मार्ग लुप्त सा हो गया तथा उन 
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संतों के वास्तविक सिद्धांतों का ही नहीं; उनकी जीवनधय्नाओं का भी पता लगाना 
कटिन हो गया | 

उस समय किसी सामान्य सच्ल संघटन के अभाव का उपयु क सैद्धांतिक कारण 
तो था ही, जान पड़ता है परिस्थितियों भी ऐसे संघटन के अनुकूल नहीं थी' । भार- 
तीय समाज पर लोक-बेद-पथी रूढ़िप्रिय पंडितों ओर शरियतवादी मुल्लाश्ों का कठोर 
नियंत्रण था। धार्मिक मतभेदों के अतिरिक्त, सामाजिक ओर आर्थिक आधार पर भी 
लोगों मे ऊच नीच का भारी भेदभाव व्याप्त था | उंतों लोग इस भेदभाव का सिद्धांत 
से ही नहीं, व्यवहार में भी विरोध करते तथा, लोकवेद की उपेज्ञा कर हिंदू, मुसलमान 
ब्राह्मण शूद्र सबको समान समभते थे। परंतु उनके झूदु उपायों से स्वार्थ ओर भेद 
पर श्राश्नित तत्कालीन समाज की नींव हिलनेवाली न थी। कबीर, रेदास, आदि 
संत समाज मे, हिंदू ओर मुसलमान दोनों की दृष्टि मे निम्न भ्रणी के थे, श्रता 
अपने पवित्र जीवन तथा श्रपनी धामिक्र निष्पक्षता एवं प्रभावमयी वाणी से लोगों के 
हृदर्यों को आकर्षित करके भी वे उनके सामाजिक घेरे के भीतर प्रवेश नहीं कर सके-- 
अछूत ही बने रहे । रामानंद जी के विपय में यत्रपि यह प्रसिद्ध है कि वे साधना, 
आचार विचार और खान पान में जातिभेद और छुआहछूत नहीं मानते थे, तथापि वे 
इसके कोई प्रइल आंदोलनकारी सामानिक नेता न थे ओर अधिकतर एकांत साधना 
तथा उपदेश द्वारा ही लोगों को प्रमावित करते थे। यवन, शूद्रादि को अपनाने के 
कारण वे ब्राह्मणों और उनके प्रभावांत्गत द्विजवर्ग के कोपभाजन भी हुए होंगे | 
ऐसी स्थिति मे सभी वर्गो' के. लोगों से खुलकर मिलने जुलने मे उनकी साधना के 
अतिरिक्त यह लोकिक वाधा भी थी। फलतः उच्चवर्गीय शिक्षित हिंदुओं या 
मुतलमानों में उनका कोई ऐसा योग्य शिष्य भी नहों सका जो भेदभावरदहिित 
सामान्य समाज का संगठन कर उसका नेतृत्व कर सकृता | जो भी हो, एक सामान्य 
नेतृत्व के अभाव का परिणाम हुआ वैष्णव भव्तिमार्ग मे भी नाना पंथों का 
प्रादुर्भाव । 


सिख सत 

रामानंद ओर कत्रीर के समय तक संतमत का प्रकाश भारत में दक्षिण, 
उत्तर, पूर्व, पश्चिम चारों दिशाओं में फेल चुका था। पजाब पे नामदेव तो 
रामानद अआदि से बहुत पहले ही दक्षिण से जाकर बसे थे, परंतु रामानंद और उनके 
समकालीन संतों मे न कोई उधर का था, और न उधर गया ही। रामानंद के बाद 
कबीर के जीवनकाल में ही प्रसिद्ध संत गुरु नानक हुए जो सिर्खो के आइदि गुरु थे | 
इनके तथा उपर्युक्त संतों के मर्तों मे तात्विक समानता है, तथापि, बाह्य परिस्थितियों 
तथा उनके प्रति दृष्टिकोण में भेद होने के कारण, इनके मत का वाह्मय रूप कुछ मित्र 
सा रह और उसका जिकास भी भिन्न प्रकार से हुआ | मुसलमानी शासन तो पंजात्र में 
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भी था, परंतु वहाँ हिंदू कमकांड, आचार विचार और वेद शात्र की वैसी प्रबलता न 
रह गईं थी जैसी काशी केंद्र मे। सुसलमान पीर फकीरों' का अवश्य अधिक प्रभाव 
था। गुरु नानक खन्नी जाति में उत्पन हुए थे, जिससे उनकी शिक्षा और संस्कार 
कमीर श्रादि से कुछ भिन्न प्रकार के थे। सभी जातियों के हिदुओ' के अतिरिक्त वें 
मुसलमानो' से भी खूच मिलते जुलते थे ओर भारत के बाहर पश्चिम के इस्लामी 
देशो में भी उन्होंने श्रमण किया था ! इन बातो के साथ साथ उनके संतसुलम 
स्वतंत्र विचार शोर विवेक ने भी उनके दृष्टिकोश को श्रधिक उदार एवं व्यावहारिक 
बनाया। उन्हेंने ठंतमत के आदर्शों को सामाजिक जीवन के व्यवहारों में भी 
उतारने का पूरा प्रयत्त किया और उसकी परंपरा आगे भी चलती रहे, इस उद्दे श्य से 
स्वयं सिख मत की स्थापना भी की । इसके फलस्वरूप सिख मत एक प्रबल धार्मिक 
एवं सामाजिक संधटन के रूप मे बराबर उन्नति करता रहा और उसकी गुरुपरंपरा 
दस गुदओ तक चली, यद्यपि पाँचवे गुरु के बाद से, सामयिक्र परिस्थितियों के 
कारण उन्हेंने श्रपनी चर्या बदल दी श्रोर फेवल क्षमाशील संत ही न रहकर उन्हेंने 
धर्म की रक्षा के लिये क्षत्रिय रूप भी धारण किया। श्रागे प्रथम पाँच गुरुओ्नो का 
क्रमशः परिचय दिया जाता है । 


१, गुरु नानक 

जीवनबृत्त--जैसा सभी धर्मो' और पंथो' मे प्रायः देखा जाता है, सिखधर्म 
के गुरु नानक के जीवन के संबंध में भी, दिव्य कल्पनाएँ कर बहुत सी चमत्कारपूर्ण 
कथाएँ जोड़ ली गई हैं। जैसे गुरु नानक का समुद्र के जल्पर चलकर किसी हारूँपुर 
नामक टापू मे जाना, कश्मीर मे एक गड़रिए के गुरु को दुर्वंचन कहने पर उसकी सब भेड़ों 
का मर जाना और फिर उनकी कृपा से जी उठना, गिरिमूल में लक्ड़ी मारने से णनी का 
सोता फूटना, काबुल में एक मतजिंद पर बैठकर उसे चारों ओर घुमाना, गोरखनाथी 
जोगियों को योग की करामार्तों में मात देना, दिल्ली में एक मरे हुए हाथी को 
जिलाना, लंका दीप में जाकर विभीषण को उपदेश और इतुमान को दशन देना, 
इत्यादि | परंतु गुरु नानक की सब्र रचनाएँ श्रैथ साहब! में ठंशहीत होने के कारण, 
उनके उपदेशों और सिद्धांतों के प्रामाणिक ज्ञान का मारे अपेक्षाकृत अधिक चुगम 
है, और उनके जीवन के संबंध मे मी; करामातो' के अ्रतिरिक्त, बहुत सी धव्नाश्री 
और जीवनकाल आदि के विषय में प्रायः ऐकमत्य है । 

गुरु नानक का जन्म सं० १४२६ वि० मे वैशाख शुक्ल तृतीया को लाहौर 
के दक्षिण पश्चिम लगभग तीस मील पर; राय भोई की तलवंडी नामक एके गे 
में हुआ था । ये जाति के खत्री थे। इनके पिता का नाम कालूचंद और माता का 
तृत्ता था। इनकी बड़ी बहन नानकी के नाम पर इनका नाम नानक रखा गया 
था | इनके गाँव तलवंडी के जर्मीदार राय मोई के भाई राय बुजार नामक एके 
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शांतिप्रिय मुसलमान थे और उनके समय में हिंदू ओर मुसलमान दोनों परस्पर मेल 
का व्यवहार रखते थे। इस कारण बचपन से ही नानक को मुसलमान सजमनों की 
संगति सुलभ हुई । 


बचपन में इन्हे पंजाबी, हिंदी, संस्कृत ओर फारतसी की शिक्षा देने का प्रबंध 
किया गया, ओर ये बड़े प्रतिमाशाली भी थे। परंतु इनका समय प्राय/ एकांतवास, 
चिंतन और सत्संग में बीतता था। लोकिक उन्नति की ओर इनका ध्यान नहीं था 
और घर के कार्मो में भी मन नहीं लगता था। इनके माता पिता को ये बाते पद 
नरथीं। उन्होंने इनके बहनोई जयराम ( जिसे कोई इनका फूफा बतलाते हैं ) की 
सहायता से इन्हें पंजाब के सूवेदार दोलत खाँ लोदी के एक कर्मचारी के यहाँ मोदी- 
खाने मे नोकर रखा दिया, जहाँ ये कुछ समय तक काम करते रहे | गुरदासपुर के 
किसी मूला नामक व्यक्ति की कन्या सुलक्खनी देवी से इनका विवाह भी करा दिया 
गया, जिससे इनके भीचद ओर लक्षमीचद नामक दो पुत्र हुए। परंतु अंततः 
ग्हस्थी मे इनका मनन रमा। कहते हैं. एक बार मोदीखाने में श्राग तौलते 
समय तेरह तऊ तोलने के बाद ये अन्यमनस्क हो गए ओर फिर जितनी बार तौला, 
पतेरा' 'तिरा! कहते रहे ओर इस प्रकार सारा आय दे डाला | इससे इनकी शिकायत 
हुई ओर नौकरी छूट गई । उसके बाद परिवार को सपुराल में छोड़कर ये भ्रमण, 
सत्संग ओर उपदेश में ही समय बिताने लगे | 


अ्मण ओर सतप्रचार--कहा जाता है, गुर नानक ने श्रपने प्रांत 
पंजाब के अ्रतिरिक्त, पश्चिमोत्तर भारत, कश्मीर, दिल्‍ली, हरद्वार, भूटान ( भूदंत देश ), 
काशी, कामरूप, पुरी, सिंहल आदि दूर दूर के स्थानों तक, तो भ्रमण किया ही, 
देश के बाहर भी वे अ्रफगानिस्तान ( काबुल ), अरब ( मक्का, मदीना ) रूम 
कर हवश आदि देशों मे गए थे। तत्कालीन यात्रा संबंधी कठिनाइयों को देखते 
हुए. उनका इतनी अधिक यात्राएँ करना शअ्रत्यत आश्चर्यजनक प्रतीत होता है, तथा, 
इन यात्राश्रों मे वर्णित कई काल्पनिक घटनाओं के कारण, कुछ स्थानों की यात्राओं 
के भी कल्पित होने का संदेह होने लगता है। परतु उस समय साथु संत प्रायः दूर 
दूर तक यात्रा किया करते थे ओर इसमे संदेह नहीं ज्ञान पड़ता कि गुरु नानक 
विशेष प्रमणप्रिय थे। अतः उनका, कम से कम कश्मीर, दिल्ली, पश्चिमोत्तर 
भारत ओर उत्तरप्रदेश के एक आध स्थानों में तथा अफगानिस्तान आदि कुछ 
विदेशों में भी, यात्रा करना श्रसमव नहीं कहा जा सकता | 


१ श्री गरु० ना० प्रा० उत्तराध, माग ६--७ | 
४०-२० 
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पहले नानक ने, जैसा स्वाभाविक था, पंजाब के ही गाँवों मे भ्रमण 
करना आरंभ किया ओर, अनेक गाँवों में प्रचार करने के बाद, वे कश्मीर गए। 
वहाँ से सिधु के पचास कोस इधर एक पहाड़ पर गए जहाँ वली कंधारी नाम का 
एक फकीर रहता था । अपने रबाबी मरदाना को उन्होंने यह कहकर उतत फकीर के 
पास पानी लेने भेजा कि तुम भी मुसलमान हो, वह भी मुसलमान है, अतः वह 
तुम्हें पानी दे देगा । परंतु उसने पानी नहीं दिया; तब, कहते हैं। नानक ने पहाड़ 
के मूल में छड़ी मारी ब्सिसे पानी निवल श्राया और फकीर ने हार मानी। वहाँ 
रावलपिंडी के पँजा साहब! में शुरू के हाथों का चिह्न अब भी विद्यमान बताया 
जाता है। 


फिर ये काबुल गए। वहाँ एक मुल्ला ने इनसे कहा कि तुम काफिर 
हो, यहाँ से माग जाओ नहीं तो यवन क्रद्ध होंगे। पर ये निर्भय होकर वहाँ की 
मसजिद के ऊपर चढ़कर बैठ गए. और मसजिद चारों ओर घूमने लगी। तत्र वहाँ 
के हिंदू, मुसलमान दोनों ने इनकी पूजा की। नाम प्रचार करने तथा 
अपनी भक्ति का प्रमाव दिखाने के लिये ये बगदाद, रूम, हत्स, मक्का 
ओर मदीना भी गए । काब्रे मे ये मसजिद की और पैर करके लेट गए जिससे श्ररत 
लोग त्रिगढ़ गए,। तब इन्होने कहा कि जिधर श्रल्लाह न हो उधर हमारा पैर कर दो 
परंतु जिस ओर इनका पैर घसीटकर कर दिया जाता उसी ओर मसजिद भी हो 
जाती | तब वहाँ के लोग बहुत प्रभावित हुए। वहाँसे लोटने के बाद ये दिल्‍ली, 
हरद्वार, काशी, पुरी ओर कामरूप गए | तीसरी बार की यात्रा मे रामेश्वर और लंका 
तक जा पहुँचे | 


एक बार ये पठानों के किसी नगर एमनाबाद में गए, जिसे बाबर ने लूटकर 
नष्ट कर दिया था। वहाँ के बचे हुए. लोगों को समझाया बुक्ाया | बाबर से भी भेंट 
हुईं, उसे इन्होंने उपदेश दिया और भारत में उसका साम्राज्य स्थापित होने की भविष्य- 
वाणी की ! फिर अपने ससुर नगर गुरदासपुर गए। णश्हस्थी छोड़कर इधर उधर 
घूमने के कारण इनकी सास चंदो रानी तथा ससुर मूलचंद बड़े ऋ द्व हुए, जिससे पत्नी 
ओर पुत्रों को इन्होंने श्रपने साथ ले लिया । एक श्रद्धालु धनी खन्नी ने लाहोर के 
पास कर्तारपुर नाम का एक नया नगर बताकर इन्हें भेंट कर दिया। वहीं परिवार को 
छोड़ एक बार फिर ये, मुलतान, स्थालकोट आदि स्थानों मे होते हुए कंधार गए। 
वहाँ से लोटकर फिर कर्तारपुर में स्थायी रूप से बस गए;। 


यह नहीं कहा जा सकता कि ऊपर लिखित क्रम ही इनकी यात्रा का ठीक 
क्रम था । परंतु प्रायः इतने स्थानों में उनके यात्रा करने का उल्लेख मिलता है। 


उपयुक्त यात्राओ्रों में गुरु नानक के सदा साथ रहनेवाले दो व्यक्ति कहे नाते 


[ खंड २ ] नानक शौर उनके परवरतों, सिख संत १५थ 


हैं । एक तो मरदाना नाम का इनके गाँव का ही एक मुसलमान साथी था जो इनका 
रबी भी था| दूसरा कोई बाला वंधु नामक व्यक्ति था जिसने द्वितीय गुरु अंगद से 
नानक की सभी यात्राओं और उनके कार्यों का श्रॉखों देखा वर्णन किया था | भ्रमण 
के समय नानक जहाँ जाते थे, मरसक वहाँ के दुःखी जनो का दुःख दूर करते और 
उन्हे सांत्वना देते थे तथा सत्यरहूप राम, ग्रोविंद या वाहियुरु के नामस्मरण का 
उपदेश ओर प्रचार करते थे। जो लोग इनके मत को मान लेते थे वे सिख (शिष्य) 
कहलाते थे । भक्त श्रौर श्रद्धालु रहस्थ जो दान भेट देते थे उसे ये श्रस्वीकार न कर 


धमंशाला ओर मंदिर बनवाने, कुएं ओर तालाब खोदवाने तथा अ्रतिथियों ओर, संतों 
को भोजन कराने में, उसका सदुपयोग फरते थे। सत्र शिष्यों को अपने साथ ही न रख- 


कर ये मुख्य मुख्य शिष्यों को अपने अपने गॉव घर में ही भ्रथवा दान हारा बसाए 
गए, किसी नवीन स्थान में रहकर, सिख मत का प्रचार करने की आशा देते थे । इस 
प्रकार पंजाब मे अनेक छोटे छोटे सिख केद्र बन गए, जहॉ से सिखघर्म का प्रचार 
सरलता और शीघ्रता के साथ हो सकता था । आगे चलकर जब गुर नामक स्वयं 
एक स्थान पर बस गए तो वह स्थान समी सिखों का प्रधान केंद्र बन गया। 

नानक का व्यवहार, अपने विचारों पर दृढ़ रहते हुए, सभी के साथ प्रेम, 
नम्नता ओर समानता का होता था। जातपॉत का कोई भेद न कर ये सबको शिष्य 
बनाते थे और एक साथ रहनेवाले सभी सिख एक साथ बैठकर भोजन भी करते 
थे | हिंदू या मुततमान किसी एक मत में नत्थी न कर लिए जायें जिससे दूसरे 
के विरोधी समझे जाये, इसलिये ये अ्रपना वेश ऐसा मिला जुला हुआ्रा रखते थे 
कि इन्हे देखकर यह पहचान करना कठिन होता था कि ये हिंवू हैं या मुसलमान 
तक वितक भी ये किसी से बहुत नहीं करते थे। इस कारण इनके संपर्क मे आने- 
वाले इनके विरोधी भी शीघ्र ही इनके आगे झुक जाते थे | 

अंतिम दिल--कर्तारपुर मे रहते हुए; ये केवल भजन में ही समय नहीं बिताते 
थे | जितनी भूमि इनके पास थी उसमे अपने पास रहनेवाले सिल्धों को लगाकर परि- 
भ्रम से खेती कराते थे । स्वयं भी एक किसान की तरह पूरा परिश्रम करते थे। जो 
अन्न उपजता था उससे मंडारा चलता था। इनके यहाँ जो आता था, भोजन अ्रवश्य 
पाता था । इसमे आनेवालों की भीड़ चहुत अधिक बढ़ने लगी । जत्र ये देखते कि बहुत 
से लोग केवल ब्रिना परिश्रम भोजन पाने ओर तमाशा देखने के लिये ही जुट गए हैं 
तो ये सबकी ओर कठिन परिश्रम में लगा देते जिससे आरलसी लोग स्वयं भाग जाते 
थे | इनके यहाँ नित्य नियमपूर्वक 'जपुनी” का पाठ) उपदेश, भजन ओर नामस्मरण 
हुआ करता था। यहाँ रहते हुए लह्॒णा नामक एक शिष्य पर इनकी विशेष कृपा 
हुई | इन्होंने अनेक प्रकार से उसकी कठिन परीक्षा ली श्रौर वह सत्रम खरा उतरा, 
लिससे इन्दों ने अपने पुत्रों की भी उपेक्षा कर उसे ही अपना उत्तराधिकारी बनाया 


१५६ हिंदी साहित्य का दृष्दंते इतिहास 


आर उसे सब्र सिखों के गुरुपद पर प्रतिष्ठित किया । उस शिष्य का नाम इच्होंने 
अंगद” रख दिया। यही अंगद सिखों के द्वितीय गुरु हुए । 
२, गुरु अंगद 

पहले गुरु अ्ंगद का नाम 'लद॒णा था, गुर नानक ने ही उसे बदलकर 
अंगद' रख दिया था। गुरु अंगद का जन्म ११ वैशाख, सं० १५६१ वि० को हुआ 
था। इनके पिता का नाम फेरू और माता का दयाकुँवरि था | पिता फीरोजपुर जिले 
के 'मत्ते दी सराय' नामक गाँव में एक व्यापारी थे। गुरु अंगद की पत्नी का नाम 
खीबी था लिससे उनके दो पुत्र ओर एक पुत्री ( दातू , दासू, अमरू ) हुईं। मुगलों 
के आक्रमण से इनका गाँव नष्ट हो गया, तब इनका पूरा परिवार अमृतसर जिले के 
खंड्र नामक गाँव में आकर रहने लगा | 


पहले ये देवी के भक्त थे, परंतु एक बार किसी सिख के मुख से अछा दी वार 
की पंक्तियों का गान सुनकर बहुत प्रभावित हुए और गुरु नानक का पता लगाने 
लगे। एक बार कई साथियों के साथ ज्वालादेवी के दर्शन को जा रहे थे। बीच मे 
श्रपने साथियों से अलग होकर ये कर्तारपुर आए, ओर गुरु नानक से श्रपनी शरण मे 
लेने की प्रार्थना की | गुरु नानक की आशा से ये घर लोड गए पर शीघ्र ही फिर 


कर्तारपुर आकर वहीं रहने लगे। ये गुरु के बड़े भक्त थे ओर कठिन से कठिन सेवा से 
भी मह नहीं मोड़ते थे। खेतों में काम करना; घास छीलना, बोझ ढोना, दीवार 


उठाना आदि समी परिश्रम के काम इनसे लिए जाते थे। गुरु नानक के अन्य शिष्य 
ओर पुत्र जो काम नहीं कर सकते थे उसे भी ये सहर्ण पूरा करते थे। इसी से नानक 
ने प्रसन्न होकर इन्हे अपना शिष्य ओर उत्तराधिकारी बनाया । गुरू पद पर प्रतिष्ठित 
होने के बाद येगुरु की आशा कके अनुसार खंडूर मे आकर रहने लगे। गुद की 
मृत्यु के बाद ये इतने दुःखी हुए कि सबसे अलग एकांत मे बैठकर खाना पीना छोड़कर 
उन्हीं का ध्यान किया करते थे। 


खट्टर मे ये प्रातः तीन घड़ी रात रहे उठते, स्नान करके ध्यान कीर्तन करते, 
“सा दी वार? का गान सुनते, रोगियों को देखते, उपदेश देते, लोगो को भोजन 
कराते, कभी बच्चो का खेल देखते और फिर दरबार करते थे | 

कहते हैं, जब बाबर का बेय हुमायूँ शेरशाह से हवारकर भाग रहायथा तो 


गुरु अ्रंगद की कीति सुनकर वह उनसे मिलने के लिये भेंट लेकर सेवा में उपस्थित 
हुआ, किंठ॒ ध्यान में रहने के कारण उनके न बोलने पर हुद्ध हो गया। जब ध्यान 


भंग हुआ तो उन्होंने शत्रु से हारकर भागने पर भी, एक संत पर क्रोध दिखाने के 
लिये उसे फटकारा, परंतु फिर उसे कुछ समय के बाद विजयी होने का श्राशीर्बाद 
दिया । उनका आशीर्वाद सत्य हुआ और विजय प्राप्त करने के बाद हुमायूं ने 
डनका दर्शन करना चाहा, परंतु उस समय उनकी झत्यु हो चुकी थी | 


[ रुंड २] भानक और उनके परवर्ती सिख संत - १५७ 


एक बार योव्दि नामक किसी व्यक्ति ने व्यास नदी के किनारे एक नया नगर 
बताने में गुद अगद की सहायता चाही, तन गुरु ने अपने शिष्य श्रमरदास को भेजकर 
उसे उपयोगी परामश दिए। इससे प्रसन्न होकर गोविंद ने वहाँ गरुद के लिये एक 
महल बनवा दिया | इस नगर का नाम “गोइदवाल' हुश्रा ओर वहाँ उस महल में 
गुरु की आज्ञा से श्रमरदास रहने लगे । श्रमरदास भी बड़े गुरुभक्त थे, जिससे प्रसन्न 
होकर गुरु अंगद ने उन्हीं को गुरुगद्दी पर बिठाया। शुरू अगद की मृत्यु चैत्र शुक्ष 
३, सं० १६०६ को हुई । 

गुरु नानक की रचनाओं को सर्वप्रथम शुरू अंगद ने ही संग्रह कराके 
लिखवाया । इसके लिये उन्होंने गुरुमुत्ी लिपि का श्राविष्कार किया, जिसमे 
देवनागरी वर्णमाला के सत्र अ्रक्षर न लेकर केवल २५ अकछ्र रखे श्रोर कुछ श्रक्षरों' के 
क्रम तथा रूप में भी परिवर्तन किया | ग़ुरुओों की जीवनी लिखाने का भी कार्य 
इन्हेने पहले पहल आरभ किया । इनकी कुछ रचनाएं भी “ग्रंथ साहब” में संगद्दीत 
चताई जाती हैं। 


३, गुरु असरदास 


ग्मरदास तीसरे सिख शुरु थे | इनका जन्म सं० १५३६ मे वेशाख शुक्ल 
१४ को हुआ था। इनके पिता तेजभान खन्नी श्रस्तसर के पास के एक गाँव के 
निवाती थे श्रोर खेती तथा व्यापार करते थे। इनकी माता का नाम मनसादेवी था | 
इनके एक भतीजे का व्याह गुरु अंगद की कन्या अमरू से हुआ था। पहले ये 
शालिग्राम के पूजक वैष्णव भक्त थे, परतु अमरू के मुख से गुरु नानक का एक पद 
सुनकर बहुत प्रभावित हुए ओर आग्रहपूर्वक उसे कई बार गवाकर-सुना | फिर ये 
गुरु अंगद की सेवा मे चले गए. श्रोर उनके शिष्य बनकर वहीं रहने लगे । 


श्रपने गुरु श्रंगद की भाँति ये बढ़े गुद भक्त थे श्रोर सेवा में किसी कष्ट से 
घत्राते नहीं थे। गोइंदवाल मे ये पहर रात रहे उठते और नित्य व्यास नदी से जल 
ले नाकर खट्टर मे गुरु को स्नान कराते तथा अन्य सेवाएं करते थे। गुरु ने इनकी 
सेवा, निष्ठा ओर भक्ति से प्रसन्न होकर इन्हीं को तीसरे गुरु की गद्दी दी । 


गुरु अमरदास बढ़े विनम्न और सहनशील स्वभाव के ये | गुरु अंगद के पुत्र 

दादू ने खंडूर पर पहले ही से अधिकार जमा लिया था। अमरदास को गद्दी मिलने 

से वह बहुत चिढ़ा शोर गोइंद्वाल जा कर उन्हे' बुरा भला कहा तथा ठोकर मारकर 

गिरा भी दिया, पर उन्होंने नप्नतापूर्वंक उसके पैर पकड़कर यह कहते हुए, कि कहीं 

आपके चरणों मे चोय तो नहीं लगी; उनसे क्षमा मॉगी ओर गोइदवाल छोड़कर 

अपने गॉव चले गए । जत्र दातू खट्टर चला गया तो सिर्खों की प्रार्थना पर ये फिर 
इंदवाल श्राए । 


१५८ हिंदी साइत्य का बृहत्‌ इतिशांश्र 


एक बार कुछ ब्राह्मणों के यह परिवाद करने पर कि गुरु अमरदात के कारण 
हिंदू धर्म का अपमान हो रहा है, अकबर बादशाह ने इन्हें अपने यहाँ बुलवाया। गुर 
चुद्ध होने के कारण स्वयं न जा सके, अतः उन्होंने अपने दामाद ओर शिष्य जेठा को 
मेज दिया | जेठा ने कुछ दिन अकत्रर के यहाँ रहकर अपनी बातचीत से श्रकृबर का 
पूर्ण समाधान कर दिया । अकबर ने जेठा के द्वारा गुरु को हिंदुओं के समाधान के 
लिये हरद्वार की यात्रा का परामश दिया, जहाँ जाकर इन्होंने सिखमत का 
प्रचार किया । 


अपने दामाद शिष्य जेठा की भक्ति और योग्यता से गुरु श्रमरदास बहुत प्रसन्न 
थे। उन्होंने उसका नाम रामदास रख दिया ओर सिख गुरुओं की सरल प्रथा के अनु- 
सार, पाँच पेंसे और नारियल भेंटकर विधिपूर्वक उसे गरुगद्दी प्रदान की | सं० 
१६११ की भाद्र पूर्णिमा को गुरु अमरदास का स्वर्गवास हो गया। 


पूर्व गुरुश्नों कीमाँति गुरु अमरदास ने भी गुरुचर्या का पूर्ण रूप से निवोह 
किया । ध्यान, चिंतन, भजन, भंडारा आदि उसी प्रकार चलते रहे । इन्होने सिखमत 
के प्रचार के लिये बहुत से केंद्र स्थापित किए और बड़ा सुब्यवस्थित प्रबंध किया। 
इन्होंने कुछ रचनाएँ भी वीं जो ग्रंथ साहब मे संग्हीत हैं | 


४. गुरु रामदास--जैसा पहले कहा जा चुका है, इनका नाम पहले 'बेठा' 
था जिसे गुरु ने बदलकर 'रामदास' रखा था। इनका जन्म सं० १५६९१ में कातिक 
कृष्ण २ को, लाहौर नगर के एक खत्री परिवार में हुआ था| इनके पिता का नाम 
हरिदास और माता का दयाकुँवरि था! बचपन मे ये छोले ( घुघनी ) आदि बेचा 
करते थे, पर प्रायः उसे साधुन्नों को खिला दिया करते थे | शुरु अमरदास ने असक्न 
होकर इन्हे अपनी कन्या ब्याह दी, और अपना शिष्य बनाकर इन्हीं को गुरु गद्दी भी 
दी | अपनी कन्या ( जेठा की पत्नी ) की सेवामक्ति से प्रसन्‍न होकर गुरु अमरदास ने 
उससे एक बार कोई वर माँगने को कह्दा, तब उसने यहीं वर माँग लिया था कि अर से 
गुरु गद्दी मेरे ही वंश में रहे। 


गोइ'दवाल मे अपने ससुर-गुरु के साथ रहते हुए, गुरु रामदास ने उनकी आशा 
से 'संतोष सर! नामक एक तालाब ओर वहीं अपने रहने के लिये एक घर बनवाया 
ओर उसी के निकट एक और तालाब खुदवाया, जिसका नाम गुरु अ्मरदास की ही 
आजा से आगे चलकर अमृतसर” रखा गया । सिख मत के प्रचार के लिये भी इन्होंने 
बहुत उद्योग किया । अपने सत्स्वभाव ओर कार्यों से इनकी बड़ी ख्याति फैल गई 
जिसे सुनकर नानक के पुत्र भ्रीचंद जिन्होंने उदासी मत चलाया था, इनसे मिलने 
आए ओर इनके सत्कार और व्यवहार से बहुत प्रसन्न हुए। 


[ कंस २ ] नानक और उनके परवर्ती सिख संत १५६ 


इमके तीन पुत्र थे जि नें उसे छोटे का नाम अज्ञुन था। श्रन्य दो पुत्र 
इनकी आजा की उपेक्षा कर जाते थे, परंतु अजुन बढ़े भक्त और श्राज्ञाकारी थे। इससे 
गृर रामदात ने इन्हे ही पाँचवें गुरु का पद प्रदान किया । इस कारण उनका बढ़ा 
पुत्र पथीचंद इनसे घहुत जलता था | 


गुरु रामदास की मृत्यु सं० १६३८ मे भाद्रपद शुक्ल है को हुईं। इन्होंने भी 
पूव गुरुओों की भोंति वुछ रचनाएँ वीं णो भ्रंथ साइब' में संगहीत हैं। 
५, गुरु अजु नदेव 

गुरु अजु नटेव का जन्म सं० १६८० में वेशाख कृष्ण ७ को हुआ था । जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है, इनके पिता गुरु रामदास थे जो गुर श्रमरदास के दामाद थे | 
ये अपने माता पिता के साथ गोइ'दवाल में अपने नाना गुरु अमरदास के ही पास रहा 
करते ये और उनकी इनपर बड़ी प्रीति थी । 

गुरुपद पर प्रतिष्ठित होने के बाद से अंत्त समय तक इन्हे अपने शत्रुओं का 
कोपभाजन होना पड़ा। इनका बड़ा भाई प्रथीचंद, जो इनका बाल्यद्व पी था, इनके 
गुरु होने से बहुत चिढ़ गया और बदला लेने पर उतारू हो गया | इन्होंने गुरुगद्दी को 
होनेवाली आय अपने दोनों भाईयों-प्रथीचंद ओर महादेव को दे दी ओर गोइंदवाल 
छोड़कर श्रमृततर चले आए तथा स्वयं केवल भक्तों से मिलनेत्राली भेंट से ही काम 
चलाने लगे। प्रथीचद्‌ फिर भी चुप न वैठ सका। वह बादशाह श्रकबर के एक 
कर्मचारी से मिलकर इन्हे किसी प्रकार दंड दिलाना चाहता था, पर॑तु सफल न 
हुआ । अकबर के मंत्री राजा बीरबल भी, धामिक मतभेद के कारण, इनसे शत्रुता 
रखते ओर इनसे बदला लेना चाहते थे, परंतु इन्हे कोई हानि पहुँचा सकने के पूर्व ही 
उनकी मृत्यु हो गई। अत मे इनके भाई एथीचंद ओर चंदूशाइ नामक एक श्रन्य 
व्यक्ति के संमिलित षडय॑त्र का इन्हें शिकार होना पड़ा | 

चंदूशाह अ्रकबर बादशाह का दीवान था। उसे अपनी कन्या के लिये कोई 
योग्य वर नहीं मिल रहा था। जब्र उसे सुकाया गया कि गुरु श्रज्नु नदेव का पुत्र 
हरगोविंद इस विवाह के लिये बहुत योग्य है तो उसने, कुछ श्रपमानजनक शब्दों का 
प्रयोग करते हुए, उसे अ्रस्वीकार कर दिया। परंतु अंत में विवश होकर उसने गुरु 
अजु नदेव से उक्त विवाह का प्रस्ताव किया। गरु और उनके अनुयाय्ियों को 
चंदूलाल के अपमानजनक कथन का पता लग गया था, श्रतः उन्हेने प्रस्ताव को 
अस्तीकार कर दिया । इससे चंदूलाल उनका शत्रु हो गया ओर प्रथीचंद के साथ 
मिलकर डनसे बदला लेने का उपाय करने लगा। श्रकबर के जीवित रहते तो वे दोनों 
इनका कुछ नहीं बिगाड़ सके, परंतु अकबर की मृत्यु के वाद, उन्होंने 

जहाँगीर के कान भरे। एक जार जब्र जह्ोंगीर पंजाव गया तो चंदृशाह ने 

उसठे इनकी बढ़ी चुगली की । फन्नएः ये बादशाह के सामने बुलवार 


१६० हिंदी साहित्य का शृह्तत्‌ इतिहास 


गए. और इनपर कुछ आरोप लगाकर इन्हें दो लाख रुपए जुर्माना देने 
तथा ग्रंथ साहब' में से कुछ प॑क्तियाँ निकाल देने को कहा गया। ये दोनो' ही बातें 
अस्वीकार करने के कारण बादशाह इनसे क्रुद् हो गया ओर ये बंदी बना लिए 
गए । इन्हें नाना प्रकार की यंत्रणाएं दी गईं, यहाँ तक कि जलती हुईं लाल कड़ाही 
में भी बैठाया गया जिससे इनके शरीर में फफोले पड़ गए, परंठ इन्होंने धैय॑पूर्वक 
सब सहन कर लिया श्र अ्रपनी टेक म छोड़ी । अंत मे, पाँच दिनों के बाद, इन्होंने 
अपने पाँच सिखों के साथ स्नान के लिये रावी नदी तक जाने की श्रनुमति माँगी 
श्रौर सशस्त्र सिपाहियों के पहरे में जाने की इन्हें अनुमति मिल गई। रावी पर 
पहुँचकर इन्होंने स्नान करके “जपुजी” का पाठ किया और, सब सिरखों को श्रपने 
पुत्र हरगोविंद को गुरु मानने का आदेश देकर, वहीं सं० १६६३ में ज्येष्ठ शुक्त ४ 
के दिन शरीर त्याग दिया | 

गुरु अजु न देव ने बहुत कम आयु पाई ओर उसमे भी वे सदा शल्रुश्रों से 
घिरे रहे । परंतु, उनके कार्यों की दृष्टि से, उनका जीवन अत्यत महत्वपूर्ण रहा । 
पहले तो गद्दी पर बैठते ही उन्होंने उस अमृतसर तालाब को बेंघवाकर तैयार कराया 
जिसे उनके नाना की आज्ञा से उनके पिता ने खुद्वाया था। इस तालाब के बीच 
में उन्होंने हर मंदरां नाम का एक मंदिर बनवाया। तरनतारन में भी इसी प्रकार 
उन्होंने तालाब और मंदिर बनवाया। सिर्खों की शिक्षा के लिये भी अ्रच्छा प्रबंध 
किया और अनेक सिंखों को, दूर देशो में व्यापार तथा मतप्रचार के लिये भेजा । 


परंतु गुरु अजु नदेव को सबसे विशिष्ट कार्य था “ग्रंथ साहब' का निर्माण | 
इन्होने अपने पूववर्ती गुरुओं की प्रामाणिक रचनाओ्रों को हूं ढृ हूं ढुकर एकत्र कराया 
ओर साथ ही कुछ अन्य संतों की मी बानियों का चुन चुनकर 'ग्रह कराया । उन 
सबको इन्होंने स्वयं बैठकर लिखवाया, जो आज 'अंथ साहब के रूप में हमे उपलब्ध 
है। इन्होंने स्वयं भी रचनाएँ कीं जो उक्त ग्रंथ मे संकलित हुई | यह ग्रंथ सं० १६६१ 
वि० में तैयार हुआ । 

सिख गुरुओं की रचनाएँ ओर अंथ साहब” 

जैसा ऊपर कह्ा जा चुका है, उपयुक्त पाँचों गुरुओं की रचनाएँ '्रंथ 
साहत्र' मे संण्द्वीत बताई जाती हैं। केवल सिख गुरुओं की ही नहीं, नामदेव) 
रैदास, कब्ीर आदि कुछ अन्य संतों की भी चुनी हुईं बानियाँ इस अप्रैंथ मे 
संग्रहीत हैं। इन गुरुश्नों शोर संतों की रचनाओं के लिये विद्वानों ने प्रथ साहब 
को बहुत प्रामाणिक माना है। गुरुओं की बानियों मे किसी प्रकार का संशोधन 
वा परिवर्तन करना सिखों की दृष्टि से अत्यंत अनुचित है। 'प्रंथ साइब” उनके 
लिये गुर नानक के ही समान पूज्य है और उनके यहाँ उसका पाठ ज्यों के 
त्यों शुद्ध रूप में करने को परिपायो है। अशुदरू पाठ करना दोब माता जाता 


[ खंड २ ] घानक और उनके परवर्ती सिख संत्त १६१ 


है। श्रतः यह विश्वास करना चाहिए कि प० १६६१ के बाद इसके पाठों 
में कोई परिवर्तन नहीं किया गया। गुरु श्र्ु नदेव ने स्वयं भी इसी भावना से 
प्रेरित होकर इसका संकलन कराया कि गुरू नानक तथा अन्य गुरुओं की रचनाएँ 
शुद्ध रूप में सुरक्षित रह सके | अवश्य ही जहाँ तक हो सका, उन्होंने स्वय॑ परिभ्रम 
करके इसे अ्रधिक से अ्रधिक प्रामाणिक रूप मे प्रस्तुत कराने का प्रयत्न किया | किंतु 
यह बात भी ध्यान मे रखनी चाहिए कि इस अंथ के निर्माण के पूर्व, लगभग एक सो 
वर्ष तक पाठ शुद्धता के संबंध मे, इतनो सावधानी नहीं वरती णा सकी होगी। गुझ 
नानक की रचनाओं को, उनकी झुत्यु के छह वर्ष पृष, सं० १५८६ मे, सर्वप्रथम 
गुरु अंगद ने गुरुमुखो लिपि मे लिखाना श्रारंभ किया था, उसके पहले वे लोगों के 
कंठ में ही विराजती थीं। गुद अमरदास जी भी शुद्धता का ध्यान रखते थे | परंतु 
गुरु अज्ञ नदेव के बड़े भाई प्रथीचंद ने शुरु नानक के नाम से पदरचना श्रारंभ 
कर दिया था। इससे १६६१ से पूर्व की रचनाओं में कुछ हेरफेर होना अपंभव 
नहीं था। ऐसा अनुमान करने का एक आधार यह भी है कि, श्रत्यधिक सावधानी 
रखने पर भी, स्वयं ग्रंथ साहब” में रवनाओं के संग्रहकर्ताश्रों या लेखकों की 
असावधानी से, कुछ भूलें यत्रतत्र दिखाई देती हैं। उदाहरणार्थ, कबीर के नाम से 
दिए गए 'सलोको' के अंतर्गत, नामरेव; तिलोचन, रैदास भर नानक के भी सलोक 
आर गए है ।” इन सलोकों में रचयिता का नाम दिया गया होने से इन्हें पहचानना 
सरल है; श्रतः यह नहीं कहा जा सकता कि इनका संकलन जान बूकफर कब्रीर के 
सलोको में किया गया। गानेवालों श्रोर लिपिकारों की श्रसावधानी से, शब्दों के 
रूप श्रौर लिखने के ढंग में मी, अ्रतृश्य थोड़ा बहुत परिवर्तन हो गया होगा। 
परंतु घहाँ तक गुरुओं के भावों और सिद्धांतों का प्रश्न है, ऐसे परिवर्तनों के कारण 
उन्हें समझने में कोई विशेष कठिनाई नहीं होती | 

एक दूसरी कठिनाई सामान्य पाठकों के लिये गुरुओं की संपूर्ण रचनाओं 
की ठोक ठीक पहचान करने में उपस्थित होती है। 'अंथ साहब! में गृरुश्नों की 
रचनाएँ क्रमशः मित्र भिन्न 'महलों?? के अ्रंतर्गत संण्हीत हैं। जैसे, प्रथम गुरु 


१ संत क०+ सलोकु २१९, २१३, २२०, २४१, २४२! 

२ “महला' का शर्थ लेखक की समझ में 'मुहल्ला” है, क्योंकि मो? के अंतर्गत “घर! 
भी दिए गए है। सभव॒त३ 'अंथ साढदव! को एक नंगर मानकर उस्तका विभाजन मुदल्लों 
ओर घरों में क्या गया। परतु एफ सिख शानो जी ने बताया कि ऐसा समसना भ्रम 
४। वास्तविक रटस्व यह है कि शरद मानक भवत थे और उन्होंने, अपने को ख्री 
(मदला “महिला ) और परमात्मा को पति मानकर, भक्ति की और पद रचे। परंतु 
अदला शब्द का महिला से यहाँ कोई संदध नहीं जान_पढ़ना । 


४-२६ 


१६२ हिंदी साहित्य का डृहत्‌ इतिहास 


नानक की रचनाएं, महा १ में, द्वितीय गरु अश्रंगद की महला २ में, तृतीय गरु 
अमरदास की महला रे मे, चतुथ गुर रामदास की महला ४ मे ओर पंचम गुरु 
अजु नदेव की महला ५ में संग्रहीत कही जाती हैं। अ्रत्र एक प्रश्न तो यह है 
कि जब पाँचवें गुरु पश्रजुनदेव ने ही ग्रंथ को लिपिबद्ध कराया, उनके बाद 
उसमे कुछ हेर फेर नहीं किया गया, तो महला ५ के बाद फिर कोई महला 
उसमें नहीं मिलना चाहिए था, परंतु उसके बाद म० ६ भी मिलता है, जिसमे 
क्रमानुसार नव गुरु तेगबहादुर की रचनाएं होनी चाहिए। इस महले की भी 
सब रचनाएं श्रंत में एकत्र न देकर अन्य महलो' की भाँति बीच बीच में रागा- 
नुसार बद्ध हैं। इससे स्पष्ट है कि सं० १६६१ मे गुरु अजुनदेव द्वारा अंथ के 
लिखाए जाने के बाद, गुरु तेगबहादुर अथवा गुरु गोविंद्सिह के समय मै, उसमें 
गुरु तेगबहादुर की भी रचनाएँ जोड़कर उसका पुनः संपादन किया गया !* बीच के 
गुरुओं ने संमवतः कोई रचना नहीं की जो ग्रंथ मे लिखी जाती, परंतु उनके संबंध मे 
किप्ती अन्य की रचना भी नहीं दी गईं है, जैसी कि अन्य गुरुओ के संबंध मे 
मिलती है । 


दूसरा प्रश्न यह है कि, यदि उक्त महलों में से प्रत्येक में क्रमशः एक एक 
गुरु की रचनाएँ संग्रहीत हैं तो पहले महले में गुरु नानक की, दूसरे में अंगद की, 
इसी क्रम से रचनाएं. मिलनी चाहिएँ । परंठ एक गुरु के महले मे दूसरे गुरु की 
रचनाएँ भी मिलती हैं। उदाहरणाथं, तीसरे गुरु अमरदास, चौथे गुरु रामदास, 
पाँचव गुरु अर्जुनदेव ओर नवें गुरु तेगबहादुर के क्रमशः चौथे, पाँचवें और नवे 
महलों में गुद नानक के नाम की रचनाएँ मिलती हैं, नो महला १ मे ही 
होनी चाहिए, “- 


सलोकु म० ३ 
नानक जह जह मैं फिरयो, तह वह साँबा सोइ | 
जह देखा तह एकु हे, गुरु मुखि परगढ होइ ॥ 
स० म॒० ४ 


बड़ भागिया सोहागणी, जिना गुरुम्ुखि मिल्या हरि राह। 
अंतर जोति परकासिया, नानक नासि समाइ॥ १॥ 


१ कहा जाता है, यह पुनःसंपादन गुरु ग्ोविदर्सिह को झ्ाज्ञा से भाई मनीत्तिद ने 
किया । इसके पूर्व भी भाई युरुदास और भाई बन्‍नो द्वारा यूथ के दो संस्करण प्रस्तुत 
किए जा चुके थे [--उ० भा० सं० प० पृ० ३३३। 


[खंड २] नानक और उनके परवर्ती सिख संत १६१ 


सब्म० ५ 

गुरु मुखि हरिगुण गाइ सहज सुख सारई। 

नानक ताम निधान रिंदे उर हारई॥ ६॥ 
स० म० ६ 

गुरु गोविंद गायो नहीं, जनमु अकारथ कीन। 

फहु नांनक हरि भजि मना, जिहि विधि जल को मीन ॥ १॥ 

इस श्रसंगति के संबंध में यह कहा जाता है कि ग्रुद नानक के बाद के गुरू 
उनके प्रति श्रद्धा और भक्ति प्रदर्शित करने के लिये, उन्हीं के नाम से पद आदि बना 
दिया करते थे, वह्तुतः जो रचनाएं जिस गुरु के महले में तंगहीत हैं वे उसी गुर की 
हैं। यदि यद्द ठीक हो तब्र तो गुरुओं की रचनाएँ एक दूसरे से स्पष्टतः प्थक्‌ हैं 
और उन्हें यह पहचानना कठिन नहीं हैं। परंतु ऐसा मानने के लिये कोई निश्चित 
आधार नहीं जान पड़ता, ओर न यह संभव ही प्रतीत होता है; क्योंकि एक तो, 
गुरु अजु नदेव के भाई प्रथीचंद्‌ की भाँति, लोग अपने पद बनाकर नानक के नाम से 
न प्रसिद्ध करने लग जायें ओर गुर नानक की रचनाएं लोगों को शुद्ध रूप मे 
सुलभ हों; इसी उद्दंश्य से '्रंथ साइब? इतने परिश्रम से लिखवाया गया था, 
फिर उसमें जान वृककर नानक के नाम से अन्य की रचनाएँ क्यो” संकलित की 
जातीं। दूसरे, यदि भ्रद्धा के कारण श्रन्य गुद गुर नानक के नाम से रचना करते तो, 
वे गुद नानक के समान या उनसे भी वढ़कर की गई अपनी ही स्व॒ुति और प्रशंसा 
का समावेश 'भ्रंथ साहब में न होने देते । महत्ला ५ में गुरु अज्ु नदेव की प्रशंसा में 
कहा गया है कि वे अ्रयोनिसंभव हैं, उनमे ओर हरि में कोई भेद नहीं है, वे प्रत्यक्ष 
हरि हैं।! यह श्रवश्य हो सकता था कि जैसे नामदेव त्रिलोचन आदि के 'सलोक' 
कन्नीर के सलोकों में भूल से संकलित हो गए उसी प्रकार नानक के पद वा सलोक 
अन्य गुरुओं के महलो' में भूल से ही आा गए हों। पर॑तु उपयुक्त महलों' 
(३, ४, ५, ६ ) मे एक दो नहीं सभी सलोक नानक के ही नाम के हैं, तब उसे 
भूल भी कैसे कह सकते हैं। जो भी हो, अन्य गुरु के मइले में श्रन्य गुरु की 
रचनाओं का पाया जाना कुछु उलभन का कारण तो है ही । 
इन महलो' के संबंध मे एक ओर वात भी है जिससे दो बातें निश्चित रूप से 

कही जा सकती हैं। एक तो यह कि ये महले विभिन्‍न गुरुश्नों के निमित्त ही अलग 


१ सवैर म० ५ 
सद जीवन अरजुन भमोल आयोनी संभौ॥ ५॥ 
धरति गगन नव॑खंड मद्दि, जोति सरूपी रफ्यो भरि । 
मनि मथुरा कछु भेद नि, 4 भरजुन परतरुप एरि ॥ 


श्र डिंद्वी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


अलग रखे गए हैं, मले ही एक गुरु के महले में अन्य गुरु के नाम की भी रचनाएँ 
पाई जायें। दूसरे यह कि किसी एक महले में उससे संबंधित गुरु की अ्रपनी रचनाएँ 
ही नहीं दी गई हैं, अपितु उनके तथा अ्रन्य गुरुओं के संबंध में किसी श्रन्य व्यक्ति के 
द्वारा की गई प्रशंसात्मक रचनाएँ, भी संकलित हैं | यथा, युरु नानक से संबंधित महला 
१ मे, कोई 'कल' था 'कल्य! कवि उनका सुयश गाते हुए कहता है कि उन्होंने राज- 
योग का पथ मंडित किया, जो सतयुग में वामन, ज्रेता मे राम और द्वापर में कृष्ण 
हुए, वही कलियुग में गुर नानक, अंगद ओर अमरदास कहलाए ।* 


उपयुक्त संदेह स्थल्नों के निर्देश का यह अभिप्राय नहीं कि इनके कारण ग्रंथ 
का विषय भी अगम्य है। इसका तात्पय केवल इतना ही है कि इन उल्लकनों का _ 
ध्यान रखकर ही प्रंथ' का अध्ययन किया जाना चाहिए। विशेषता, पहले के 
अतिरिक्त अन्य महलों की रचनाएं अन्य गुरुओं की कही जाने पर भी, उनमें श्रन्य 
गुरुओ' के नाम की रचनाएं ने मिलकर नानक के ही नाम की मिलने के कारण 
महलो' के आ्राधार पर विभिन्न गुरओ की रचनाओं के भेदानुतंघान में सावधानी 
बरतने की आवश्यकता है। परंतु, जहाँ तक नानक के विचारों श्रोर उनके सिख 
धर्म के रूप की जानकारी का प्रश्न है; उसे प्राप्त करने में बैंसे संदेह वा उल्लकन 
की कोई बात नहीं है, क्योंकि; अन्य गुदओं की रचनाएँ नानक के नाम से होने पर 
भी, नानक की रचनाओं के साथ महला £$ में न मिल्लाकर उससे अलग रखी 


गई हैं। 


प्रथ की लिपि और भसाषा--अंथ साहब! की मूल लिपि गुरुमुखी है। 
जैसा पहले कहा जा चुका है, ( द्रष्ट ० पूर्व, पृ० ६५ ) सं० १भ८६ में पहले पहल गुरु 
अंगद ने गुरुमुखी लिपि का आविष्कार कर उसो मे गुरु नानक की रचनाएँ लिखवबाई । 
यह स्पष्ट ज्ञात नहीं होता कि उन्हे एक नई लिपि का आविष्कार करने की आवश्यकता 
क्यों प्रतीत हुईं । क्‍या उस समय पंजाब में नागरी लिपि का प्रचलन नहीं था, या 


१ सवैर म० १ 

कवि कल्य सुयशु गावै गुरु नानक राजयोग जिन माण्यों ॥ ६॥ 
सतयुगि ते साण्यो छल्यो वलि वावन भायो | 

त्रेते ते माण्यों राम रघुवंश कहायो। 

हापरि कृष्ण मुरारि कंस किरतारथ कौयी। 

उद्म सैथ को राज अभय भगतद जन दीयो। 

कलियुगि प्रमासु॒ नानक युरू अंगद अमर कहाश्यो। 

ओ गर राज अ्रविचलु अटल आदि पुरषि फुरमाश्यों ॥७॥ 


[ क्षंड २ ] नानक और उनके परवर्ती सिख संत १६५, 


उसे उन्होंने पसंद नहीं किया, अथवा वे गुरुवचननों के पाठकों की संख्या सिखों 
तक ही सीमित रखना चाहते थे ? जो भी कारण हो, उसका परिणाम यह अवश्य 
हुआ कि ग्रंथ साहत्र! का पठन पाठन और प्रचार अत्र तक श्रधिक नहीं हो सका । 


अंथ' के रमावलोकन से विदित होता है कि उसके समभने मे भाषा की 
कठिनाई बहुत बाघक नहीं है। उसमे नामदेव, कबीर आ्रादि की जो रचनाएँ संग्रहीत 
हैं वेतो हिंदी की हैं ही, सिख गुरुओ की भी अधिकतर रचनाएँ हिंदी ही मे हैं 
श्रोर, विशुद्ध पंजाबी के अतिरिक्त, जो रचनाएँ कुछ पंजाबी मिश्रित हैं वे भी हिंदी 
से अधिक दूर नहीं हैं। सच तो यह है कि हिंदी मे जिठ प्रकार केवल सूर और 
तुलसी के ही काव्यों का नहीं; मेयिल कोकिल विद्यापति की कूक का भी आस्वाद 
लिया जाता है ओर कत्रीर की अय्यड बानी! तथा चंद का 'भद्ठ भरता भी पढ़ा 
गुना जाता है, ओर इन सबसे; देश-काल-मेद से भाषा के रूप मे पर्यात्त भेद होने 
पर भी, वह इन सबड्ी साहित्यिक एकात्मता में बाधक नहीं होता, उसी प्रकार सिख 
गुरुओं की रचनाओं का पंजाबी मिश्रित रूप भी उनके भावों को हृदयंगम करने 
में कोई विशेष कठिनाई उत्पन्न नहीं करतां। परंतु, यदि ऐसी कुछ रचनाओं को 
थोड़ी देर के लिये छोड़ भी दिया जाय तो भी, हिंदी की रचनाएँ इतनी पर्यात्त हैं 
कि उनसे गुरुओं के विचारों और भावों को मली माँति समझा जा सकता है। 
संप्रति ग्रंथ साइब' के नागरी लिपि में भी कई मुद्रित संस्करण प्रात होने के कारण, 
लिपि की कठिनाई दूर हो गई है,' फिर भी श्रमी इसके अध्ययव की ओर नितना 
ध्यान दिया जाना चाहिए, नहीं दिया गया है | 

इस ग्रंथ में सिख गुरुओं तथा विभिन्न देश कालवर्ती समानमार्गी अन्य श्रनेक 
संतो की रचनाएं तो हैं ही, कई ऐसे अन्य कवियों की भी, गुरुओ्रों की प्रशत्ति में 
लिखी गई, रचनाएँ हैं जो स्वयं सिख या सिख मत में श्रद्धा रखनेवाले थे और 
जोया तो स्थायी रूप से गुरुओं की सेवा में रहते थे; अथवा संभवतः अंथलेखन 
के समय शुरु अजु मदेव द्वारा आमत्रित किए, गए थे, अ्रतः इसमें भाषा और 
साहित्य के अध्ययन की प्रचुर सामग्री है। अध्तु | विभिन्न महलों की भाषा पर 
तुलनात्मक दृष्टिपात करने से महलों के विभाजन संब्रंधी तथ्य पर कुछ प्रकाश पढ़ 
सकता है। उदाहरणार्थ, पहले पॉच महलों ओर नव महले के भापारूपों में पर्यातत 
अंतर दिखाई पड़ता है निससे, वृद्यपि सभी महलो में नानक के नाम की रचनाएँ 
हैं तथापि, यह भ्रम नहीं हो सकता कि वे सत्र स्वनाएँ नानक की दी हैँ, और गुरुओं 


१ (१) नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ। (२) भाई मोदन सिंद वैध, तरन तारन | (३) 
उर्वदिेद सिख मिशन, अन्ृतसर [-ले० । 
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के श्रनुसार महलों का विभाजन साधार प्रतीत होता है। नवें महले का एक पद निम्न- 
लिखित है-- 


कोझ साई भल्‍यो सन समुमावे। 

वेद पुरान साध मग सुनि करि निमिस न हरि गुन गावे ॥ 

दुलंभ देह पाइ मानुष की बिरथा जनम सिरावै। 

माया मोह महा संकट बन वास्यों रुचि उपजावे॥ 

अंतर बाहर सदा संग प्रश्नु॒ तास्यों नेह न लावे। 

नानक मुकत॒ ताहि तुम मानहु जिह घट राम समाव॥* 

यह शुद्ध ब्रञमाषा का पद है ओर यद्यपि यह नानक के नाम से है तथापि 
महला क्रम के अनुसार गुरु तेगबहादुर कृत है। पाँचवें महले तक की रचनाश्रों से 
तुल्नना करने पर यह नानक कृत तो नहीं ही कहा जा सकता, अन्य महलों ( २--४ ) 
से भी स्पष्टतः भिन्न प्रतीत होता है। ऐसी अवस्था मे महलों का विभाजन गुरुओ के 
क्रम से किया गया ठीक जान पड़ता है | 


ग्रंथ का प्रबंधन--ग्रंथ साहब! का प्रबंधन एक विशेष ढंग 
और योजना के अनुसार किया गया है। यों ही जो रचनाएँ जित्त क्रम से मिल 
गईं उन्हें उसी क्रम से लिख लेने की प्रवृत्ति नहीं दिखाई पड़ती। सर्वप्रथम 
जपु 'नीशाणु' ( जपुनी ) है जिसका सिख घर्म मे प्रथम स्थान है। विशेष अ्रवत्तरो 
पर इसका पाठ किया जाता है। इसमें १८ छुंद हैं ओर अंत मे एक सलोक है। जपु० 
के बाद मिन्न मिन्न रागों के कुछ विशिष्ट पद हैं | फिर ३१ विभिन्न रागों के अ्रंतर्गत 
गेय पदों की एक बहुत बढ़ी संख्या है। उसके बाद सलोक सहसकती, गाथा, चोबोले, 
सलोक, सवैए आदि है। अंत में ग्रथ की 'मुदावणीः ( उपसंहार ) है ओर उसके 
बाद 'रागमाला' । रागबद्ध पर्दों के अंतर्गत “अ्रष्टपदियॉ?, 'सुखमनी”, 'थित्ती', वार, 
बावन अक्खरी” आदि भी हैं। इन समस्त पर्दों, सलोकों श्रादि में बीच बीच में 
अन्य संतो' की रचनाएँ हैं। किसी संत की सत्र रचनाएँ एक ही स्थल पर न दी 
जाकर रागों के अनुसार बेंयी हुई हैं। गुरुओं की रचनाएं भी, जो मइलें में विभक्त 
हैं, अंकक्रम से न दी जाकर एक एक राग, छंद या प्रसंग में विभिन्न महलो' की 
रचनाएँ दी गई हैं। छुंदो' के जो नाम दिए गए हैं वे छुंद्विधान के श्रनुसार न होकर 
यहच्छा नाम प्रतीत होते हैं। सल्लोकु या श्लोक संहक्ृत का अनुष्ठुप्‌: या अन्य कोई 
छुंद् नहीं, प्रत्युत हिंदी का दोहा है। 'सवैए! में हिंदी का सवैया छुंद नहीं, श्रत्यात्य 


१ आ० सा०, गौड़ी, म० ६, ए० १६३। 
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छुंद हैं। 'सलोक सहसकृती” विचित्र रचना है। इसके अंतर्गत दी गईं रचनाओं में 
संस्कृत भाषा ओर हद का अनुकरण करने का प्रयत्न किया गया है। यथा-- 


निहफल॑ तस्य जन्मस्य जावबत ब्रह्म न वचिंदते। 

सागरं संसारस्य गुरुपपसादी  तरहिंगे॥ 

एक कृष्ण त सबदेवा देवदेवा त आत्मह। 

आत्मं श्री वासुदेवस्य जे कोइ जानसि सेव (:)॥ 

नानक ताको दासु है सोई निरंजन देव (:)॥ 
सहसकृती का श्रर्थ स्पष्ट नहीं है, परंतु संस्कृत के अ्रनुकरण से यह 'संस्कृत' का ही 
श्रपभ्रष्ट रूप जान पड़ता है। उक्त रचना महला १ की है, अ्रतः नानक की ही है। 
यह संस्कृत का ब्यंगात्मक अनुकरण नहीं हो सकती। जान पड़ता है, जिस प्रकार 
कबीर, रेदास अआदि संस्कृत के प्रमाव से मुक्त थे उस प्रकार गुरु नानक नहीं । अन्यथा 
इस संस्कृताभास रचना का क्‍या कारण हो सकता है। उसंस्कृतशञान के श्रमाव मे 
अं, श्र लगाकर उंस्कृत बना लेने की प्रव्नत्ति कुछ लोगों मे संभवतः पहले ही से चली 
श्रा रही थी, श्रोर बाद के भी एक आध संतो' में पाई जाती है | 


नानक के चचन और सिद्धांत--'प्रंथ साहब' में नानक की रचनाएँ 
“नपुनी' के छुंदों के अतिरिक्त, सब रागबद्ध गेय पर्दो तथा सलोको' में हैं जो म० 
१ के श्रतर्गत दी गई है। 'सत्रदो” और 'साखियों” की रचना संतों की पुरानी 
परिपाटी रही है जिसका अनुसरण गुरु नानक ने भी किया। परंतु उनकी रचनाश्रो' 
में 'सबद! रागबद्ध पदो के रूप में हैं ओर 'साखियाँ” 'सलोकु' के नाम से 
मिलती हैं । 


नानक के वचनो' में, रेदास की सरलता ओर पवित्रता के साथ अ्रपना 
गुर गांभीय भी है, पर कबीर की प्रखरता नहीं। नानक एक सच्चे भक्त श्रौर 
भक्ति के उपदेशक हैं, परंतु उनमें खंडन मंडन या व्यंग्य आज्षेप की प्र्ृत्ति 
अत्यंत विर्त है। उनकी भक्ति तत्वतः वहीं है जो कभीर की; उसकी साधना 
अनुभूति ओर श्रमिव्यक्ति उनकी अपनी है । 

नानक के विचार से अहंकार का त्याग कर, विपयो' से मुँह मोड़कर, सत्य 
और सदाचार को धारण करते हुए, श्रनन्य भाव से परमात्मा की शरण में जाने 
और उसकी भक्ति करने में ही, जीवन की सार्थकता है और ठसी के द्वाग जन्म मरण 
एवं सकत्न दुःखो' से मनुष्य की मुक्ति हो सकती है। नानक की भक्ति में नाम जप की 
प्रधानता है। परंठु उतमे योग और ज्ञान का भी समावेश दै। इस भक्तियुक्ति को 
प्राप्त करने के लिये हरि के समान गुरु की भक्ति ओर सेवा करना तथा गुरु का 
उपदेश प्राप्त करना आवश्यक है। त्िना उसके मक्ति नही श्राती | भवितियोग को 
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साधना से विवेक ओर शान का उदय होता है, ही मै? अर्थात्‌ “आपा? या अहंकार 
का नाश हो जाता है ओर जन्म मरण से छुट्कारा मिल जाता है। 


नानक अपने मन की अहंकर त्यागकर हरि शुरु की समान भाव से सेवा 
करने, रात दिन राम नाम जपने ओट गुरु से हरि रूपी धन का ज्ञान प्राप्त करने के लिये 
प्ररित करते हैं।' परमात्मा सब जीवो' का प्रतिपालक है इसलिये वे उसपर पूरा 
भरोसा करते हैं। उन्हे न मरने की चिंता है, न जीने की आशा। इस प्रकार 
निष्काम और निश्चित होकर वे मन को राम नाम जपने की सलाह देते हैं। 
गुरुमुल से राम नाम का ज्ञान प्राप्त कर उनकी अंतर्ज्वाला बुक गई है। गुरु के उपदेश 
से सु दर अनहद शब्द प्राप्त होता है और अनहद वाणी की प्रासि होने पर 'ह मै 
का नाश हो जाता है तथा ज्ञान का उदय होता है| ज्ञान महारत का पान करने से 
फिर किसी प्रकार की तृष्णा नहीं रह जाती। दुःख से सदा के लिये मुक्ति पाने के 
निमित्त मन वा अहंकार को मारना आवश्यक है। वे असार और क्षणिक विषय- 
सुख के भोग में मन लगाकर शुरु के उपदेश से अंतरकमल में प्रकाशित होनेवाले 
हरिसाक्षात्कार रूप अमृत आानंई को प्रात करने का उपदेश देते हैं ।* वे बड़े देन्य- 
भाव से कहते हैं-- कोई संस्कृत पढ़ता है, कोई पुराण पढ़ता है, कोई नाम जपता 
है और कोई ध्यान लगाता है, मैं तो केबल तेरा नाम छोड़कर कुछ भी नहीं जानता। 
हे हरि; न जाने मेरी कोन गति होगी । मैं मूल अज्ञान तेरी शरण में आया हूँ, 
तू कृपाकर मेरी लाब रख | और अन्य भाव से अपने को पूर्ण रूप से हरि 


१ ““मनरे हौ मैं छोड़ि गुमानु । हरि गुरु सरवरि सेव तू पावहि दरगह्दि मानु॥ १॥ 

शमनाम , जपि दिन सुराति गरु मुखि हरि धन्रु जानि॥ 
ग्र० सा०, श्री रागु, स० १, १० १८। 

२ भरणे की चिंता नहीं जीवन की नहीं आस ॥ तू सर् जिया प्रतिपालदी लेख सासि 
गिरासि ॥ जियरे, राम जपत मन मानु। अतरि लायी जलि बुसी पाया गुरुमुखि 
शानु ॥ १॥ "**भ्रनहद शवद सुद्ादणे पाश्यै गुर वीचारि॥ २ ]। अनहृद वाणी पाश्ये 
तद्द हौ मैं होइ विनाशु ।***मन वैरागी घरि बसै छच भय राता दोइ | ज्ञान मदध्दारस भोगव 
बाहुड़ि भूख न होइ। नानक इ्ु मन मारि मिल, भी फिरि दुःख न हो३॥ ४ ॥--वही। 

3 काया कामणि जे करी भोगे भोगसु दार। तिसु खिंउ ने दन कीजश जो दीसे 
चल्लणह्दार ।***अतरि कंबल प्रयासिया अमृत भरथा अघाइ॥ नानक सतगुरु मौत करि 
सचु पावहि ढरिंगह जाइ॥ --वही। 

* ४ कोई पढता सहसाकिरता कोई पढे पुराना । कोई नाम जपै जप माली लागै तिसे धियाना ॥ 
अब दी कवही किछू न जाना तेरा एको नाम पिछाना ॥ १॥ न जाया दरे मेरी कौन 
गते ॥ हम मूरख अज्ञान शरण प्रश्य तेरी। करें किरपा राखहु मेरी छाज पते ॥ १॥ 

--अं० सा०, राग रामकली, म० १, पृ० ७६३ | 


[संद २ ] नानक और उनसे परवर्ती घिख संत १६६ 


इच्छा पर छोड़ देते ईं--व्‌ जितना दे उतना ही खाऊँगा, मैं दूसरे के द्वार पर न 
जाऊँगा। मेगा जीव ओर पिंड सब तेरे ही अधीन है।' हरि के चरणकमल के 
मकरंद पर उनका मन ऐसा लुब्ध है कि उसके लिये अनुदिन उनकी प्यास बढ़ती 
जाती है और उनसे कृपाजल की वाचना करते हैं।* ह 


परसात्मा का नास ओर रूप--नानक यद्यपि परमात्मा को एक व्यक्ति 
के रूप मे संबोधित कर उससे प्रार्थना और उसमे गुर्णों का गान करते हैं तथापि 
उस परमात्मा का न कोई एक नाम है, न रूप | कबीर की भाँति वे परमात्मा को 
राम, सत्य, साहिब, प्रभ्च, गोविंद, हरि, साजन आदि इऋनेक नामों से संबोधित 
करते हैं। वह परमात्मा साकार एवं एकदेशीय नहीं, प्रत्युत निराकार, श्रनत, 
अगम्य, सर्वव्यापक, सर्वद्रश, नाम-कर्म-रहित होने पर भी सृष्टि का कर्ता तथा 
हृदयत्थ होने के कारण दूर होते हुए भी समोप है। एक पद में वे कहते हैं--तू 
समुद्र के समान श्रगाघ अपार है श्रोर तू ही ज्ञाता और द्रष्टा है, मैं मछली तेरा अ्रत 
कैसे पारऊँ ? जहाँ नहों देखा, सत्र तेरी सत्ता है। तेरे बाहर, तुकमे श्रलग, मेरा 
अस्तित्व असंभव है । तू आपही दूर मी है, निकट भी । तू सबके भीतर समाया है। 
श्राप ही द्रष्टा, आप ही श्रोता, आप ही सझष्टि का कर्ता हैं ।? वह कितना बड़ा है, 
उसका कितना विस्तार है, यह कोई नहीं जानता । वे कहते हैं--'ेरे साहिब, तू बड़ा 
गहिर गंभीर है । कोई नहीं जानता, तेरा कितना विस्तार है। सुनकर ही हुके सत्र 
लोग बड़ा कहते है। जो तेरा बड़प्पन जानते हैं वे उतका वर्णन नहीं कर सकते। 
कहने के पहले कहनेवाले तुझी में समा जाते हैं ।* वह साइबर हुक्मी है, सर्वत्र उसो 
का हुवम चल रहा है। वह हुक्मी मिराकार है। उसके हुक्म का वर्णन नहीं किया 


जेना देहि तेता हों खाठ । विश्रा दरि नाही के दरि जाउथ। नानकु एकु कै भ्रदासि। 
जीउ पिंड सव तेरे पासि ॥--वही, श्री रागू, म० १, ६० २२ | 
२ हरि चरय कमल मकरद लोभित मनो अनदनों मोदि श्राद्दी पियाप्षा | कृपा जल द्वेद्दि 
नानक सारिंग कौ छोइ जाते तेरे नाय गसा ॥--जहो, पनाश्री, म० १, ९० ११॥ 
तू दरियाड तू दाना वीया मैं मछुली वैमे श्रंतु लद्ा। जद्द जह देसा तह तह तू ऐ तुमसे 
निकसी फूटि मरा ॥ १ ॥ तू देखे दो मुक्करि पाई। तेरे कन्मि न तेरे नाइ॥ २ ॥*१५ 
श्रापे नेडी दूरि आप ही आगे मंकति मियानो। आपे वेखे छुणे आ्पही कुदरति करे 
जद्दाणो। जो तिस॒ भाव नानका एुकमु सोई परवायों ॥ ४ ॥“-वही, श्री राय म० १, 
धृ० २२ | 
४ सुनि बटढा भखे सभ कोइ। केवड वद्भा दीठा दोश॥ कीमति पाष्ठ न कहिया जार। 
कहपे वाले हेरे रहे समाई। १ । इह्ठे मेरे सादिश गदिर गरभारा गुनी गद्दीरा कोश्न 


न्न 


छ 


जाएं तेरा देता केवड चीरा ॥? वहां, आसा, म० १. पृ०८ | 


४-२२ 


१७० हिंदी साहित्य का वृद्दत्‌ हतिहास 


जा सकता | हुक्म पर चलने से ही वह अपनाता है । संसार मे बडाई, उत्तमता, 
- नीचता, सुख, हुःख सब्का कारण हुवम ही है । सब हुक्म के श्रधीन हैं. उसके बाहर 
कोई नहीं है। हुक्म को जान ले तो कोई 'हो मै! न कहे, श्रपने पराए का भेद मिट 
जाय [१ उस हुकसी परमात्मा का कोई बनानेवाला नहीं है, न तक और युक्तियों 
से उसकी स्थापना की जा सकती है। वह निरंजन स्वतंत्र सत्तावाला है। उसके गुणों 
को गाए और सुने और मन में उसके प्रति प्रेम रखे, फिर तो सारा दुःख छूट जाता 
ओर सुख ही सुख मिलता है। नामक ने उसे जैसा देखा वैसा कहा नहीं, क्योंकि 


वह कहा जा ही नहीं सकता |* 

एक पद में उन्होंने, भवर्लंडन परमात्मा को सहस्तशीष, सहलाक्ष और 
सहलपाद चतलाते हुए, उसके विराद्‌ विश्वकप की आरती का बहुत सुंदर वर्णन 
किया है--हे मबखंडन ! लोग दीपक, घंटी, पुष्प, धूपादि, से तेरी आरती करते हैं, यह 
कैसी विचित्र बात है ! तू एक होकर भी सहन शिर, सह नयन श्रौर सहल्ष पदवाला 
है। तू स्वतः प्रकाशमान्‌ है ओर तेरे ही प्रकाश से सब जगमगा रहे हैं। तेरी आरती 
के लिये आकाश का विशाल थाल है, सूर्य चंद्र उसमे दो दीपक जल रहे हैं, तारे 
मोती हैं, मलयानिल धूप है, पवन चँँवर कर रहा है; पुष्प के लिये सकल वनराजियोँ 
फूल रही हैं, और अनहृद शब्द की भेरी बन रही है। कैसी सु दर तैरी श्रारती हो 
रहो है यह !'र 

भक्ति का स्वरूप--नानक की भक्ति भी कबीर की भाँति आतरिक्त भक्ति-- 
भावभक्ति या प्र ममक्ति है। परमात्मा को साजन, प्रियतम या पति और अपने को 
पत्नी मानकर विरहनिवेदन करना और धर बैठे उसके आने पर मिलन ओर सोहाग 


१ हुक्मी दोव निराकार हुक्म न कहिया जाई | हुकमी होव निजीय हुक्म मिलै बडियाई। 
इक्मी उत्तम नीच हुक्म ल्खि सुख दुख पाश्य ।*“ हुक्मै अंदरि सभको बाहरि हुक्म न 
कोश । नानक हुक्मै जे बुक तो हो मे कहै न कोइ ॥ २ ॥--वही, ५० १ | हि 

२ थाप्या न जाइ कीता न होइ। झापे आप निरंजन सोइ ॥'“गाविये सुणियै मन रखिये भा । 


दुख परिहरि सुख घरि ले जाउ ॥'*'जे हौ जाया आखानाही कहया कथन न जाई।'' 
--वह्दी। 


3 गगन मै थालु रवि चंद दीपक बने तारिका मंडल जनक मोती | धूप मलझानलो पवन 
चवरो करे सगल बनराय फूलंत जोती ॥ १॥ कैसी आरती दोइ सवखंडना तेरी आरती । 
अनहत शब्द बाजंत भेरी ॥ सहस तब नयन नन नयन इदषहि तोदि कौ सदस मूर॒ति 
नना एक तोहदी । सहस पद विमल नल एक पद गंध विन सइस तव॒गंघ शव चलत मोदी 
॥२॥ सम मै जोति जोति है सोइ । तिसहै चांनयि सभ मद्दि चानणि होड़ ॥ ३ ॥ 

--बही, पनाश्री, म० १, १० ११॥ 


[४२] नानक और टचके परदर्ती रिख संत १७३१ 


का मोद मनाना संत कवियों की सामान्य परिणटी रही है। कबीर ने एक पद में 
राजा राम मर्तार' के घर श्राने और उस 'अ्रिनाशों पुरुष से अपना व्याह भी से 
जाने का वर्णन किया है।! नानक ने भी अनेक पर्दों म मिलन का वर्णन किया है। 
यथा-- हमारे घर साजन झ्राए है, सखियों। मिलकर रसमगल याश्रो। मेरे अतर में 
प्र मरतन है, मेरा तन मन अमृत से भीग गया है। सुनो सुखी, मनमोहन ने मुझे 
ऐसा मोह लिया ६ कि मेरा तन मन अम्ुत से भीग गया है।* 


नानक की भक्ति में बेद कुरान के जान वा वाह्म पूजा आचार की श्रथवा घर 
छोड़, वेश बदलकर संन्यासी बनने की आवश्यकता नहीं है। इन सब्र बातों तथा 
मूर्तिपूज, तिलक, माला शआरादि को वे भक्ति के बिना पाखंड समभते है। भक्ति के 
जिना इन उपायों से ब्रद्णान ओर सुक्ति नहीं मिलती । उनके विचार से, सत्य का 
संत्रल लेकर घर में ही सयमपूर्वक रहते हुए, भक्ति की साधना की जा सकती है। 
वे कहते हैं--“मुख् को श्रतत्य से दूषित करता है, फिर भी दिखाने के लिये, पुत्तक 
पढ़ता, संध्या करता, पत्थर पूजता और बऊध्यान लगाता है? गले में माला डाल 
ललाट पर तिलक लगाकर पंडित बनता है! यदि तू ब्रह्म को जानता है तो फिर 
यह सत्र निश्चय ही फोकट कर्म है। त्रिना सतगुरु के उचित मार्ग नहीं मिल्ल 
सकता ।* और एक पद में कहते ईं--'पीठ पीछे एक पण पर क्‍या हो रहा है इसकी 
खबर नहीं, हाथ से नाक दवाकर तीनों लोड मा दशन करते ई। श्ररे ये जग को 
ठगने के लिये नाक पकड़कर दम साधते हैं शोर फिर ( सुझे ) कद्दते हैं कि इस 
खत्री ने घरम छोड़कर म्लेच्छ भाषा ग्रहण की हे; अब सारी सृष्टि एक वण हो 
जायगो, श्रत्र धर्म का लोप हो गया ! श्रठारह पुराण शोघते हैं, वेद का अ्रभ्यात्त करते 
हैँ, पर बिना दरिनाम के मुक्ति नहीं हों सकती | कृति में एक राम नाम ही सार 


९ दुरूएनी गावरु मगतवार। एम परि पाए राजाराम भरतार ॥ शत्यादि 
(क० मं०, पद १) 
२ हम घर सानन आए। साचे मेलि मिलाएं १ श्नदिन गेल भया मनमान्या धर मंदिर 
सोएाण। पंच दाइइ धुन भनदद बाज हम घर साजन आए ॥ १॥ “सजी मिलह्ठु रस 
गगज़ गंबदु इम घरि सानन भाए ॥ २॥ तन मन अ्रमृत भिन्‍ना खब्ंतर प्रेम रतस्ना । 

“मुनहु सी मन मोधा तन मन अद्ुत भिन्‍ना ॥ ३ ॥ 

-“ाम० मा०, यही म० २, १० ६६७। 
। द्वाद पुजासे बंगुद समाध॥ सुख झूठ विनषन सार । 
/। विवर +$॥ यझ मादा तिनचश छिचाट । दुर घोजी रस्र ऊप्ः्द । जो जानसि 
फरम । सभ फोचद दिशने परम ), कई नानसज निशून्य ध्यात। रिन सदगुर बध्ठ न 
६.०४॥ ६ ।, “-उ ही, सजोक सदसछूती, म० १, पृ० ११७६ ॥ 


१७२ ' हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहाश्र 


है।' उधर मुहला से भी कहते हैं--“तू पाँच वक्त नमाज गुजारता और कुरान 
पढ्ता है, पर याद रख, इससे मृत्यु से छुटकारा नहीं मिल्ल सकता । तू क्तिना भी 
पढ़, मरना तो पड़ेगा ही । सच्चा काजी वही है जो आपा छोड़कर एक नाम का 
आधार ग्रत्ण करता है । सारांश यह कि नानक के मत से असत्य 'भेख' और 
कम त्यागत्रर, सत्य का आधार लेकर, मन से ( भेख से नहीं ) वैरागी बनकर, घर में 
ही साधना करनी चाहिए जिससे सदा के लिये भूख मिटानेवाला ज्ञान महारस प्रात 
हो ।* पर सत्य से प्रेम तो गुरुसुख भक्त को ही होता है, साकत को नहीं । 


व्यावहारिक रूप--गुरु नानक की भक्ति घर में केवल एकांत में बेठकर 
व्यक्तिगत साधना करने की चीज नहीं थी, उसका सामाजिक और व्यावहारिक रूप भी 
था। जैता उनके जीवनबूृत्त से प्रकट होता है, उन्होंने सिखों का संघटन किया और 
उसे स्थायी बनाने के लिये गुरुपरंपरा चलाई। सिर्खों के बीच किसी प्रकार का 
आपसी भेदभाव न था। खिखों का सामूहिक कीतन, मजन, भोजन आदि नानक 
की देनिक चर्चा के अंग थे जिमसे सिखों में पारस्परिक प्रेममाव इृढ़ होता था। 
नानक की उक्तियों से स्पष्ट है कि भक्ति के लिये वेराग्य, असंग्रह ओर संतोष 
आवश्यक हैं, परंतु इसका यह तात्पय नहीं कि संसार से अलग रहना, हस्थी और 
धन का त्याग करना ओर स्वयं निठल्ले रहकर दूसरों की कमाई पर ही 
मौज उड़ाना उचित है। उन्होंने स्वयं घर बार छोड़ा नहीं था। 
जीविकोपयोगी कार्यो' में वे ख्यं परिश्रम करते और सिखों को भी 
लगाते थे। इस प्रकार सामूहिक जीवन ब्रिताकर वे लोगों के निकट 


१ कलि मद्द रामजामहिं सारु । अद्वीत मीठहि नाक पकझ्हि ठगण कठ ससारु॥ १॥ झ्राँठ 
सेती नाक पकरड़हि सूफते तिनि लोअ | मगर पाछे कछु न समझे एक पदुम अलोशन ॥ २॥ 
खन्नीआ त परम छोड़ीआ मलेछ भाखीआ। गद्दी। ससठि सभ इक बरन होई धरम की 
यति रही ॥ १॥ अप्तट साज पुरान सोपहि करहि वेद भमिश्रासु। बिनु नाम हरि के 
मुकति नाहीं कहै नानक दाु ॥ ४ ॥--धनाप्तरी, म० १, घरु ३, पृ० श८० | 

२ मरणा मुल्ला मरणा । भी करतारहु डरणा ॥ १ ॥ जे बहुतेरा पढिश्रा होवहि को रदै न 
मरियै पाई ॥ ३॥ सोइ काजी जिन आप तजिया इक नाम किया आधारो। हैंभी 
होसी जाश न जापती सच्चा सिरजणहारो ॥ ३ ॥ पं॑ज बखत नमाज शुजारदि पढ़द्दि कितेव 
कुराना । नानक आखे गोर सदेई रहिओ पीणा खाया ॥४॥--श्री रागू,, म० १, ४० २१। 

3 मन बैरागी घरि बसे, सच भय राता द्वोइ। ज्ञान महारस भोगवें, बाहुड़ि भूख न होर॥ 

“चही, पएृ० र८ । 

४ गुरुमुख कूड न भावई, सच्चि रते संत भाइ। साकत सच्चु न भावई, कूँड़े कूंड़ी पाई 

सच्चिरते गुरु मेलिये, सच्चे सच्चि समाइ ॥--वही, १० १६ । 


[छ८ंड २] नानक भौर उनके परवर्ती सिख संत १७३ 


सपक में रहते ओर स्नका दुःख सुख समभते थे । अ्रमण में भी वे लोगों से मिलते 
जुलते, उनका ठःख सुख सुमते और यथाशक्ति सात्वना सहायता देते थे। दुःख 
से घह्राने को वे कायरदा समझते ओर उसे परमात्मा का हुवम मानकर थैयंपूर्वक 
सहने तथा ठसार की क्षणमंगुरता को देखकर परमात्मा की ही शरण में जाने का 
उपदेश देते थे । उनके एक पद में मुगलों और पठानों के युद्ध की चर्चा है जिसमें 
उन्हेंने, मुगर्लो द्वारा पठानों का नगर उजाड़ दिए जाने पर, वहाँ की दुदंशा का 
वर्णन करते हुए, कह्या है कि 'बिसकी मौत आई वे मारे गए.। कर्ता श्राप ही 
सत्र करता कगता है, फिसको कहकर सुनाया जाय ? दुख सुख उसी के हुक्म से 
दोता है, तब्र किससे रोया जाय ! हुवमी का हुक्म मानने में ही भलाई है |” 
े जैसा सभी संता के लिये स्वाभाविक है, ऐसे दुःख के श्रवसरों का उपयोग 
नानक भी शरीर और संसार वी असारता दिल्लाकर, लोगों को पाप शरीर श्रसत्य- 
पूृंक धनसंचय से विरत करके, धर्म और परमात्मा की ओर लगाने के लिये 
करते थे | एक अन्य पद मे वे उक्त नगर के निवासियों को सांलना देते हुए कहते 
हैं--नित्य नित्य ग़हस्थी का सचय तो तब करे जब्र सदा यहाँ रहना हो । जीव तो 
किसी भी समय इस शरीर को छोड़कर चलता बनेगा, फिर रोनाधोना किसलिये ! 
जो जाता है वह क्या कोई संपत्ति अपने साथ ले जाता है? यह सत्र विचारकर 
उस स्थायी धन का तंचय करो । धर्म की भूमि में सत्य के बीज से खेती करो श्रोर 
उस व्यापारी को जानकर लाम उठाओ्रो । कर्म में होगा तो सतगुद मिलेगा, उससे 
पूछुकर नाम का कथन, श्रवण ओर व्यवहार करो ।* हू 
अन्य गुरुओं की रचनाएं 

गुरु अंगद--महला क्रम के अनुतार गुद अंगद की रचनाएँ “ग्रंथ साहब 

में म० २ के श्रंतगंत होनी चाहिए, परंठु म० २ में नानक के नाम से कोई रचना 


* क्ष्ा सुधर पर मंडप महला क॒द्दा सु बंक सराई। कहा उसतेज सुघाली कामणि जेदि वेखि 
नींद न पाई ४ धसु जी कारणि धयी विगयूनी 2नि जर घणी खुबाई। पापा बाझकह दोवर 
नाएहीं नुश्चा साथ न जाई ।' 'मुगल पठाना भई लड़ाई रय मद्दि तेंग बनाई । ओनी तुपक 
ताणि नलाई प्रोनी दरृसतात विद्ई | जिनकी चीरी दरगईि फाटी तिना मरणा भाई ॥*"* 
अप वरे वराए करता किसने आरिव सुणाध्य। दुख सुस्त तेरे +।णे धोवे किसके 
जाए 4 | हक्मो हुव मे चला० वित से नानक लिखिया पाये ॥ 

--भाता, म० १, पृ० 2१७ | 


5 जीत नीन घर वोपषिय दि दया ले ६ ६। पिठ पाव जिन चालती ने जाणे कौ ॥' नें चलदा 
ते भछझूया णाए सपण्न ले 


ि वापारों जायी यहु लाइा से मावदुओ करमु दोश सनपुर 
किल्त बूर्क दोचारा। नाम बख्ाने झुर्ल मे विउद्ारा ॥«ञरासा, म० *, पर ८, 
ए्‌० ३६८। 


ता घन संचहु देक्षिक घूकदु वीवारं। परम भमि सतु 


१७४ हिंदी साहित्य का दृइत्‌ इतिहास 


नहीं है। उसमे केवल दस छुंद दिए हैं जिनका रचयिता संमवतः 'कल' या 'कल्य! 
नाम का कोई कवि है जिसने बढ़ी श्रद्धा श्र भक्ति के साथ शुरु लहणा अर्थात्‌ 
अंगद की प्रशंसा की है। यथा, गुरु अंगद की दृष्टि अमृत की घारा है, उनके दर्शन से 
क्षण भर में ही अज्ञानतिमिर और कल्मष का नाश हो नाता है। जिसमे उनकी सेवा 
की उसे उन्होंने भवसागर के पार उतार दिया | जगत्‌ गुरु लहणा की कीर्ति सातों द्वीपों 
में फैली हुईं है / वे राजा जनक के अवतार हैं। और संसार में 'पद्मपत्रमिवाम्मसा 
निलिप रहते हैं। वे राजयोग के साधक हैं।* 


संभवत; गुरु अंगर ने स्वयं कोई रचना नहीं की | यदि बे प्रांत होतीं तो 
ध्रृंथ साहब! मे उनका संफजलन अवश्य हुआ होता । जहाँ तक उनकी साधना और 
सिद्धांतों का प्रश्न है, वे गुरु नानक के पक्के भक्त और पदानुगरामी थे और नानक 
ने स्वयं उनकी मली भॉति परीक्षा लेकर उन्हे रुरु-अनाया था। अतः उनके विचार 
नानक के ही जिचार समझे णा सकते हैं । 


गुरु असरदास-गुरुओं की स्तुति में कल्य, जालपा, मथुरा आदि कवियों 
की रचनाएँ तीसरे, चौथे ओर पोंचवें महले में भी हैं, पर उनमे मानक के नाम 
की भी सवनाएँ हैं जो सिख परंपरा के अनुसार क्रमशः तीसरे, चौथे ओर पाँचवे 
गुरु की हैं। इन सभी रचनाओं में नानक के ही विचार्सो का पोषण है। यथा म० 
३ में गुरु अमरदास कहते हैं--छृदय में कपट रखकर श्रनेक मेष धारण कर मरमाने 
से हरि का महल नहीं मिल सकता रे मन | तू घर मे ही रहकर उतमे लिप्त न 
होते हुए. तदस्‍्थ भाव से रह। सत्य और संगम के आचरण तथा सर्त्संगति एव 
गुरु के उपदेश से, मन को जीतकर, हृरेनाम का ध्यान करने से तू घर में ही मुक्ति 
पा सकता है।* - 


) जाको दृष्टि अमृत धार काछुष खनि उतार तिमर भअज्ञान जादि दरश दुआर। ओर जु 
सेवहि शब्द सारु गारवड़ी विषमकार ते नर भव उतारि किए निर भार। कह कीरति 
कल सहार सप्त दीप मझार लद्दणा जयतगुरु परशि सुरारि ॥ २॥ ही 

-पवैये, म० २, पृ० १२०६ | 

« तूता राजा जानिक भ्रवतार शब्द संसारि सारु रइद्दि जगत जल पदम बीचारि। गुर 
जगत फिरण सीह अंगरौ राज योग लद्दणा करे ॥ ( वह्दी )। 

3 बहु सेष घरि भर॒भाइ्ये सन दिरदै कपट कमाइ। इरि का महल न पावई भरि विष्य माहि 
समाइ॥ १॥ मनररे गृह दी मांहि उदास | सचु संजमु करणी सो करे गुस्मुद्ति हो8 
परगासु ॥ १॥ गुरु कै सबदि मन जीत्या गति झुकति घरै मह पाई। हरि का नाम 
धियाश्यै सत संगति मेल मिलाइ।, ““भी राय , म० ३, ६० रई । 


[रू २] नानक धोर उनके परवर्ती सिख संत श्ष्पू 


गुरू रामदास--इनकी रचनाएँ एक बढी संख्या में 'ग्थ साइबर मे, म० ४ 
के अंतर्गत, संगहीत है, जिनमें पढ, जरे छोर सलोक है । जैसा ऊपर कट्टा जा चुका 
है, म० ४ के प्रंन्गत, टल्य' ऋ,दि शन्य कवियों वी रचनाएँ भी है जिनमे विभिन्न 
गस्ओों दी प्रशंसा दी गई है। शेप स्वनाएँ ग़र नानक के नाम की हैं, जो गुद 
रामदास की होनी चादिए। इनके पर्दों से गुरू शोर दरि के प्रति इनका श्रत्य॑त 
दैन्यपूर्ण श्रनन्य भक्तिभाव प्रकद होता है।” इनका हरि-भक्ति-विषयक एक पद 
यहाँ उद्धृत है जिससे इनकी मापा शोर भाव की सरलता का कुछ परिचय मिल 
सकता है: 


सो पुरुष मिरंजन हरि पुरुष भिरंजन हरि अगमा अग्म अपारा | 
सभ ध्यावहिं सभ ध्यावहिं तुधजी हरि सच्चे सिरजणहारा॥ 
सभ जीव तुमारे जी तूं जीया का दातारा। 
हरि ध्यावहु संतहु जी सम दूख विसारणहारा॥ 
हरि आपे ठाकुर हरि आपे सेवक जो कया नानक जंत विचारा॥ १॥ 


तू घटि घटि अंतरि सब निरंतरि जो हरि एको पुरुष समाणा। 

इक दाते इक भेखारी जी सभ तेरे चोज बिहाणा॥ 

तू आपे दाता आपे झ्ुगता जी हो तुध विन अबर न जाणा। 

तू पार ब्रह्म वे अंतु वे अंतु जी तेरे क्या गुण आखि बखाणा॥ 

जो सेवहि जो सेवहि तुधजी जन नानक तिन कुरवाणा॥ २॥ 
“आसा, म० ४, प्ृ० ३०६। 


गुरु अ्जु लदेव--गुर अजु नदेव की रचनाएँ. 'बावन अखरी?, वारहमासा' 
श्रौर फुटकर पर्दों के रूप में चहुत बड़ी संख्या में म० ५ के अंतर्गत संग्रहीत हैं। 
इनकी रचनाओं सें 'सुखमनी' बहुत प्रसिद्ध है। इनके पदों की भाषा इनके पूर्ववर्ती 
चारों गुरुओं वी अपेत्ा अधिक स्वच्छ है और कई पर्दों में वशित भाव सहज ही 
क्त्रीर के पर्दों का स्मरण बराते हैं। एक पद म॑ ये क“ते हैं--'रे मन ! लितका जी 
हरिभक्ति में रमा हुआा है वह उद्यम की चिंता क्यों करे। उस इरि ने पत्थर में भी 


॥ ऊूवि कत्य' ढझर इरदास तने गरू रामदास सर भ्रमर भरे। 
|» 
“सये म० ४, पृ० १२२४। 
बग्ग गरे प्रासि। 
जो 


बज 
॥/।' ट 
एम हरे पद सतगर ससनाईं दया नाम परसाद्ति 
/929%। पदमुर सरमाश दया साभम परभात्तता 


“यूररी, म० ४, पृ० ४३३ | 


श्७६्‌ हिंदी साहिब का बृदत्‌ हतिदाश्व 


जंतु उत्पन्न किए और उनके लिये पहले ही से श्राह्वर का प्रबंध कर दिया है। इस 
संसार में कोई किसी का नहीं है । सबकी जीविका का प्रबंध करनेवाला मगवान्‌ है। 
तू क्यों भय करता है! पक्षी अपने बच्चे को छोड़कर चारे की खोज में सौ कोस 
निकल जाता है, उस समय उन बच्चों को कोन खिलाता चुगाता है ! जिसे सत्संगति 
प्राप्त होती है वह तर बाता है। गुरुकृपा से सूखा काठ भी हरा हो जाता है और 
उसे परम पद प्राप्त हो जाता है।? इनके पदो' में 'अनहद वाजा बनने, 'सहज मुफा में 
ऊँचे आसन पर तारी लाने, “अनमौ पुरुष के दर्शन से तृप्त होने! तथा ज्योति में 
ज्योति मिलने आदि का भी वर्णन हुआ है ।* निम्नलिखित पद में इ'द्वियो' के 
विषय-रस-मत्त होने के कारण मन के हरिविमुख होने ओर हरि-गुरु-कृपा से हरि- 
साक्धात्कार होने का रूपक वर्णन किया गया है; 
इसु गृह महि कोई जागत रहे । साबत वस्तु चह अपनी लहै | 
सगल सहेली अपने रसमाती | गृह अपने को खबर न जाती ॥ 
मूसनहार पंच  बटपारे।| सूने नगर परे ठगहारे॥ 
करि किरपा मोहि सारिंगपानि | संतन धूरि सबव॑ निधान॥ 
साबत पूँजी सतगुरु संगरि। नानक जागे पारब्ह्म के रंगि ॥* 


१ ञ्ञा० सा०, यूजरी, स० ५, गृ० ४३६, ठुल० कबीर । 
२ बही, माँकक, म० ५, पृ० ८५ । 
3 वही, गौड़ी, सम० ५, ए० १६० - 


चतुर्थ अध्याय 
वीरभान तथा लालदास 


१,--चीरभान तथा साध संप्रदाय 


कबीर के पूर्वकालीन संतों में अपने अथवा अपने साधना मार्ग के नाम 
पर फाई पंथ वा संप्रदाय चलाने की प्रद्नत्ति नहीं दिखाई पड़ती | कत्रीर तथा उनके 
समसामयिक रेदास श्रादि संर्तों ने मी स्वयं कोई पंथ नहीं चलाया, भले ही उनके 
खनुबामियों ने बाद में उनके नाम के पंथ चला दिए जो आज तक चल रहे हैं। 
परंठु गद नानक द्वारा प्रवर्तित सिल़मत की बात, इससे भिन्न है। जैसा हम इसके 
पहलेवाले श्रध्याय मे देख चुके हैं, नानक ने. अपने अनुयायियों का एक व्यवस्थित 
संघटन ब्नाकर तथा झपने एक शिष्य को नियमपूर्वक श्रपनी गुरु गद्दी का उत्तरा- 
घिकारी बनाकर अपने पंथ का निर्माण स्त्रयं किया । उनके बाद कुछ ऐसे संप्रदाय 
भी बने जो, अपने प्रवर्तकों के नाम से विख्यात न होकर, अपने मर्तों के ही नाम 
से प्रसिद्ध हैं जैसे साथ संप्रदाय, निरंजनी संप्रदाय! | यहाँ साथ संप्रदाय! के ही 
विषय में विचार किया ज्ञावगा | 


साधमत के प्रवर्तेक और उनका समय--कोई एक व्यक्ति श्रसंदिग्ध 
रुप से साध मत का प्रवर्तक नहीं माना जाता; प्रत्युत उसके प्रवर्तकी में तीन 
व्यक्तियों के नाम बतलाए जाते हैं--ऊदादास या उदयदास, जोगीदास श्रीर बीर- 
भान। साध संप्रदाय में यह विश्वास प्रचलित है कि साधमत का प्रचार वीरभान 
श्रीर जोगीदास नामक दो भाइयों ने किया। इनके पहले इनके ग्यारह पूर्वपुरुषों के 
माम बतलाए जाते है जिससे पता चलता है कि इनके मूल पुदप कोई 'रावत भूष! 
नामफ व्यक्ति थे । बीरभान ओर जोगीदास को अवतारी पुरुषों के रूप में भी माना 
जाता है, ओर इनके पूथ वी अलोकिक संतानपरंपरा इस प्रकार बताई जाती ऐ-- 
महादेव पायती की तंतान सतयुग में गोविंद परमेश्वर, उनकी संतान त्रेता मे राम 
लद्मण, उनके ह्वाप्र में कृष्ण, ब्लभद्र ग्रौर उनके कलियुग मे वीरभान जोगीदाम | 


पतियय भारतीय तथा विदेशी विद्वानों ने साधथमत और उसके प्रवर्तकों 


१्७च हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


मुख्यतः फर खाबाद ( उत्तर प्रदेश ) मे। दिल्‍ली शाखा के साध अपने मत के 
प्रथम प्रचार का श्रेय त्रिजेर निवासी गोपालर्तिह के पुत्र जोगीदास को देते हैं किन्‍्हे 
उनके संबंधी ओर शिष्य वीरमान से भी मत के प्रचार में सहायता मिल्नी थी। 
जोगीदास सं० १७१५ में धोलपुर राज्य की ओर से ओरंगजेब के विरुद्ध लड़ते 
हुए घायल हो गए ये और घायल अवस्था मे ही किसी साधु ने उन्हें एकांत स्थान 
में ले जाकर स्वस्थ किया तथा साधमत का उपदेश दिया था, जिसके अनुसार 
सं० १७२६ में उन्होंने उसका प्रचार किया | 


फरुखाब्राद के साथ अपने मत का प्रथम प्रचारक बिजेसर निवासी वीरमान 
को मानते हैं जिन्हें सं० १६०० में उदयदास ने इस मत का उपदेश दिया था। 
ये उदयदास डा० फकुंहर के मतसे रैदास के शिष्य थे और इनका समय सं* 


श्पूप ७-८७ तथा वीरमान का सं० श्पृ८्ू७-१६१७ था | 


कुछ लोगों का यह भी कथन है कि इस मत का प्रचार सर्वप्रथम ऊद्यादास 
ने संमवतः सतरहवीं शतती के चठुर्थ चरण में किया। वीरभान और जोगीदास दोनों 
ऊदादास के बड़े भाई गोपालसिंह के पुत्र थे। ऊदादास पहले एक व्यापारी के 
जहाज मे नौकरी करते थे | उन्हीं दिनों किसी स्थान पर इन्हें एक साधु के दशन 
हुए, जिसके बाद घर पहुँचकर इन्होंने साधमत का प्रचार आरंभ किया । वीरभान 
ओर जोगीदास को भी उन्होंने अपना शिष्य बनाया और उन्हे क्रशः राम और 
लक्तमण तथा वीरमान की पत्नी को सीता नाम दिया। श्रौरंगजेत्र इनके धर्मप्रचार 
से चिढ़ता था और ये युद्ध मे उसी के द्वारा मारे गए थे । 


विद्वानों के मत--जैसा ऊपर कहा जा चुका है, ड।० फकुंहर ने उद्यदास 
को रैदास का शिष्य माना है और उदयदास के शिष्य वीरमान को साधमत वा 
तक | पर के जोगीदास 
प्रवतक | परंतु भी डब्ल्यू" एल० एलिसन साधमत का प्रथम प्रवतक ज॑ 
की ही मानते हैं; ओर उनका आविभाव सें० १६०० में । उनके मत से आगे चल- 
कर सं० १७१५ में वीरमान ने इस सप्रदाय की विशेष उन्नति की। साधसंप्रदाय के 
ग्रंथ “निर्वान ग्यानः के आधार पर वे ऊदादास ( वा डदयदास ) को कोई व्यक्ति नहीं 
प्रत्युत, जोगीदास और वीरभान की उपाधि के रुप में, मानते हैं । 


श्री परशुराम चतुर्वेदी ने अपने “उत्तरी भारत की संतपरंपरा' नामक ग्रंथ मे 

उक्त मतो' की समीक्षा करते हुए, बतलाया है कि 'ऊदादास' का शुद्ध रूप 'उ -यदास' 
है जिसका अर्थ 'उदय का दास' अर्थात्‌ परमात्मा) मूलतत्व वा श्रादि पुरुष का दास 
हो सकता है! "निर्वान ग्यान! अंथ मे कहा गया है कि “जो काशी में कबीर नाम से 
प्रकट हुए ये वे ही यहाँ विजेसर में ऊदादास नाम से प्रसिद्ध हैं ।” इससे सिद्ध है कि 
राइस वा उद्यहास वा उद्धदास ओई एक व्यक्त अवश्य रहे होंगे जिन्‍्हेंने इस 


[खंड २ ] घीरसान तथा लालदाख १७६ 


संप्रदाय का प्रवर्तन किया होगा | निर्वान स्थान में जो 'ऊदादास जोगीदास वा वीरमान 
की उपाधि के रूप में कहा गया है उससे केबल यही सूचित होता है कि वह नानक एवं 
फरीद शब्दों की भाँति, उदयदास के प्रधान शिध्य वा उपशिष्य के लिये भी, प्रयुक्त 
होता रहा होगा | चतुर्बेदी जी का निष्कष यह है-वीरमान ने साथ संप्रदाय को 
ऊदादास की प्र रणा पाकर सं० १६०० के लगभग प्रवर्तित किया थ। श्रोर जोगीदास 
ने, प्रायः सवा सो वर्षों के अनंतर उसे ओर भी सुव्यवस्थित रूप में प्रचलित करने की 
चेष्टा की थी | वीरमान झोर जोगीदास को, संप्रदाय की परंपरा के अनुसार, सहोदर 
भाई मानने का कारण मी ऐसी स्थिति में केवल यही हो सकता है कि दोनो का लक्ष्य 
प्रायः एक ही रहा | फिर भी, जैसा इस संप्रदाय के शेष इतिहास से लक्षित होता 
है, उक्त दोनों व्यक्तियों के अनुयायियों' में कुछ विभमिन्‍नता भी आ गई और 
वीरमान की शाखावाले एक और यदि शांत स्वमाव के बने रह गए तो दूसरी ओर 
जोंगीदास का नेतृत्व माननेवाले कभी कभी धर्मयुद भी छेड़ते आए | तदनुसार 
वीरमान के अनुयायी श्राज तक केवल 'साथ' ही कहे जाते हैं, किंतु जोगीदास का 
अनुसरण करनेवालों में कुछ अपने को कभी कभी 'साथसुचनामी” वा केवल 


सत्तनामी” भी कहा करते है |”* 

इस प्रकार वर्तमान स्थिति में यही माना जा सक्ञता है कि साथ संप्रदाय का 
प्रचार सं० १६०० के लगभग चीरमभान ने कण ओर सवत्‌ १७२६ में या उसके 
लगभग जोगीद स ने उसे ओर सुब्यवध्धित एवं उन्नत किया । ऐतिहासिक दृष्टि से 
यह असंभव नहीं कि जोगीदास ने सं० १७१५ मे ओऔरंगजेब्र की सेना से युद्ध 
किया हो श्रोर उसमें वे घायल हुए हो' ।* उद्यदास को वीरभान का गुरु मानने में 


+ छ० भा० सं० प०, पृ० ३६३७-९८ । 

२ इस प्रसंग में यह स्मरण रखना चाहिए कि नामरेंव के समय में ही उच्च नीच, हिंद 
मुसलमान सबकी समानता घोषित करनेवाले निर्भय संतों को उमय समय पर शासकों 
का कोपभाजन वनना पढता था। परंतु उनके अत्थाचारों से वचने के लिये शस्रधारण 
करने अथवा अपने अनुयाधियों का सघटन करने को भर सिख गुरुओं से पहले किसी 
उंत की प्रवृत्ति नहों हुईं। जब मुगल वादशाद जहाँगीर द्वारा वंदीगृह में गुरु अजुनदेव 
को दी गई यंत्रणा उनकी हृत्यु का कारण हुई तो, उनके वःद गुरु दरगोतिंद ने आत्मरक्षा 
के लिये शल्ल गहय करना आवश्यक समझा। सं० १७१५ वह वर्ष था जब शाइजहें। के 
चारों पुत्रों में सिद्दासन के लिये घोर युद्ध हुआ था और अन्य भाइयों को मारकर औरंगजेव 
सिंद्यासन पर वैठा था। शाइनहाँ का ज्वेष्ठ पुश्र दाराशिकोह् उदार प्रकृति का था और 
भारतीय धर्म दर्शन एवं साहित्य में उ्की वडी रुचि थी । हिंदू पंडितों और साधु संतों 
का वह आदर करता था अत उनक्री भी उस्रके प्रति सहानुभति होना स्वाभाविझ था। 
ओऔरंगजेव में तो यों ही घामिक कट्ठौरता कम न थी, फिर उसके शज्रु दारा से सहानुभत्रि 
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कोई च्छा जज न डा० फकहर के मवानलार उद्यज्नर ओो रेड 
ई आपत्ति ही दिखाई गती, आर डा० पफक्ुंहर छ्ट्े सअतठाडुछार उब्दतउ ऊा रहा 
० रख उे कस समय दृष्टि ले कोई दाघा के >353.. 
का शिष्य मानने में सी कम से कस उसय की दृष्टि ते कोई दाथा नहीं हैं, क्थोक्रि 
>> थे चरण ने हो का एक जा दर्दसान 8 
लहवी शहती के चतठु्य चरजसु | होना का एक उाथ दठदझान हंदा उनच्छ हे 
पट 


5०. सा उतयवंदी सा ज का कथन -* उत्यजञ्मत कडीर | 
दु० छुए अध्य ) ) परटु हुसा उलुबंधाो जा का कथन हूँ, उञ्यक्त कद सही 
नर | 











झधिक प्रभावित जान पढ़ते हैं और उंप्रदाय मे दे कतीर के ही अवदारं माने यह हैं 
3 चओ७ 9 ० के की. 
अतः इन्हें रदास को अपेद्ा कब्र की शिष्यपरंपरा में मानना ऋषिक सुकिदितंदद 
३ बडे 
प्रतीत होता है | 
डर प्रस्डि च्् चलिनते 5. पर खयरत 
ध साहत्य+--छाघ हप्रदाय के पाँच अं उद्ध हैं जिंदद दे दा अयादत 
७ आय बड़ ऋोर 57 + मम ही ननिजन > उस्न>-" 
साध पंथ' ओर 'नठीहत की पुड़िदा' प्रकाशित हैं ओर दीन अध्येत्‌ निवान स्वनों, 
पानी ओर द्िादि उपबेशो अप्रकाशित । प्रकाशित ग्रंथ के आइनिकर 
स्वनाएं हैं, कफिनु अग्रकाशित अंथो से सी कौन ठी रचनाएँ प्राचीन 
तथा संत बीरभान वा उदयदास की हैं; इसका निश्चित पता नहीं | उसे ऋषिक 
दीन उन ग का 2 जन नरक पल रोज हाई हि: सो न 38, -अ चौपाह लए पन्ट 
पग्राचद्ध श्र थ निदेशन च्याक्त हूं जा हाइ द्ध॑ षए्ष्छां छ५ हांह चापाहंयाों ऊं। रचा यदा 
झरज कि # पल लि रिक न की. ही ० के 
है। साभ झरठी फरती झसिली हुई हिंदी है। इसकी मादा के रूब ते 
लि बे णी लक तल च्द इ्स्तेर है कारण लोगीदाउ ० छद्दय या 
तथा इसमें जोगीदात का भी उल्लेख होने के कारण यह छोगीदाउ के उघय की य॑ 
उनके बाद की रचना ज्ञान पढ़ती है। आदि उपदेश गा अंथ है बिठयमें साध्मत 


[ 
के आचारो' ओर निश्नी का विचरण है। दानो सामक् अंथ मे संत दीरभान की 
पद्य स्चनाएँ कही जाती है। यह ग्रंथ लोयीदउ रचित भी कह यया 
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रखना तो अऋचइन्य अपराध था । ऋतः सिंहासन पर दैंठने के दाद 
होने के संदेह ने उचने गत हरताव (उसं० १७०१-१८ ) 


आर 
यको चुलां भेजा था। चर कंयदहादुर का ता संदंद श्णएरर में उची 
वंदीसूइ में ही उृत्घु होच ई । औरंगवेद कः इंदी देते के पूर्व उन्होंने पंछाद से आरूलप दक 


बस चउनद कल. आफ 3. 2 3555... 
गे यात्रा की थी। सं० १७२५ से १७३६ चनद वह चनय था जद दिलों को उतिक 
संघटन करके औरंयजेब से अपनी रहा के लिये निरंतर ऋब्दिद रहना पह़दा था 
आरश्च्य दवा के पढे में 23 ७ ४... + उतरे. 
इसमें कोई ्प व्द्री द्धृ सह यादि दिल्ली दे वे ने स्थित दिंजेद् के निद्द्धी लोगो 
स्णों 


च्द़ 
दा हक अि 20०० 3... ' अआवश्यकना अद्वाव 
सकी सो उन्हीं कारणों उे दाघों का नी उतिक उंघवत करने नो आदस्त्कक्षता अद्ात 
नह 


हुई हो भौर इसमें उन्हें गुरु तेगवहादुर से ग्ेरया प्राप्त डई है। ।--ले० 
१ उ० ज्ग० सं० प०, ३० इ६६। 
गार्सा द तासी से कराचिद इसी बिनी! आय का पूरा चान, पोयी झाव वानी साथ 
सतवामी पंथ की! जैसा दिया है और ददलावा इसकी एक पते किसी डब्ल्यू? 
एच० ट्रंड घ'इद द्वारा लंदन की 'रवल पशिवादिक सोसावर्टी को दी जा छुद्ी ह। 
“-दे० हिंदु० सा० इ०, ६२ शसई सं? 


[ खंड २] चीरभान तथा लालदास श्टर 


साधमत -साधमत पर कबीर का प्रभाव विशेष दिखाई पड़ता है और 
उसमे कबीर को एक ईश्वरीय पुरुष के रूप मे माना गया है। जैसा पहले उल्लेख हो 
चुका है, बीरभान के गुरु ऊदादास ( उदयदास ) कभीर के ही दूसरे रूप वा श्रवतार 
माने गए है ( दे० पृ० १९ )। साथ लोग एक, निराकार सवब्यापक परमात्मा के 
उपासक हैं, जो अ्रत्यत दयाछु और दृष्टि का कर्ता एवं नियंता है। ऐसे परमात्मा के 
अतिरिक्त किसी देवता या मनुष्य के आगे नमन करना वे अनुचित सममभते है। 
उनकी साधना मे परसात्मा के नाम के स्मरण, सतो की संगति तथा अत्यंत सरल एव॑ 
पविन्न जीवन व्यतीत करने पर बहुत बहुत बल दिया गया है। मू्तिपूजा तथा बाह्य 
वेश एवं श्रांतर इनके यहाँ अनुचित माने जाते हैं । ये केवल अपनी धमपीथी 
“निर्वान ग्यान! की ही पूजा करते हैं | 


जिस प्रकार इनकी आध्यात्मिक साधना सरल तथा बाह्य क्रियाकर्मों एवं 
श्राडंबरों से रहित है उमी प्रकार जीवन में मी इनके वहाँ सरलता, पवित्रता एवं 
सत्यशीलता को बहुत महत्व दिया गया है। इनके ग्रथ आदि उपदेश” में सदाचरण 
सबंधी नियम संण्हीत हैं जिनमे हिंसा, लोभ, अंधविश्वास, मादक-द्रव्य-सेवन आदि तो 
स्याज्य बतलाए ही गए, हैं, रंगीन वस्र धारण करना तथा मेहदी, पान एवं सुगंधित 
पदार्थों' का सेवन भी निषिद्ध है। जीविका के लिये भिन्ना वा सेवाबृत्ति अनुचित 
बतलाई गई है ओर कृषि, व्यापार तथा विभिन्न उद्योगों के द्वारा अपने परिश्रम से 
जीविकोपार्जन करते हुए, सरल ग्रहस्थ जीवन बिताने का आदेश दिया गया है। 
२.--सँत त्लालदास और ल्ञालपंथ 

जन्म ओर प्रारंभिक्ष जीवन--विक्रमीय सन्नहर्वी शताब्दी मे एक प्रसिद्ध 
संत लालदास हुए, जिनके नाम से 'लालपंथ' चला, जिसके अनुयायी अलवर राज्य में 
ओर उसके आस पास पाए जाते हैं। संत लालदास का जन्म अलवर राज्य के ही 
एक गाँव मे सं० १५६५ में हुआ था । इनके माता पिता मेव जाति के साधारण 
गृहस्थ थे। मेव लोग मुसलमान होते हैं, परंतु उनका रहन-सहन ओर उनके रीति 
रिवाज हिंदुओं के से होते हैं। ये लोग प्राचीन काल से लूटपाठ आदि अपराधमूलक 
कर्म करते रहे हैं। इसी जाति में जन्म लेकर इन्होंने अपनी बाल्यावस्था तो माता 
पिता के ही साथ व्यतीत की, पर॑तु बड़े होने पर ये एक लकड़हारे के रूप में अपना 
लीवननिरवांह करने लगे। अपने बचपन से ही इन्हे साधु संतों की संगति प्रिय थी 
और संतसगति का उनके कोमल मन पर ऐसा दृढ़ संस्कार पड़ गया कि उससे उनके 
जीवन का रूप ही बदल गया और वे लकड़्हारा लालदास से संत लालदास हो गए | 

संद्द जीवन और उपदश--संत समागम के प्रभाव से इनका हृदय निर्मल 
आर आचरण पवित्र हो गया ओर इनमे दया श्रोर परोपक्रार के भाव भर गए । 
अन्य तंतों की भाँति ये भी हिंदू मुसलमान, ऊँच नीच सबको समान समझने लगे 


(दर डिंदी साहित्य का बृंइत्‌ इतिहास 


श्र परमात्मा के अतिरिक्त अन्य किसी का भय इनके मन मे नहीं रह गया । 
इनकी कीति दूर दूर तक फेलने लगी और गदन चिश्ती नामक एक फकीर के अनुरोध 
से ये लोगों को उपदेश मी देने लगे । अपने जन्म के गाँव घोलीधप को छोड़कर ये 
अलवर से कुछ दूर एक गॉव में जाकर रहने लगे ओर वहाँ अपना अवशिष्ट समय 
दीन दुखियों की सेवा में बिताने लगे। परंतु अपनी जीविका के लिये ये मिद्धा वा 
दान का सहारा न लेकर अपना लकड़हारे का ही काम करते रहे। इनके जीवन 
ओर उपदेशों का लोगों पर बहुत प्रभाव पड़ने लगा और बहुत से लोग इनके 
शिष्य हो गए. । 

एक सर्वव्यापक निराकार परमात्मा की भक्ति तथा हिंदू मुसलमान, उच नीच 
सबकी समानता का उपदेश देनेवाले संतों पर तत्कालीन शासकों का कोप समय समय 
पर हुआ ही : करता था। सो एक बार कुछ लोगों के यह शिकायत 
करने पर कि लालदास ईश्वर की प्रार्थना में मुसलमानोंस्की भाँति इस्लाम धर्म के 
नियमों का पालन नहीं करते, तिजारा के शासनाधिकारी ने इन्हे शिष्यों सहित 
उपस्थित होने की आज्ञा दी। वहाँ पहुँचने पर इनकी परीक्षा लेने के लिये इन्हें 
मांस खाने को दिया गया, परंतु इन्होंने उसे खाना स्वीकार नहीं किया, जिसके कारण 
इन्हें कारागार का दंड दिया यथा। इसी प्रकार एक बार कुछ लोगों ने इनके 
निवासध्यान के निकटवर्ती बहादुरपुर नामक स्थान के शासनाधिकारी के सामने 
इनपर एक मुगल की हत्या के संबंध में दोषारोपण किया जिसे उसकी दुश्चरित्रता 
के कारण इन्होंने कमी डाँय था और जिसका इनके एक शिष्य ने वध भी कर 
दिया था। अ्रधिकारी की आज्ञा से ये अपने अनेक शिष्यों सहित उसके संमुख 
उपस्थित हुए और उसके द्वारा अपना परिचय पूछे जाने पर इन्होंने उसके प्रश्न को 
मूर्खतापूर्ण बतल्लाया जिसके कारण इन लोगों को पाँच पाँच रुपए का श्र्थदंड दिया 
गया, परंतु, इन्होंने दंड भरना अस्वीकार कर दिया । तब इन्हे विषैले कुए का पानी 
पिलाया गया, परंठु, कहते हैं कि उस पानी का कोई बुरा असर इन लोगों पर 

हीं हुआ । कुएँ का पानी मीठा हो गया ओर वह कुओआँ आज तक 'मीठा कुश्ना? 

के नाम से प्रसिद्ध है। इस प्रकार ये कई बार सताए गए, जिसके कारण इन्हे कई 
बार एक गाँव से दूसरे गाँव मे अपना निवासह्थान बंदलना पड़ा | 


परिबार -संत लालदास विवाहित थे और इनके दो संतान थीं- एक 
पुत्र और एक पुत्री, भिनके नाम क्रमशः पहाड़ और स्वरूपा थे। इनके शेर खाँ 
ओर गोस खाँ नाम के दो भाई थे । ये सभी सच्चे हरिमक्त थे । 

मृत्यु--छंत लालदास की मृत्यु, १०८ वर्ष की अवध्था में, संवत्‌ १७०५ 
में हुई। भरतपुर राज्य के नगला नामक गाँव को इनका समाधिस्थान होने के 
कारण लालदासी लोग, उसे बहुत पवित्र मानते हैं। 


[ खंड २] घोरभान तथा लालदास श्व्य३ 


रचनाएँ--संत लालदास की रचनाओं का कोई संग्रह अमी तक प्रकाशित 
नहीं हुआ है। एक हस्तलिखित संग्रह स्वर्गीय पुरोहित हरिनारायण शर्मा ( जयपुर ) 
के पुध्तकालय में सुरक्षित है जिसका नाम 'लालदास की चेतावणी' है । इनकी भाषा 
बहुत सरल है और उसमें खड़ीबोली की प्रधानता दिखाई पड़ती है। फारसी के 
शब्दों का भी प्रयोग इन्होंने अपनी भाषा में किया है। संत का जीवन किस प्रकार 
का होना चाहिए, इसका उपदेश इन्होंने अपनी रचनाओं में किया है | जैसे--भक्त 
को जीविका के लिये घर घर भिक्षा माँगना बढ़े दुःख ओर लज्जा की बात है श्रतः 
उसे बादशाह से भी भिक्षा नहीं माँगनी चाहिए” तथा 'साधु को मिक्षा या चाकरी 
के लिये दूसरों के घर कभी नहीं जाना चाहिए। अपने परिश्रम से जीविकोपार्जन 
करना चाहिए. और हृदय में अपने को केवल हरि का ही चाकर या दास समझना 
चाहिए! ; 


लाल जो सगत भीख न माँगिए, माँगत आवे शरम | 
घर घर टॉडत हुःख है, क्‍या बादशाह क्‍या हर्स ॥ 
लाल जी साधु ऐसा चाहिए, धन कमाके खाय । 
हिरदे हरि की चाकरी पर घर कभूँ न जाय॥ 


कबीर, दादू श्रादि संतों की भाँति लालदास भी एक, निराकार, सर्वव्यापक, 
सत्यस्वरूप हरि या राम की अनन्य मावभक्ति श्रोर सत्य आचरण तथा सरल ए. 
पवित्र जीवन पर बहुत जोर देते हैं । 


पंचम अध्याय 


संत ददादयाल और दाद्पंथी संत 
१, संत दादूृदयाल 


- दादूदयाल का नाम कबीर और नानक जैसे महान्‌ संतों की श्रेणी मे गर्व 
है। नानक की भाँति इन्होंने मी अपने जीवनकांल मे अपना एक संप्रदाय स्थापित 
किया जो पीछे 'दादूपंथ” के नाम से प्रसिद्ध हुआ और अत्र तक वतमान है। 
निगु ण-निरंजन-निराकार परमात्मा के उपासक संत सप्रदाययों में 'दादूपंथ' की यह 
विशेषता है कि इसमे पुस्तकीय ज्ञान का तिरस्कार न कर पठन पाठन, शाख्राध्ययन 
तथा लिखित रूप मे संतबानियों की रक्षा पर विशेष रूप से ध्यान दिया गया, 
जिसके फलस्वरूप आज हमे उनके ग्ंथसंग्रहों में केक्‍ल दादू और उनके शिष्यों की 
ही नहीं श्रनेक अन्य प्रसिद्ध संतों की बानियाँ मी प्राप्त होती हैं । 


जीवनवृत्त की सामप्री--दादूदणल के जीवनइत की सामग्री उनके शिष्य 
जनगोपाल लिखित “जनमलीला परची” तथा एक प्रशिष्य राघोदास लिखित भक्त- 
माला” में मिलती है। परंतु भर्क्तों द्वारा भद्धा से लिखी गई श्रन्य संतों की जीवनियाँ 
की भॉति इनमें भी शुद्ध ऐतिहासिक विषरण नहीं मिलता । दादूदयाल का आधुनिक 
जीवनइत्त पं० सुधाकर ट्िवेदी, श्री क्षितिमोहन सेन तथा पं० चंद्विकाप्रसाद 
त्रिपाठी द्वारा प्रस्तुत किया गया है। परंतु अ्रमी तक उनके जीवन के संबंध में 
सभी बातें असंदिग्ध रूप से मिश्चित नहीं हो सकी हैं । 

जन्म और जाति -दादूदयाल का जन्म, सं" १६०१ में फाह्युन शुक्क 
२; गुरुवार के दिन, हुआ था। उनके जन्मस्थान का ठीक ठीक पता श्रभी तक 
नहीं लग सका है। पं० सुधाकर द्विवेदी ने इनका जन्मस्थान जौनपुर बतलाया है, 
परंतु ऐसा मानने के लिये पर्यास प्रमाणों का अमाव है। पं० चंद्रिकाप्रसाद त्रिपाठी 
के मतानुसार इनका जन्म गुजरात प्रांत के अहमदाबाद में हुआ था। इसके संबंध 
में भी पर्यात प्रमाण प्राप्त नहीं हैं। परंठ, राजस्थान के विभिन्न स्थानों से इनके 
जीवन का घनिष्ठ संपक्र होने के कारण तथा इनकी भाषा आदि की दृष्टि से भी 
इनका जन्मस्थान राजस्थान मेया उसके श्रास पास ही होना बहुत संमव जान 
पड़ता है, यद्यपि अहमदाबाद में इनका जन्म होना भी असंभत्र नहीं कहा जा 
सकता । 


संत दादूदयाल जाति के मुसलमान धुनिया माने जाते हैं और यहाँ तक कहा 


[ संड २ ] संत दादूदयाल और दादूप॑थी संत श्व्पू 


जाता है कि इनका नाम दाऊद खाँ, इनके पिता का सुलेमान, क्री का होवा और 
गुरु का नाम बुरहानुद्दीन था। जैसा श्री क्षितिमोहन सेन ने बतलाया हैं," बंगाल के 
बाउल लोग मी इनका नाम दाऊद बतलाते हैं, जिससे इनका मुसलमान होना प्रकट 
होता है। कुछ लोगों का कहना है कि ये साबरमती नदी में शिशु रूप मे बहते 
हुए, लोदीराम नागर नामक एक ब्राह्मण को मिले थे जिसने इन्हे पाला पोसा 
था और कुछ तो इन्हें उक्त ब्राह्मण का श्रोरस पुत्र ही मानते हैं। पं" सुधाकर 
द्विवेदी ने इनके एक दोहे का स्वकल्पित अर्थ लगाकर इन्हें मोची कह डाला है,* 
परंतु श्रधिकतर प्रमाण इनके धुनिया होने के ही पक्ष में हैं। इनके प्रसिद्ध शिष्य 
रज्जब ने इन्हें धुनियाँ ही लिखा है।? 

प्रारंभिक जीवन ओर दीक्षा-दादू के शिष्य जनगोपाल ने “जनम 
परची' में लिखा है कि बारह बरस बालपन में खोए, तब गुरु से भेंट हुईं। तीस 
वर्ष के होने पर सॉमर आए और बत्तीस वर्ष की अवस्था में ( इनके प्रथम पुत्र ), 
गरीबदास का जन्म हुआ | इस प्रकार सं० १६१३ में इन्हें दीक्षा मिली, १६३१ 
में ये साँमर गए और १६३३ मे इनके प्रथम पुत्र गरीबदास का जन्म हुआ । सॉमर 
में आमे के पहले छुह वर्ष तक ये पूर्व में काशी, त्रिहार ओर बंगाल तक भ्रमण 
करते और इन प्रदेशों के संतों ओर योगियो से मिलते रहे। इस दृष्टि से इन्होंने 
अपनी यात्रा सं० १६२४-२५ में आरंभ की होगी। उसके पहले इनके जीवन के 
विषय में विशेष विवरण ज्ञात नहीं है। संभवतः ये श्रपने घर पर रहकर अपना पैतृक 
उद्यम करते थे। 


१ “श्री थुक्त दाऊद बदि दादू यार नाम'-- दादू, पृ० १७। 
२ साँचा समरथ गू रु मिल्या, तिन तत दिया वताय ! 
दादू मोट महावली, सब घत मथि करि खाय |। 
इसमें द्विवेदी जी ने 'मोद' का श्र्थ 'मोट सीनेवाला? श्र्थाव मोची लगाया है परंतु 
इसका सीधा श्रर्थ यइ् जान पडता है कि 'दादू सत्र घ्त मथकर खाता है इससे मोटा 
ओर मदावली हो गया हैं ।?--ले० । 
3 “ुति अमे उलज्नो दादू योगेंद्रो मद्दामुनि । 
उत्तम जोग धारनम्‌ तस्मात्‌ क्य न्याति कारणम्‌॥ 
--सब्बंगी?, साध मद्दिमा कौ अंग । 
४ बारह बरस बालपन खोए, ग्रु सेंटे थे सनमुख होए । 
साँमर आए समये तीसा, गरीवदास जनमे वत्तीसा ॥ 
“-ठ० भा० सं० प०, 9० ४१४ पर उद्धत । 
४-२४ 


१८८६ हिंदी साहित्य का दृष्दद्‌ इतिहास 


इनके साँभर आने के समय के विषय मे मतभेद है। पं० चंद्रिकाप्रसाद 
त्रिपाठी के अनुसार ये, साँभर में चोत्रीस वर्ष की अवस्था में अर्थात्‌ सं० १६१५ में 
श्राए। अठारह वर्ष की अवस्था तक ये अपने जन्मस्थान श्रहमदाबाद में रहे और 
उसके बाद इन्होंने यात्रा आरंभ की । 


अपने घर पर रहते हुए. जब ये ११-१२ वर्ष के थे तभी इन्हें प्रथम बार श्रपने 
गुरु के दर्शन हुए थे। श्री क्षितिमोहन सेन की 'दादू” नामक पुस्तक में उद्धृत एक 
दोहे से पता चलता है कि जन्र गुरु से इनकी भेंट हुई उस समय ये साँभर में थे ।* 
इसके अनुसार इनके सॉमर आने का समय सं० १६११ या १६१३ मानना पड़ेगा। 
परंतु, इनकी दीक्षा ओर देशाय्न की बात को दृष्टि में रखते हुए यह संभव प्रतीत 
नहीं होता | 


इनके गुसुसाक्षात्कार के विषय में कहा जाता है कि इनकी ग्यारह वर्ष की 
अवस्था में, एक साधु ने इनके मुँह में अपनी पान की पीक डाल दी थी। उस समय 
ये अनोध थे, परंतु अठारह वर्ष के होने पर फिर दूसरी बार इन्हें उस साधु के दर्शन 
हुए, और तब उसके मामिक उपदेश से ये इतने प्रभावित हुए कि इन्होने उस साधु 
की शिष्यता स्वीकार कर ली । 


ये साधु कोन थे; इसका कोई निश्चित पता नहीं चलता। बुछ लोग 
उनका नाम बुडठन या बृद्धानंद बतलाते हैं। उनके कथनानुसार ये दृद्धानंद 
कबीर की शिष्यपरंपरा में कबीर से पाँचवीं पीढ़ी में कबीर, कमाल, जमाल, 
विमल, बुडढन ) हुए थे, परंतु इसके विषय मे कोई पुष्ट प्रमाण उपलब्ध 
नहीं है। श्री पशुराम चतुर्वेदी ने कबीर साहब का निधनकाल संवत्‌ १५०५, 
रपप१२ अथवा १५७५ मानने की तीन सुख्य परंपराओं, तथा संत कमाल 
के कबीर साहेब का पुत्र एवं शिष्य होने का उल्लेख करते हुए लिखा है कि यदि 
कबीर साहब के श्रनंतर प्रत्येक शिष्य प्रशिष्य के समय का माध्यम पचीस 
वर्षों का मान लिया जाय तो इस विचार से उक्त तीनों मे से किसी भी मत का मेल 
बुडठढनवाले अनुमान से नहीं खाता है। श्रतएब उक्त बुड्ठन को दादू का गुरु मान 
लेना असंदिग्ध नहीं कहा जा सकता ।”* परंतु सभी श्रेष्ठ संतों की बानियों मे और 
दादू की रचनाश्रों में भी गुरु के विशिष्ट महत्व को देखते हुए इस बात में संदेह नहीं 
जान पड़ता कि दादवू के भी कोई गुरु अवश्य रहे होंगे श्रोर जैसा आगे बताया 


१ साँभर में सतगूरु मिला, दी पान की पीक |--दादू”, उपक्रमणिका, १० १६४ | 
३ उ० भा० सं० पं०, पु० ४१३ । 


ब्ब 


[दंढर२] संत दादूदयाल और दादुपंथी संत श्द७ 


जायगा, कबीर और दादू की विचारधाराश्रों में जो उल्लेखनीय समानता पाई 
जाती है उसके आधार पर कम से कम यह तो कहा ही जा सकता है कि उनके शुरू 
जो रहे हों, उनकी साधना भी कबीर के ही समान रही होगी | 

पंथ की स्थापना और संत जीवन -जैसा ऊपर कहा जा चुका है, छुह वर्ष 
अ्मण करने के बाद संभवतः १६३१ वि० में दादूदयाल सॉमर आए श्र वहीं रहने 
लगे। उनकी कीति दूर दूर तक फलने लगी और उनके अनेक श्रनुयायी हो गए। 
इन अ्रनुयायियों के साथ ये नियमित रूप से अध्यात्मगोष्ठी किया करते थे, जिसमें 
अनेक श्राध्यात्मिक विषयों पर विचार हुआ करता था। यहीं इन्होंने अपने 'ब्रह्म- 
संप्रदाय” का प्रारंम किया; जो पीछे 'ब्रह्मसंप्रदाय' वा “दादूपथ' के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ । 


संत मार्ग शाज्ाभ्यास श्रोर तक का नहीं, प्रत्युत सत्य की प्रत्यक्ष श्रनुभूति एवं 
सरल सदाचारमय जीवन का मार्ग है ओर दादूदयाल सच्चे अर्थों' मे इस मार्ग के 
बहुत उच्च कोटि के साधक थे | वे प्रकृति से ही बड़े मदु श्रौर ज्ञमाशील थे, व्यंग, 
कथक्ष भ्रथवा खंडन मंडन की प्रवृत्ति से बहुत कुछ दूर रहते थे ओर अपनी बातें, 
दृष्दांतों द्वारा सरल ढंग से लोगों को समकाते थे, जिससे श्रच्छे अच्छे शाज्जज्ञ और 
तकपठ लोग भी प्रभावित हो जाते थे। अतः इनके सप्रदाय की उत्तरोत्तर उन्नति 
होती गई श्रौर इनकी कीर्तिजृद्धि के साथ इनके शिष्यों की संख्या भी बढ़ती गई। 


अकबर के साथ धार्मिक चर्चा -छुह वर्षों' तक साँभर में रहने के बाद 
दादूदयाल आऑँबेर चले गए, जो उन दिनों जयपुर राज्य की राजधानी था, श्रोर वहाँ 
चोदह वर्षों' तक रहे | वहाँ रहते हुए उनकी चर्चा मुगल सम्नाद अकबर तक पहुँची, 
जो भारत के मुसलमान शासको' में अपनी धामिंक सहिष्णुता और निष्पक्षता के लिये 
प्रसिद्ध है। धार्मिक चर्चा मे उनकी बढ़ी रुचि थी और वे सभी धर्मों की उत्तम 
बातों के सारसंग्रही थे। इसी कारण अपने दरबार में वे सभी धर्मो' के आचायों' को 
घर्मचर्चा के लिये निमंत्रित किया करते थे । दादू जैसे संत की कीति सुनकर उत्होंने 
उनसे मिलने की इच्छा प्रक:ः की और सीकरी में सं० १६४३ में दोनों की मेंठ हुई 
जहाँ चालीस दिनों तक दोनों साथ रहकर धार्मिक विषयों पर आपस में विचार 
विनिमय करते रहे । अकबर पर इस सत्संग का बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा। 


सृत्यु--आऔबेर से दादूदयाल फिर एक बार भ्रमण के लिये निकले और 
राजस्थान के द्योसा, मारवाड़, बीकानेर आदि विभिन्न स्थानों मे गए.। मृत्यु से कुछ 
समय पहले ये नेराने की एक गुफा में जाकर रहने लगे थे, जहाँ सं० १६६० मे ज्येष्ठ 
कृष्ण ८ को इनकी मृत्यु हो गई। नराने में ही दादुपंथ का मठ है और यहों 
प्रतिवर्ष, फाल्गुन शुक्ल पक्ष में चतुर्थी से पूर्णिमा तक, मेला लगा करता है | 


श्देद हिंदी साहित्य का शृद्दद्‌ इतिहाभ्र 


परिवार--संत जीवन के आदर्श के अनुसार दादूदयाल जी एक स्वोचमी 
और संतोषी ग्रहस्थ का जीवन व्यतीत करते थे। इनकी पत्नी का नाम होवा 
बताया गया है, ओर यह कहा गया है कि जब ये साँभर मे थे तब सं* १६३३ में 
इनके प्रथम पुत्र गरीबदास उत्पन्न हुए थे। कहा जाता है कि गरीबदास के बाद 
इनके तीन संतानें और हुई'--एक पुत्र ओर दो पुत्रियाँ, जिनके नाम क्रमशः 
मिस्कींदास, नानीचाई ओर मातात्राई थे। 


शिष्य -दादूदयाल् के अनेक शिष्य थे ओर उनमे से कुछ उनके जीवन- 
काल में ही प्रसिद्ध हो चुके थे। इनके शिष्यों की संख्या बावन बताई जाती है, 
जिनकी सूची राधोदास के 'भक्तमाल' में दी गई है।' परंतु इस सूची में उल्लिखित 
प्रत्येक शिष्य का प्रामाणिक परिचय प्राप्त नहीं है। यह भी निश्चयपूर्वक नहीं कहा 
जा सकता कि यह सूची दादूदयाल के केवल शिष्यों की ही है अथवा इसमें उनके 
प्रशिष्यों के मी नाम आ्राएं हैं। राधोदास का नाम तो 'मक्तमाल' के रचयिता के 
रूप में भी इस सूची में आया कहा जा सकता है, परंतु, यदि हरदास से तात्पर्य 
हरिदास निर॑जनी से है, तो वे दादूदयाल के शिष्य नहीं, संभवतः उनके शिष्य प्रागदास 
के शिष्य रहे होंगे तथा प्रहल्माददास दादू के शिष्य बड़े सुंद्रदास के शिष्य थे | 


दादूदयाल के प्रमुख शिष्यों मे इनके नाम लिए, जा सकते हैं--गरीबदात, 
रज्जब जी, सुंदरदास, जगजीवन; वाजिद जी, बजना, जनगोपाल, संतदास और 
जगन्नाथ | 


१ प्रथम गरीब मसकीन वाई हो सुंदरदासा। 
रज्जव दयालदास मोहन च्यारूँ प्रकासा। 
जगजीवन जगनाथ तीन योपाल बषानूं । 
गरीवजन दूजन घडी जैमल द्वै जानू । 
सादा तेजानंद पुनि प्रमान॑द वनवारि है । 
साधूजन दरदास हैँ कपिल चतुभुज पार हो ॥ १६१ ॥ 
चमदास है चरण भ्राग द्वे चैन प्रहलादा । 
बषनों जग्गोलाल माखू टीला श्ररु चांदा । 
दिंगोलगिर दरिस्यंघ निरांड्य जसौ संकर । 
मार बॉँस्‍्कू संतदास टीकूँ स्यामहिंवर ! 
साधव सुदास नागर नि्जांम जन राघो वर्णि कहंत। 
दादू जी के पंथ में ये वावन द्विगसु महंत ॥ १६२ ॥॥ 
ब्टूरा० दा० भ० मा०, पृ० रैंप | 


| खंड २ ] स॑त् दादूदुयाल और दादूपंथी संत श्द६ 


रचनाएँ--दादूदयाल की रचनाओं के दो संग्रह उनके शिष्यों ने प्रस्तुत 
किए थे | एक संग्रह हरडे बानी” नाम से प्रसिद्ध है जिप्ते उनके शिष्य संतदास ओर 
जगन्नाथ ने, बिना अंग या विष्रय श्रादि का विभाजन किए ही, संग्रहीत किया था | 
दूसरा 'अंगवधू” नामक संग्रह उनके प्रसिद्ध शिष्य रज्जब जी ने प्रस्तुत किया था, 
जिसमे उन्होंने रचनाओं का वर्गोकरण करके उन्हे मिन्‍न मिन्‍न सेंतीस अंगों के 
अंतर्गत रखा था। दादुदयाल को बानियों के पॉच संग्रह अब तक प्रकाशित हो चुके 
हैं--( १) म० म० पं० सुधाकर हिवेदी द्वारा संपादित एवं नागरीप्रचारिणी 
समा, काशी द्वारा प्रकाशित, ( २ ) डा० राय दलजंग सिंह कृत, जयपुर से प्रकाशित 
(१ ) राय साहब पं० चंद्रिकाप्रसाद प्िपाठी कृत, अजमेर से प्रकाशित, (४) 
'ेलवेडियर प्रे), प्रयाग से प्रकाशित ओर (५) 'श्रो मंगलदास स्वामी? द्वारा संपादित 
होकर जयपुर से प्रकाशित । इनमें सत्रसे अ्रधिक प्रामाणिक उंग्रह पं० चंद्रिकाप्रसाद 
त्रिपाठी का कहा जा सकता है। इसमे सेंतीस अ्रंगों के अंतर्गत २६५२ साखियाँ 
तथा सत्ताईस रागों के अंत्तगत ४४५ पद दिए गए, हैं 


भाषा और भावाभिव्यक्ति--दादू की साखियों और पदों की माषा का 
रूप प्रायः वही है जो “कबीर अंथावली' में कबीर की भाषा का, परंतु दादू की भाषा 
कबीर की अपेत्षा कुछु सरल है। उसमें यत्र तत्र कुछ राजस्थानी शब्दों का मिलना 
स्वाभाविक है ओर 'सुणिये', 'जिम्या', ज्यंतामणि!, 'रोवणं! जैसे शब्दों मे 
राजस्थानी उच्चारण का प्रभाव तो स्पष्ट ही है,' परंतु उसका ढाँचा खड़ीबोली और 
त्रजमिश्रित हिंदी का ही है जिसमे कहीं कहीं 'मोर,' 'तोर जैसे श्रवधी के रूप 
( जैसे 'द्रसन बिना बहुत दिन बीते सुंदर प्रीतम मोर! तथा “कहूँ नैन निरा्षि 
नहिं देखे मारग चितबत तोर' में ) भी पाए जाते हैं। परंतु, जैसा कबीर की भाषा 
के विषय मे कहा गया है।? उसी प्रकार दादू की भाषा के विषय में भी यह सत्य है 
कि भाषा का उक्त सिश्चित रूप उसकी कृत्रिमता या खिचड़ीपन का सूचक नहीं 
है। वह काव्य की रूढ़ और शिष्ट प्रयुक्त भाषा भी नहीं है, परंतु बोलचाल में 
प्रयुक्त सामान्य हिंदी भाषा का स्वाभाविक रूप है जिसका प्रयोग अपनी रचनाओं में 
प्राय; संत लोग ही किया करते थे। आधुनिक हिंदी की विकाउश् खला में वह एक 
आवश्यक कड़ी है। उसमे खड़ीबोली का रूप बहुत स्पष्ट हो गया है | जैसें-- 


3 इसका एक छठा संस्करण काशी नागरीअचारिणी सभा द्वारा अ्रभी खं० २०१३ में 
प्रकाशित हा है ।--सं० । 

२ 'स्धव्णों सबद बाजता सुणिये, जिम्या मीठा लागै 
व्यंतामखि दिरदे वसे, तौ सकल पदारथ हाथि।? 
'तालावेली रोबणं दादू है दीदार ।' 

3 क्ृ० सा० अ०, पृ० १०० । 


१६० हिंदी साहित्प का इृइत्‌ धशिहास 


सो द्नि बहू आवेगा। दादुड़ा पिच पावेगा। 
क्यू ही अपणे अंगि ल्गावेगा | तब सब दुःख भेरा जावेगा ॥ १॥ 
» 


य ५९ 
दे अपना दूरस दिखावेगा,। तब दादू मंगल गावेगा॥ ४॥ 
अथवा 
ता घर काज सबै फिरी आया आपे आप त्खाया। 
खोलि कपाट महत्न के दोन्‍्हें थिर अस्थान दिखाया॥ 


दादूदयाल ने कबीर की भाँति एक आध फारसी ओर पंजाबी के पद भी कटे 
हैं जिससे उनका भाषाज्ञान प्रकट होता है, यथा -- 


फारसी 
मनी मुर्दा हिसले फानी नफ्स रा पेमाल। 
बदी रा बर 'तफे करदां नाँव नेकी खझ्याल॥ 
जिंदगानी भुद: बाशद्‌ कुंज काद्िर कार | 
ताहल्िबाँ रा हवक हासिल पास बानी यार॥ 
इत्यादि--राग माली गोडी, १२ | 
पंजाबी 


आव वे सजणाँ आवदव; सिर परि धरि पाँव जानो मैंडा जिंद असाडे । 
तू राव दा राव, वे सजणोँ आवब। 
इत्थाँ उत्थाँ जित्थाँ कित्थाँ हो जीबाँ वो नात्ि वे । 


भीयाँ मेंडा आब असाड़े, .. इत्यादि,--राग कनड़ो ५। 
सब मिलाकर, दादू की भाषा स्पष्ट, भावों को व्यक्त करने में समर्थ एवं 
प्रसादपूर्ण है । 


मत ओर सिद्धांत--जैसा हम नामदेव, कबीर, नानक आदि स्तों के विषय 
में देख चुके हैं, संत साधना का प्रधान लक्ष्य परम आत्मा वा परमतत्व की श्रनुभूति 
होना है ओर उस अनुभूति को प्राप्त करने के लिये वे अपने तन। मन एवं आचरण 
को शुद्ध बनाते और एक विशेष प्रकार की उपासनापद्धति अपनाते हैं। अनुभूति 
उनका लक्ष्य ओर आचरण उसका साधन होने के कारण शास्त्रीय वादविवाद और 
तके द्वारा व्यवस्थित रूप में श्रपने मत की स्थापना की ओर संतों की प्रवृति नहीं देखी 
जाती । उनकी वाणियों का मूलतत्व जीवन.का -सुघार तथा परमात्मा की भक्ति एवं 
सक्षात्कार ही होता है; अ्रतः वे दाशनिक विवाद में न पड़कर आचरण और अनुभूति 
पर ही सारा ध्यान एकाग्र करते हैं। अतः दादूदयाल की रचनाओं मे भी उनके 
दाशनिक सिद्धांतों और विचारों का व्यवस्थित वर्णुन पाने की चेश व्यर्थ है। यह 


[हुंढ २] संत दादूदयाल और दादूपथी संत र 


नहीं कि उनका कोई द्ाशनिक सिद्धांत है ही नहीं, परंतु उन्होंने उसके प्रतिपादन का 
प्रयत्न नहीं किया है। वस्तुतः सभी संतों का यह मत है कि जन्मसरण संसार के सब 
दुःखों का मूल है; उससे छूटने का उपाय एक निराकार, भेदरहित, सर्वव्यापक, विश्व- 
कर्ता, दयामय, परमसत्यरूप, परमात्मा की भक्ति है और उस भक्ति की सिद्धि का उपाय 
अपने तन मन और आचरण को पवित्र घनाना तथा गुरु की बताई विधि से परमात्मा 
की उपासना करना है। साधना सफल होने पर कर्म के बंधन कठ जाते हैं, साधक को 
परमतत्व या परमात्मा का साक्षात्कार हो जाता है ओर वह जीवन्मुक्त होकर परम 
आनंद का अनुभव करता है। जब तक यह शरीर धारण करता है तब तक संसार मे 
उसके समस्त कार्य श्रोर व्यवहार होते रहते हैं, परंदु उसकी जीवनदृष्टि आमूल 


परिवतित हो जाती है। संपूर्ण चराचर जगत्‌ में एक ही आत्मा वा परमतत्व की 
सत्ता का अनुभव करने के कारण उसका अपने पराए का भेदभाव मिट जाता है और 


वह सबमें सम्ृष्टि रखता है। जब तक वह साधारण मनुष्यों की भाँति औरों को 
पराया समभता है तब तक वह ओऔरों की सुख सुविधा की उपेक्षा करके, यहाँ तक कि 
उन्हें नष्ट करके भी, अप्रनी सुख सुविधा का संग्रह करता है। इसी फेर में उसका मन 
सदा नाना प्रकार की कुटिल कल्पनाएं करता रहता और दुनिया से बैर मोल लेता 
है श्रौर इसी कारण वह, शक्ति श्रौर संपत्ति अर्जित करके भी, सच्ची शांति और 
विश्राम नहीं पाता | परंतु परम तत्व के साज्षात्कार से भेदबुद्धि नप्ठ हो जाने के 
परचात्‌ , वह केवल अपने सुखपंग्रह की चिंता छोड़ दूसरों के सुख दुशख की भी 
श्रपना द्वी सुख दुःख समझने लगता है। 

सार रूप में कहें तो संत, हरि या परमात्मा की भक्ति करते हुए, श्रपने अहं! 
था आापा को नष्ट कर डालता श्रथात्‌ उसी में विलीन कर देता है, अतः उसके 
विकार नष्ट हो जाते हैं ओर वह किसी को अपना बैंरी नहीं समभता | वसख्तुतः 
संतमत का यही सार है, और जिस प्रकार फपीर कहते हैं कि-- 


निवरी निहकामता, साई' सेती नेह। 
विषया सू न्यारा रहे, संतन का अंग एह ॥' 
उसी प्रकार दादूदयाल भी कहते हैं - 


आपा मेटे हरि भजे, तन मन तजे विकार । 
निरवेरी सब जीव सौं, दादू का मत्त सार 


१ क्० भ॑०, साखी १, अँग २६। 


* दादूदयाल की वाणी”, साड़ी १, दया निरैरता को श्रग ( समा संस्करण ), पृ० २७१। 


श्६२ हिंदी साहत्ब का दृहत्‌ इतिहाप्न 


अपने एक पद में उन्होंने इन्हीं बातों का कुछ विस्तार से मी वर्णन किया 
है। वे कहते हैं--हमारा पंथ पक्षरह्वित है, अर्थात्‌ दो विरोधी पक्षों में से किसी 
एक पक्ष को माननेवाला नहीं है। वह भेदरहित एवं पूर्ण है। हम उसके विषय में 
किसी से वादविवाद नहीं करते | संसार में रहते हुए भी विषयों मे लिप्त नहीं होते; 
सबमें समदृष्टि रखते हैं; अपने मन में ही ( सत्यासत्य का ) विचार करते हैं; न किसी 
को श्रपना वैरी समझते हैं और न किसी से मोह ममता रखते हैं। सब्रमें एक ही 
पूर्ण एवं व्यापक सत्ता का अनुभव करते हैं और केवल सृष्टि के कर्ता परमात्मा को 
ही अपना संगी मानते हैं। मन से विकारों को दूर करके केवल यूज ब्रह्म से प्रेम 
करते हैं जिससे मन में अपार आनंद होता है। इसी पंथ पर चलकर हम भवसागर 
के पार हो सकते हैं ।* 


दादू के दाशंनिक सिद्धांत और भक्ति संबंधी विचार तत्वतः कबीर से मिन्‍न 
नहीं हैं और, जेसा हम आगे देखेंगे, उन्होंने स्वयं अपने को कबीर के ही पंथ का 
अनुयायी कहा भी है। परंतु कत्रीर की माँति ये सगुण निगुण के खंडन मे प्रदत्त 
नहीं हुए हैं । 


साधना का रूप-दादू के विचारो और उनकी साधना पर कबीर का 
चहुत अ्रणिक प्रमाव प्रत्यक्ष रूप से दिखाई पड़ता है। एक स्थल पर उन्होंने कबीर 
के उपास्य को ही स्पष्ट रूप से अपना एकमात्र उपात्य स्वीकार किया है श्रोर 
कहा है कि 'नो कबीर का कंत था उसी वर को मैं भी वरण कहूँगा और मन, वचन 
एवं कर्म से किसी अन्य को नहीं अपनाऊँगा?--- 


जो था कंत कबीर का, सोई वर बरिहूँ। 
सनसा वादा कर्सेण में और न कहिहूँ ॥7 


कब्रीर के उपास्य एक अखंड निराकार सर्वच्यापक अ्रंत्यामी राम हैं जो 
निगु ण॒सदुण दोनों से परे हैं और जिन्हें केशव, माधव, हरि, गोविंद, नारायण, 
ब्रह्म, अल्लाह, रहीम--किसी भी नाम से पुकारा जा सकता है। प्रेममक्ति वा भाव- 
भक्ति के द्वारा अपने हृदय में ही उसका साक्षात्कार किया जा सकता है | गुरु द्वारा 
उपदिष्ट विधि से नामस्मरण करना उसके साक्षात्कार का प्रथम उपाय है, जिसे 
परमात्मा के प्रति विरह उत्पन्न होता और प्रेममक्ति परिपुष्ट होती है ओर, अंत 
में जीव अपना आपा खोकर परमात्मा के साथ एकता का अनुमव करता है। 


ऊ> 


१ दा० द० वा०, रागयौड़ी ६३, पू० ३३०५१ ( सभा” संस्करण, सं० २०२३ ) | 
+* वही, पीव पिछाणण को अंग, सा० 8, पू० २१७। 


[ झंड २ ] संत्र दादूदुयाल और दादूपंथी सतत १६३ 


दादू भी एक राम के नाम को ही सत्य मानते हैं जिसका उपदेश उन्हें 
सतगुरु से प्राप्त हुआ : 
एके अषिर पीव का, सोई सत्ति करि जाणि। 
रामनाम सतगुरु कह्या, सो दादू परवाणि॥* 
उनके राम कबीर के राम की भाँति ही दशरथपुत्र राम नहीं, प्रत्युत 
आतमराम' हैं: 
दादू के दूजा नहीं, एके आवमराम ॥* 
इसी आतमराम को उन्होंने ब्रह्म भी कहा है : 


'्रक्म भगति जत्र ऊपे, तब माया भगति बिलाई ।” दादू के राम और 
अल्लाह, अलख, इलाही, रहीम, करीम, मोहन, केशव--सत्र एक ही हैं : 


एके अलह राम है, समरथ साई” सोइ | 
सैदे के पकवान सम, खाता होइ सो होइ॥ 
>< ५ भ< 
बाबा दूजा नाहीं कोई | 
एक, अनेछ नाउ' तुम्हारे, मो पै और न होई ॥ 
अलख इलाही एक तूँ, तूँ ही राम रहीम । 
तूँ हो मालिक मोहना, केसो नाउ' करोीम ॥ 
वे उस राम के नियुण वा सग्रुण स्वरूप के संबंध मे किसी विवाद में नहीं 
पड़ना चाहते, वह जैंसा है उसी रूप मे उसे अहण कर उसके 'सुमिरण' मे मन 
लगाते हैं, क्योंकि उसका स्वरूप जेसा भी हो, वह एक, अद्वितीय है, उसके सहश 
केवल वही है ओर उसके 'सुमिर्ण” से ही सुख होता है : 
दादू नगुण सगुण हे रहै; जैसा है तैसा लीन । 
हरि सुमिरण ल्‍यो लाइए, का जाणों का कीन ॥ 
राम सरीखा राम है, सुमिरण ही सुख होइ। 
सुमिरण के द्वारा सहज ही विषय वासना का नाश हो जाता है और कर्म 
के पाश कट जाते हैं 
सहलें ही सब होइगा, गुण इंद्री का नास। 
दादू राम संभाक्षतां, कटे करम के पास ॥' 


१ घुभरण को अंग (खा० २, पृ० १४)२ गुरुदेव जी कौ अँग ( खा० १३१, पृ० १४ )। 
* वही, ( सा० ११, ० १७) | 
४५ 
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यह 'सुमिरणः वह परम जाप है जिसमे हाथ में माला लेकर बपने की 
आवश्यकता नहीं, मन में ही साँस साँस में जप किया जाता है और उससे एक दिन 
सहज में ही परमात्मा का साक्षात्कार हो जाता है: 


सन पचना सुरति सों। दादू पावे रबाद। 

सुमिरण माँहें सुख घणा, छॉड़ि देहु बकवाद॥+ 

सतगुरु माल्ला सन दिया, पवन सुरति से पोइ। 

बिन हाथों निस्॒ दिन जपे, परम जाप यों होह ॥*९ 

साँ से' साँस रॉसालता, एक दिन मिलिहै आइ। 

सुमिरण पेंडा सहज्ञ का, सतगुरु दिया बताइ ॥* 

प्रेमभक्ति और विरह--'सुमिरण' का यह पेंडा? या मार्ग >मभक्ति का 

सार्ग है, जिसका विरह एक प्रधान अंग है। गुरु के उपदेश के अनुसार नामस्मरण 
करने से परमात्मा के प्रति विरह उत्पन्न होता है जिसमे साधक अपने को एकदम भूज्ञ 
जाता है। विरह की अग्नि में उसका आपा या अहंकार भस्म हो जाता है श्रोर उसे 
परमात्मा के साथ एक कर. देनेवाली प्रेमभक्ति सिद्ध हो जाती है। अतः सच्चा 
'सुमिरण” वही है जिसमे 'आपा' भूल जाय: 


साधू सुमिरण सो कल्मा, जिहि सुमिरण आपा भूल्ति। 
आपा भूल जाने पर उसे केवल एक आतमराम! की अनुभूति होने लगती है- 
दादू के दूजा नहीं, एके आतमराम 
सतग़ुरु सिर पर साधु सब, असभगति विश्वास ॥* 
बिना अहंकार का नाश हुए प्रेममक्ति सिद्ध नहीं होती, ओर बिना विरह की 
तीत्र अनुभूति के अहंकार का नाश नहीं होता, इसीसे दादू कहते हैं: 
प्रीति न उपजे विरह बिलु, प्रेममगति क्‍यों होइ। 


दादू ने अपने अनेक पर्दों मे परमात्मा को पति मानकर उसके प्रति अपने 
विरहमाव का निवेदन, एक व्याकुल विरहिणी के रूप में किया है | यथा: 


१ सुमिरण कौ अंग (सा० ६५, पृ० २२ )। 
२ शुरुदेव कौ अंग ( सा० ६८, पृ०८)। 
3 सुमिरण कौ अंग ( सा० ६, १० १६ ) । 
४ गरदेव वौ अंग ( सा० १३२, पृ० १४) । 


[<<४ २] संत दादूदधाल भौर दादूप॑थी संत १६५, 


अजहूँ न निकसे प्रान कठोर । 
द्रसन बिना बहुत दिन बीते, सुंदर प्रीतम मोर।॥ 
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कबहूँ नेन निरखि नहिं ऐखे मारग चितवत तोर। 
दादू ऐसे आंतुर विरदणि जैसे चंद. चकोर॥* 


प्रेममक्ति और बाह्य व्यघहार -प्र ममक्ति मे लोकबेद की मर्यादा के 
लिये परंपरागत सामाजिक एवं शाज्रीय रुढ़ियों, विधियों एवं व्यवहारों के पालन तथा 
निर्वाह के लिये, कोई स्थान नहीं है, क्योंकि लोकवेद का मार्ग भेद एवं द्वेतमूलक है 
और देत बुद्धि रहते हुए अहंकांर का नाश नहीं हो सकता। लोकवेद का मार्ग 
छोड़ना सहन नहीं है, परंतु विरह की तीत्र अ्रनुभूति होने पर वह सहज ही 
छूट जाता है 

जहँ विरद्ा तहँ और क्‍या, सुधि बुधि नाठे ल्लान | 
जलोकवेद मारग तजे, दादू एके ध्यान ॥ 

संतों के मत से, जब तक मनुष्य लोकवेद के मार्ग से चिपका रहेगा तब्र तक 
उसकी भेदबुद्धि, अपने पराए, उच्च नीच आदि का भाव, नष्ट नहीं होगा ओर समह्ृष्टि 
प्राप्त नहीं होगी। जब वह मेदमूलक लोकवेद का मार्ग छोड़कर, विरह की अ्रनुभूति 
एवं प्रममक्ति की साधना द्वारा परमात्मा राम वा परमतत्व का साक्षात्कार कर 
लेता है तब उसे सब॒मे एक ही आत्मा को देखने की श्रंतदन ष्टि प्रात्त हो जाती है । हिंदू 
ओर तुरुक के भी पारस्परिक भेद ओर विरोध के मिथ्यात्व तथा उनकी मौलिक 
एकता की वास्तविकता की सिद्धि भी दादू के लिये किसी तक के द्वारा नहीं, प्रत्युत 
उसी राम के साक्षात्कार द्वारा होती है जिस तक पहुँचकर सब भेद नष्ट हो जाते हैं, 
द्वेत का भ्रम दूर हो जाता है | वे कहते हैं 

अलह राम छूटा भ्रम भमोरा। 

हिंदू तुरक भेद कछु नहीं देखों दरसन तोरा ॥* 

इस प्रकार दादू के मत से संतमार्ग अर्थात्‌ प्रेमभक्ति के सफल साधक के 
सभी बाह्य लोकब्यवह्यर इसी श्रमेद एकता वा समता के भाव से श्रोतप्रोत रहते हैं । 

(२ ) परवर्ती दादुपंथी संत 

१, रज़ब जी 

जन्म और कुल्न-रूजब जी का पूरा नाम पहले रज्जब अली खाँ था। 

१ राग यौडी (पद ५) । 
२ राग गौडी--पर ६२, ४० ३३० | 


१६६ े डिदी साहित्य का बृदत्‌ इतिहास 


ये पठान थे ओर इनका जन्म सॉँगानेर मे सं० १६२४ में हुआ था। कहा जाता है, 
इनका कुल पहले हिंदू कल्नाल जाति का था जिसका उद्यम म॒द्य बेचना था| यह 
असंभव नहीं है, परंतु इसके पक्ष में कोई विशेष प्रमाण उपलब्ध नहीं है, और 
दादूपंथ तथा रज्जब के अनुयायियों में इनके पठान होने की ही प्रसिद्धि है। इनके 
पिता जप्रपुर राज्य की सेवा में एक प्रतिष्ठित पद पर नियुक्त थे। कुल की मर्यादा 
तथा पिता के पद के अनुरूप ही इन्हे सैनिक शिक्षा के साथ साथ पढ़ने लिखने की भी 
शिक्षा दी गई थी । 


दीक्षा--युवावस्था प्राप्त होने पर रज्जब अली खाँ दादूदयाल के शिष्य हो 
गए, जो इन्हे “रज्जब जी” नाम से पुकारने लगे ओर इसी नाम से ये प्रसिद्ध हो यए | 
वैसे बचपन से ही इनवी प्रद्धत्ति घमं ओर सत्संग की ओर थी; परंतु द्धदूदयाल से 


|, 


इनका गुरु-शिष्य-संबंध एक आकस्मिक और कुछ विचित्र ढंग से हुआ | 


सं० १६४४ में जब इनकी अवस्था बीस वष की हुईं तो श्रॉबेर के एक पठान 
कुल में इनका विवाह संबंध निश्चित हुआ। इन्होंने विवाह के लिये बारात लेकर 
आँबेर की ओर प्रस्थान किया। मार्ग में दादूदयाल जी का स्थान पड़ता था, जहाँ 
वे कुछ संतों एवं अपने शिष्यों सहित विराजमान थे। उनके स्थान के पास बारात 
पहुँचने पर रज्जब जी घोड़े से उतरकर दूल्हे के वेश मे ही दादूदयाल के दर्शनार्थ 
उनके संमुख जा उपस्थित हुए । उस समय दादू जी ध्यान में थे । कुछ देर बाद 
ध्यान टूटने पर जब उनकी दृष्टि रज्जब जी पर पड़ी तो ये उनके प्रमाव से ऐसे 
अमिमूत हो गए कि उन्हें और किसी बात की सुधि न रही | उसी समय दादूदयाल ने 
निम्नलिखित दोहा कहा जिससे इनके मन मे संसार के प्रति वैराग्य उत्पन्न हो गया १ 


कीया था कुछ काज को, सेवा सुमिरण_ साज। ट 
दादू भूल्या बंदगी, सरया न एकौ काज ॥ 


उसके पश्चात्‌ रज्जब जी ने दूल्हे के सब वस्त्र उतार दिए. और दादूदयाल जी ने उन्हें 
अपना शिष्य बना लिया और वे वहीं रहने लगे | उन्हें दूल्दे के वेश मे गुरु के दर्शन 
हुए और भक्ति प्राप्त हुई थी, अतः दादू जी ने उन्हें सदा दूल्हे के वेश में ही रहने की 
आजा दी जिसका उन्होंने आजीवन पालन किया । 

. शुरु के प्रति श्रद्धा--रज्जब जी की अपने गुरु दादूदयाल के प्रति अपार श्रद्धा 
थी, जिसे उन्होंने अपनी रचनाओं मे भी अनेक स्थलों पर व्यक्त किया है। ये 
निरंतर उन्हीं की सेवा मे रहते और उनके उपदेशों को ध्यान से सुनते तथा उनपर 
मनन करते थे। शुरु का वियोग उन्हें क्षणमात्र के लिये भी सहन नहीं होता था। 
आर इस कारण ये बरावर उन्हीं के साथ उनकी मृत्यु के समय ( सं० १६६० 2 तक 
रहे । उनकी झूत्यु पर इन्हें अत्यधिक शोक हुआ जिसे इन्होने निम्नलिखित शब्दों 
मैं व्यक्त किया था + 
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दीनदयाल दिनो दुख दीनन दादू सी संपति हाथ सों त्लीनी | 
रोस अतीतन सों जु कियो हरि रोजी जु रंकन की जग छीनी ॥ 

गुरु के प्रति इनका श्रद्धामाव एकांगी नहीं था, स्वयं गुरु भी इनपर 
अत्यधिक कृपा ओर प्रीति रखते थे | उनकी कृपा एवं सत्संग के फलस्वरूप इनके शान 
एवं अनुभव में बहुत शीघ्रता से इद्धि हुईं। कुछ ही काल में ये पदों की रचना में 
भी निपुण हो गए और संतसमाज में इनका बड़ा यश फेल गया | 

व्यक्तित्व और रवभाव-रज्जत्र जी शरीर से सुंदर ओर हृष्ठ पुष्य तथा 
स्वभाव से मढु एवं निरमिमान थे। इनकी कीर्ति का कारण केवल इनपर गुरु की 
विशेष कृपा ही नहीं, स्वयं इनकी योग्यता, ओर प्रतिमा भी थी। इनके संपर्क में 
आनेवाले सभी लोग इनकी योग्यता, मघुर स्वभाव ओर व्यक्तित्व से प्रभावित हो जाते 
थे और इनके गुरु पर भी इनका कम प्रमाव नहीं था। यही कारण है कि दादुदयाल 
के शिष्यों मे इन्हे सवश्रेष्ठ स्थान प्राप्त हुआ । दादूदयाल के जीवनकाल में ही इनकी 
इतनी प्रसिद्धि हुई कि अनेक व्यक्ति इनके शिष्य बन गए;। 

इनके विषय मे प्रसिद्ध है कि एक बार ये अपने गुरुमाई बषना जी के यहाँ 
मिलने गए, । शरीर से सदर ये ही, चालीस वर्ष की अवस्था और दूल्हे का वेष | 
बषना जी की पत्नी देखकर बहुत प्रभावित हुई' और दोनों ( रज्जबनी ओर बषना जी) 
के एक ही गुरु के शिष्य होने पर भी, उन्हे संपन्न ओर सुखी समझ तथा अपने पति 
की दीन दशा देखकर उन्होंने दुःख ओर क्षोभ प्रकर किया। इसपर बषना मी ने 
कुछ विनोद के ढंग से पत्नी से कहा-- इनकी संपदा तो गुरु की कृपा से प्राप्त हुईं है, 
परंतु हम लोगों की विपत्ति तो आपके ही चरणों का प्रताप है|" रज्जब जी ने यह 
सुनकर केवल उस विनोद का ही रस नहीं लिया, बषना जी का दारिद्रय भी उसी दिन 
से दूर हो गया । इनके ऐसे उदार स्वभाव के कारण इनके गुरुमाई तथा शिष्य इनके 
प्रति श्रत्यंत भरद्धा रखते थे | 


रचनाएँ - रज्जब जी उच्च कोटि के संत होने के साथ साथ बड़े प्रतिभावान्‌ भी 
ये ओर गुरु की सेवा मे आने के कुछ ही वर्षों बाद विविध छुदों में श्रच्छी रचना 
करने लगे थे। इन्हें केवल अपनी रचना करने मे ही आनंद नहीं आता था श्रपित॒, 
अन्य संतों की बानियों का अध्ययन करने मे भी, इनकी विशेष रुचि थी 
ओर ये उनका संग्रह भी किया करते थे। इनकी तीन कतियाँ 


१ रूज्जव को या संपदा, शुरु दादू दीनी आप । 
वषता को या आपदा, थाँ चरणॉ रो परताप ॥ 


“-उ3० भा० सं० ( प० ४३५ )। 


श्श्द टिंदी साहित्य का बृहस्‌ इतिहास 


प्रसिद्ध हैं--अंगवधू', 'सब्बंगी! और वाणी? । इनमे इनकी निन्न कौ 
रचनाओं के अतिरिक्त इनके शुद दादुदयाल तथा अ्रन्य अनेक स्तों की चुनी हुईं 
बानियाँ मी संभिलित हैं | 


अंगवधू” नामक कृति मे, जिसका उल्लेख पहले हो चुका है, दादृदयाल 
की रचनाओं का संग्रह है। 'सब्बंगीः (सर्वोंगी ), जो श्रभी श्रप्रकाशित कै इनका 
दूसरा अंथ है. जिसमें इनकी और दादूदयाज्ञ की रचनाश्रों के अतिरिक्त नामदेव, 
कबीर, रैदास, पीपा और नानक श्रादि प्रसिद्ध संतों की बानियाँ मी संकलित हैं। 
रज्जब जी की वाणी में स्वयं रज्जब जो की रचनाएं संग्हीत हैं। इन्होंने ताली, 
पद, सबैया, श्ररिह्ल, छुप्पय आदि विविध छुंदों में रचनाएँ की हैं। संतों में संभवतः 
इनके गुरुमाई सुंदरदास को छोड़कर अन्य किसी की बानियों में छुंदों की इतनी 
विविधता नहीं पाई जाती । साधना तथा विचारों में तो ये स्वमावतः अपने गुर 
दादूदयाल के ही पकी अनुयायी थे, परंठ अपनी उक्तियों मे दृष्ातों के प्रयोग के 
लिये ये विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। अपने सब्बंगी? ग्रंथ में अपने पंथ के बाहर के 
- भी प्रसिद्ध सं्ती की रचनाओं का संग्रह कर उन्हे रखने की परंपरा संभवतः इन्हीं 
से प्रारंभ हुई, जिसके बाद सिख र₹प्रदाय ओर निरंजनी संप्रदाय के ग्रंथों मे भी 
हमे अनेक संतों की, रचनाएँ संगहीत मिलती हैं; और इनकी इस उदार दृष्टि 
के ही फलस्वरूप संतों के साहित्यिक अध्ययन की प्रचुर सामग्री हमे उपलब्ध 
होती है। 

सत्यु-रजत्र जी ने १२२ व की दी्घ आयु पाई और उनकी मृत्यु सं० 
१७४६ वि० में हुईं। सॉगानेर मे इनको प्रधान गद्दी है जहाँ इनके स्मारक के 
रूप मे इनकी कुछ वल्तुँ भी रखी हुई हैं।' 
२, सु द्रदास 

जन्म ओर माता पिता-दादूदयात्य के शिष्यों मे स॒ुदरदास नाम के दो 
व्यक्ति थे, एक बढ़े सु द्रदास के नाम से प्रसिद्ध हुए ओर दूसरे छोटे स॒द्रदास के। 
इनमे छोटे सुदरदास ही अधिक प्रसिद्ध हैं। इनका जन्म, जयपुर राज्य के धोसा 
नगर मे, चेत्र शुक्ल ६, संवत्‌ १६५३ को एक खंडेलवाल वैश्य परिवार में हुआ था 
इनके पिता का नाम परमानंद और माता का सती था । 


१ रज्जव जी के नाम पर चलाया गया पंथ आजकल 'रजबावतः कइलाकर प्रसिद्ध है भौर 
इनकी उपलब्ध बाणियों का एक नवीन अच्छा संस्करण “रज्जव वाणी” शीर्षक से डा० 
बृजलाल वर्मा द्वारा संपादित होकर उपगा प्रकाशन, कानपुर से १६६३ ई० में प्रका- 
रित द्वो/चुका दें [--सां० 
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दीक्षा-कहा जाता है, दादूदयाल जी एक बार जब सं० १६५२ में 
चोसा गए थे तो वहाँ उक्त वेश्य परमानंद जी को पुत्र॒लाभ होने का आ्राशीवाद दिया 
था। तदनुततार सं० १६४३ में उनके पुत्र उत्पन्न हुआ। जब दादूदयाल दूसरी बार 
सं० १६५८ या १६५६ में यौसा गए तो उपर्युक्त वैश्य दंपति ने अपने उस पुत्र को 
जो उस समय छुट्ट वर्ष का हो चुका था, उनकी सेवा में उपस्थित किया और उनसे 
उसे झपना शिष्य बना लेने की प्रार्थना की । तब दादू णी ने प्रसन्न मन से उसे दीक्षा 
देकर शिष्य रूप में श्रपनाया | यही शिष्य सुदरदास थे जो आगे चलकर रज्जनत्र जी 
से भी अधिक प्रसिद्ध हुए । 


विद्याध्ययन और योगाभ्यास- दादूदयाल के प्रिय शिष्य होने के नाते 
सुदरदास जी को उनके गुरुभाई गुरु की मृत्यु के बाद भी बहुत मानते थें। उन्होंने 
उनकी पूरी देखभाल की। रज्जब जी की इनपर विशेष कृपा रहती थी और 
उनकी तथा जग़नीवन जी की सहायता से इन्होंने दादूदयाल की बानियों का भली भाँति 
अध्ययन किया। इन्हें होनहार ओर प्रतिभावान्‌ देखकर वे इन्हे विद्याध्ययन के लिये 
काशी ले गए | वहाँ इन्होंने सं० १६६३ से १६८२ तक रहकर शार्त्नों का, विशेषकर 
दशन और साहित्य का, अध्ययन किया | काशी में ये श्रतीघाट पर रहते थे। 


काशी में विद्या ध्ययन कर चुकने के पश्चात्‌ ये फतहपुर चले श्राए और वहीं 
अपने कुछ अन्य गुरुभाइयों के साथ एक गुफा में रहकर बारह वर्ष तक योगाम्यास 
किया । योगाम्यास काल में अपने गुरु दादूदयाल की बानियों का अध्ययन मनन करते 
और कर्मी कभी स्वयं भी रचनाएँ किया करते थे | 


देशाटन--अध्ययन ओर योगाम्यास प्रिय होने पर भी सुदरदास एक ही 
स्थान मे बैठकर समय बितानेवोले ध्यक्ति न थे । फतहपुर मे रहते हुए ये श्रनेक प्रांतों 
क्रौर नगरों मे भ्रमण के लिये गए और वहां के साष्ठ महत्माओं के सत्संग से लाभ 
उठाया। राजस्थान में तो ये रहते ही थे, उसके अतिरिक्त दिल्‍ली, पंजाब, उत्तरप्रदेश, 
विद्ार, बंगाल, उड़ीसा, गुजरात, मालवा और अध्यप्रदेश मे भी उन्होंने भ्रमण 
किया। ये जिन स्थानों मे जाते थे वहाँ श्रन्य संतों की मॉँति केवल साधु मंडली 
सत्संग और उपदेश तक ही अ्रपनी दृष्टि को सीमित नहीं रखते ये, श्रपित॒ उन स्थानों 
के निवात्तियों के आचार व्यवहार, भाषा, वेशभूषा आदि की विशेषताओं का भी 
निरीक्षण करते थे। अपने देशाटन के अनुभवों का वर्णन इन्होंने श्रपने सवैयों में 
किया है और उनमे विभिन्न स्थानों की रीतियों और आचारों के विषय में व्य॑ग्य श्रौर 
विनोदपूर्ण उत्तियाँ कहीं । 


सत्संग--सु दरदास जी अपने गुरु दादृदयाल जी के साथ एक वर्ष के ही 
लगभग रह सके ये | गुरु की मृत्यु के समय इनकी अवस्था केवल ७ वर्ष २॥ मास 
की ही थी, अतः उत एक वर्ष में भी उनके आशीर्ाद और व्यक्तित्व के संस्कार के 
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अतिरिक्त उनसे कुछ विशेष शञान ग्रहण करना इनके लिये संभव नहीं था। इनके 
ज्ञान का उन्मेष और विकास गुरुभाइयों के ही संपर्क में रहकर हुआ । विशेषतः 
रज्जब जी ओर जगजीवन जी ने ही इनके अ्मिभावक का उत्तरदायित्व सेभाला, और 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है, उन्होंने ही इनकी शिक्षा का भी प्रबंध किया । रज्जब णी 
दादू के सबसे योग्य एवं प्रधान शिष्य थे और सुद्रदास पर उनकी विशेष प्रीति भी 
थी, अतः ये स््रभावतः सबसे अधिक भ्रद्धा उन्हीं के प्रति रखते थे | उनके सत्संग 
का लाभ ये आजीवन उठाते रहे । रज्जब जी ओर जगजीवन जी के अ्रतिरिक्त 
संतदास, बषना,” प्रागदास, नारायणदास आदि अन्य गुरुभाइयों के साथ भी 
इनका:घनिष्ठ संपक रहा | 

अपने देशभ्रमण के समय में सुदरदास ने कितने ही श्रन्य संत महात्माओं 
तथा कवियों एवं विद्वानों से भेंट की होगी और उनमें से कुछ के सत्संग का इन्हें 
अवसर, मिला होगा | उनमें सबसे मुख्य व्यक्ति गोस्वामी ठुलसीदास जीथे। 
सुदरदास स॑ १६६३२; से १६८२ तक असीघाट पर ही रहे थे जहाँ तुलसीदास णी भी 
रहते थे, अतः १७ व्षों' तक ये गोस्वामी जी के ( म्रृ० १६८० वि० ) निकट संपर्क मे 
रहे होंगे गोस्वामी जी की मत्यु के समय ये २७ वर्ष के युवा थे। 


सुदरदास ने अपने जीवनकाल मे जहाँगीर (शासनकाल सं० १६६२ ८४ ) 
शाइजहाँ ( शा० का०, सं० १६८४-१७१५ ) तथा आधे से अधिक अश्रोरंगजेत्र 
( शा० का०; सं० १७१५-६४ ) का भी शासनकाल देखा। वह युग ऐसा था 
जिसमे भारत के उन प्रदेर्शों मै जिनमें सद्रदास ने भ्रमण किया था, घम, साहित्य एवं 
शासन के क्षेत्र में भी मारतीय इतिहास की अनेक स्मरणीय विभूतियाँ विद्यमान थीं | 
पंजाब में उस काल में पाँच सिख गुरु हुए--शुरु हरगोविंद, हर राय, हरक्ृष्ण राय, 
तैगबहादुर तथा गुरु गोविंदस्सिह। गुरु गोविंद्र्सिह स्वयं हिंदी के अच्छे कवि थे 
श्र कवियों का श्रादर करते थे। दक्षिण मे हिंदी कवियों को प्रश्नय देनेवाले 
छत्रपति महाराण शिवाजी ये जिनके समाकवि भूषण थे। बीकानेर में 'भाषाभूषण' 
के स्वयता विद्याव्ययननी नरेश जसवंतर्सिह ( राज्ययाल सं० १६६५-१७३२ ) हुए। 
अकबर के मंत्री ओर सेनापति एवं तुलसीदास जी के मित्रकवि रहीम? ( से १६१०- 
८ूरे ) तथा महाकवि केशवदास, सेनापति, त्रिहारी एवं मतिराम जैसे प्रसिद्ध कवि भी 
उसी युग मे हुए। संत मलूकदास (सं० १६३१-१७३६ ) तथा 'अर्घकथानक' के 
रचयिता जैन कवि बनारसीदास (संत १६४३ से १६६८ तक वर्तमान ) का भी 
वही समय था। इन सन्रके साथ सुदरदास के मिलने वा परिचित होने के संबंध मे 
विवरण वा प्रमाण प्राप्त नहीं हैं, परंतु ये स्वयं एक अच्छे विद्वान और कवि ये, 
अतः यह अ्रसंभव नहीं कि उक्त व्यक्तियों मे से अनेक के साथ इनका संपक रहा ह्द 
और उनसे ये प्रभावित मी हुए हों । 


[ खंड २ ] संत दादूदयाल और दादूपंथी संत २०१ 


सृत्यु -जैसा पहले कहा जा चुका है, सदरदास जी की रजब जी के प्रति बढ़ी 
श्रद्धा थी। वें उनसे मिलने के लिये प्रायः सॉगानेर जाया करते ये। अंतिम बार वे 
उनसे मिलने के लिये रं० १७४६ वि० में गए, परंतु उसके पहले ही उनकी मृत्यु हो 
गई थी। इससे सुंदरदास जी को श्रत्यघिक शोक हुआ ओर उसी वर्ष साँगानेर मे 
ही कार्तिक शुक्ल ८ को उनकी मृत्यु हो गई । 


रचनाएँ--यत्रपि सभी संतों ने अपनी वानियाँ हिंदी में ही कहीं, तथापि 
पुस्तकीय शान एवं साहित्यशिक्षा की उपेत्षा के कारण उनकी रचनाओं में शात्रीय 
रूप वा विचारक्रम का प्रायः अमाव ही पाया जाता है। परंठु सु दरदास जी इसके 
अपवाद हैं। इन्हें।ने उन्नीस वर्षो तक काशी में रहकर साहित्य, दर्शन श्रादि का 
अच्छा अध्ययन किया था ओर तत्कालीन कवियों से भी उनका संपर्क था, अ्रतः 
उनकी रचनाओं मे हम उस समय के हिंदी के किठती भी श्रेष्ठ कवि के समान 
साहित्यिक विशेषताएँ तथा उनके दाश निक विचारों मे भी उनके श्रर्णित शाज्ज्ञान का 
निदशन पाते हैं। 


सुदरदास जी ने सत्र मिलाकर कोई ४२ ग्रंथ सर्वे, जो दो भागों में सुद्र 
ग्रंथावली के रूप में स्वर्गीय पुरोहित हरिनारायण शर्मा द्वारा संपादित होकर प्रकाशित 
हो चुके हैं । इनमे दो अंथ श्रन्य की श्रपेज्ञा अधिक बढ़े ओर प्रसिद्ध हैं--'शानसमुद्र” 
और '“छुद्रविलास' | 'सुदरविलास' मुख्यतः कवित और सृवैयों मे लिखा है। 
इनकी भाषा प्रवाहपूर्ण ब्रजमाषा है। पद्च, छुंदशास्त्र के नियमों के अनुसार, 
रे गए हैं, अलंकारों की भी योजना की गईं है और विषयों की घिविधता भी पाई 
जाती है | सुद्रदास अन्य संतों की मॉति केवल एक सत के रूप में साखियोँ वा 
बानियाँ नहीं फहा करते थे; प्रत्युत एक शिक्षित कवि की भाँति काव्य के नियमों 
एवं परिपाटियों का ध्यान रखकर रचनाएँ करते थे। ठुक, छुंद और श्रर्थ से 
रहित कविता करने को वे अनुचित समभते थे : 


तुक भंग छंद भंग अरथ सिले न कछु । 
सुदर कहत ऐसी बानी नाहिं कहिए। 
विभिन्‍न प्रदेशों की रीतियों एवं आचारों के संबंध मे उन्होंने विनोदपूर्ण 
व्यंय किए हैं । जैसे, पूर्वदेश के संबंध में कहा है : 
ववाह्मन छुत्रिय वैतर छूदर चारड बने के मच्छु बघारत !” और दक्तिण के 
विषय में : 


राँधत प्याज विगारत नाज़न आबत लाज करें सब भच्छन। 
४-२६ 


३०२ डिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास 


इनके 'श्ञानसमुद्र! की रचना भादों सुदी एकादशी, गुरुवार को; सं० १७१० 
में समाप्त हुईं थी : 


संदत्‌ सतरह से गए, बरस दसोत्तर ओर। 
भादृव सुदि एकादसी, शुरुवासर  सिरमोर ॥ 
ता दिन संपूरन भयो, ज्ञानसमुद्र सुमंथ । 
सुंदर अवगाहन करे, लहे मुक्ति को पंथ॥ 
संतों की साधनापद्धति पर एक विशिष्ट संत के विचार जानने के लिये 
यह अंथ बहुत महत्वपूर्ण है। यह गुरु शिष्य के संवाद से प्रारंभ होता है। शिष्य 
के प्रश्न के उत्तर मे गुरु कहते हैं--'चिंदानंद घन ब्रक्त तू स्वयं है, देहसंयोग से 
जीव का एथक्‌ भ्रम होता है। जगत्‌ मिथ्या, तथा जन्म मरण स्वप्न है।' शिष्य 
के यह प्रश्न करने पर कि 'चिदानंद ब्रह्म को भ्रम कैसे हुआ, प्रत्यक्ष संतार को 
मिथ्या ( अनछुतो ) केसे मानूँ तथा जन्म मरण के अनादि प्रवाह को स्वप्न कैसे 
समझ ?', गुरु उत्तर देते हैं कि ब्रह्म तो एक रस है, वस्तुतः भ्रम ही को श्रम 
हुआ । जब तक निद्रा है तब तक जन्म और मरण सत्य जान पढ़ते हैं, जागने पर 
वे स्वप्नवत्‌ प्रतीत होते हैं ।! पुनः शिष्य के पूछने पर कि 'प्रम को भ्रम केसे हुआ, 
कोन सोता और जागता है ?', गुरु उत्तर देते हैं--शिष्य, तू कहाँ तक पूछेगा! 
मैंने तो उत्तर दे दिया, परंतु जब तक बुद्धि शुद्ध नहीं है तब तक कुछ समझ में नहीं 
आएगा । बुद्धि शुद्ध करने के तीन उपाय हैं--मक्तियोग, हठयोग ओर सांख्ययोग ।' 
इसके पश्चात्‌ वे इन तीनों का उपदेश शिष्य को करते हैं। भक्ति के विषय में 
वे कहते हैं कि ब्रह्म के दो रूप हैं--निर्शुण और सग्रुण | निगुंण ब्रह्म का निन 
रूप है ओर सगुण उसका संत के रूप में अवतार । निगुण की भक्ति मन से की 
जाती है और सगुण की मन और तन दोनों से | भक्ति के तीन प्रकार हैं- 
नवधा, प्रेमलक्षणा और पद | पहली कनिष्ठा है दूसरी मध्या ओर तीसरी उत्तमा। 
परामक्कि में पहुँचकर भक्त परमात्मा से मिल जाता है, कभी प_्रथकू नहीं होता, 
परंतु उसका सेवक-सेब्य भाव बना रहता है। उसकी स्थिति इस प्रकार होती है 
जेसे जल के बीच में रखा हुआ जलपिंड। दोनों को एक ही कहना चाहिए, 
पर सेवक सेव्य भाव से दोनों मे प्थकृता भी रहती है ।* 


१ द्वी रूप जक्ष के जानें। निर्युन भरु सयुन पिंछाने।। 
निशु न निज रूप विचारा | पुनि सगुन संत अवतारा ॥ 
निरगन की भक्ति सु मन सौं। संतन की मन अरु तन सरों ।-घृ० १६। 
२ सेवक सेव्य मिल्यो रस पीवत भिन्‍न नहीं अरु सिन्‍न सदा ही । 
ज्यों जल बीच धरयो जज्नपिंड सुर्पिइद नीर जुदे कछु नाहीं॥“पू० २८। 


[ शंड २] संत दादूद्धाल और दादूपंथी संत ५०३ 


इसके आगे हठयोग के श्रंतगंत योग के आठ अंगों का वर्णन किया गया 
है जितमे प्राणायाम के अंतर्गत इड़ादि नाड़ियों, पदचक्रों, दस प्रकार के पवनों॥ 
आठ प्रकार के कुंमर्कों; दस मुद्राओं ओर तीन बंधों का तथा दस प्रकार की अनहृद 
धघ्यनियों के श्रवण एवं ज्योतिदर्शन का भी विवरण है। ध्यान में शूत्यध्यान 
को सच्रसे उत्कृष्ट कहा गया है। शूत्याकार ब्रह्म का ध्यान करके तदाकार होने पर 
अखंड समाधि लग जाती है जिसे योगनिद्रा भी कहते हैं। उसमे साध्य ओर 
साधक इस प्रकार एकाकार हो जाते हैं जेपे पानी मे नमक मिलकर एक हो 
जाता है।" 

इसी प्रकार श्रंत में सांख्य योग के अंतर्गत आत्म अनात्म, दोनों के संयोग से 
पृष्टि, पचीत॒ तत्व, तीन ग्रुण, तीन प्रकार की देह ( स्थूल, सूक्ष्म, कारण ); चार 
अवश्याएँ ( जाग्रतू, स्वप्न, उुपुप्त, तुरीय ) इत्यादि वर्णित हैं। श्रंत मे तुर्यातीत 
अवध्या का भी वर्णन है; जिठमें ब्रह्म का तात्विक रुप में साक्षात्कार हो जाता है, 
सत्र प्रकार के भेद ओर विभाग नष्ट हो जाते हैं तथा पूर्ण अ्रद्वेत का अनुभव होता 
है ।* इस अवस्था का प्रत्यक्ष अनुभव ही किया जा सकता है, शब्दों में इसका 
वर्णन नहीं हो सकता । 

'जानसमुद्र' में दिए गए संत-साधना-पद्धति के व्यवस्थित वर्णन मे, संतों की 
बानियों में मिलनेवाली हृठयोग एवं दर्शान संत्रधी अनेक गुत्यियों का हल एक ही 
जगह मिल जाता है | 

३. गरीबदास 

जैसा पहले कहा जा चुका है, जब दादूदयाल साँभर में थे उस समय सं० १६३३ 
में उनके प्रथम पुत्र का जन्म हुआ था, जिसका नास गरीबदास था। आगे चलकर 
गरीत्रदास उच्च कोटि के संत हुए । ये एक अच्छे कवि थे तथा संगीत एवं वीणावादन 
में भी निपुण थे । दादू की मृत्यु के वाद यही उनकी ग्रद्दी के श्रधिकारी हुए, परंतु 
बहुत उदार और सीधे होने कें कारण, उसका प्रबंध सेभाल नहीं सके और 
उन्हेंने गद्दी त्याग दी | 


सेब्य को जाइ कै दास ऐसे मिले येक सौ होई पै येक दो ना मिले | 

आपनो भाव दासत् छाँडे नहों । सा पराभक्ति है भाग्य पावै कद्दी |+३० २६ । 
१ इम नीर मर्दि यरे जाइ लवन॑ एक येकहि जॉनिये। 

कछु मिन्‍न भाव रहै न कोठ सा समाधि बषानिये !। ८६ ॥--पृ० ५५ । 
२ जो कुछ सुनिए देखिए, बुद्धि वियारै जाहि। 

सो सव वाग विलास है, श्रम करि जानहु ताहि॥ 

यह अत्यंदामाव है, यद है हदुसियातीत। 

यह अनुभव रादात हैं, यह निश्चय अद्वीव (-पृ० ७६ | 


ई३०४ हिंदी साइत्य का हृइ॒त्‌ इतिहास 


गरीबदास की बहुत सी रचनाएं, बताई जाती हैं परंठ उनकी 'अ्नमै प्रवोध 
पद, 'साखी' श्रोर 'चोत्रोले' ये चार ही रचनाएँ प्राप्त होती हैं जो गरीब॒ंदास जी 
की वाणी' नामक संग्रह में प्रकाशित हो चुकी हैं? ।१ 


गरीबदास जी की सत्यु सं० १६६३ में नराने में हुई, जहाँ “गरीब सागर! नाम 
का एक तालाब इनके नाम से बना हुआ है। 


४. बषना, वाजिद और भीषजन 


बषना जी ओर वाज्द दादू के ये दोनों शिष्य मुसलमान ये। बषना जी का 
उल्लेख रजब जी के प्रसंग में पहले हो चुका है। ये जाति के मीरासी थे। इनकी 
बानियो का एक संग्रह 'बषना जी की वाणी” नाम से प्रकाशित हो चुका है।* इनकी 
रचनाएं सुंदर होती थीं और इन्हें संगीत का भी अच्छा ज्ञान था । 

वाजिद जी पठान थे | अपनी युवावस्था में इन्होंने एक यर्भिणी हरिणी की 
हत्या कर दी थी जिसका इन्हें बहुत पश्चात्ताप हुआ और ये जाकर दादूदयाल के 
शिष्य हो गए | इनके पंद्रह अंथ बतलाए जाते हैं; परंतु विशेष रूप से ये अपने 
अरिल्लों के लिये प्रसिद्ध हैं। 'पंचाम्त' नामक एक ग्रंथ मे इनके १३५ अरिल्ल 
प्रकाशित हो चुके हैं ।? 

भीषजन दादू के प्रसिद्ध शिष्य संतदास के शिष्य ये । ये जाति के ब्राह्मण थे और 
इनका निवासस्थान फतहपुर था। इनकी रचना 'भीषजन की बावनी भी उपयुक्त 
पंचामृत' ग्रंथ में प्रकाशित हो चुकी है । 

४. मोहनदास द्फ्वरी तथा कविपय अन्य दादू शिष्य 

संत दादूदयाल के उन प्रसिद्ध शिष्यों में जिनकी उपलब्ध रचनाएं अत्र तक 
प्रकाश मे आ चुकी हैं स्वामी मोहनदास दफ्तरी, मसकीनदास, दूजनदास, जन- 
गोपाल, प्रागदास एवं टीक्ाजी के भी नाम लिए, जा सकते हैं। इनकी कुछ रचनाओ 
का एक संग्रह जयपुर से, “संत साहित्य सुमन माला” वाले पंचम सुमन के रूप में 
अ्रमी कुछ दिन हुए प्रकाशित छुआ है। इनमे से संत जनगोपाल 
की एक रचना, जो 'दादू जनमलीला परची” नाम से प्रसिद्ध है; इसके 
पहले इस 'सुमन माला” काही चतुर्थ सुमन कहलाकर छुप चुकी थी। 


१ प्रकाशक, श्री स्वामी लक्दमीराम ट्वास्ट', जयपुर । 
* वही । 
3 वही । 
४ वही । 
७ बही। 


[ क्रंड २] संत दादूदेयाल भौर दादूप॑थी संत १०पूं 


मोहनदास द्तरी संत दादूदयाल के प्रसिद्ध ५२ शिष्षों मे गिने जाते हैं श्रौर 
इन्हीं के लिये कहा जाता है कि अपने गुरुदेव के साथ सदा रहने के कारण ये उन 
सारी दादू बानियो को बरावर लिलित रूप देते गए थे जो उनके मुख से समय 
समय पर निकलती गई थी। ये कदाचित्‌ इसी कारण, 'दफ्तरी' कहलाकर भी 
प्रसिद्ध थे श्रौर इनके द्वारा संगहीत पंक्तियों को ही पीछे 'अ्रंगवद्ध/ं मी किया गया । 
ये उन दिनो' दादू के शिष्य हुए थे जब संत दादूदयाल साँभर में निवास करते ये 
श्रौर उनका देहांत हो जाने पर ही इन्होंने अपवा शरीर भी छोड़ा था। इनकी 
चर्चा कई दादूपथी कवियों ने अपनी श्रपनी रचनाश्रों के अंतर्गत बढ़ी भद्धा के 
साथ की है और इनकी अपनी बानियों का एक संग्रह 'मारोठ' के दाढूद्वारे मे 
सुरक्षित है। इन उपलब्ध रचनाओं मे से जो यहाँ प्रकाशित हैं 'ब्रह्मलीला नाम का 
एक लघु ग्रंथ है जिसमे ४३ साखियाँ हैं श्रोर इनके अ्रतिरिक्त, २६ पद भी श्राए 
हैं मिन्हें ऋमशः रागगोड़ी, माली, गौड़ी, कल्याण, काहढ़ो, काफी, क्ेदारा, मारू 
एवं शमगिरी नामक शीर्षओं में दिया गया है। इन्होंने प्रह्मलीला' में 
दृशतों का प्रयोग अच्छा किया है । इनके पर्दों में से १३वाँ इस प्रकार है; 


में नाही तृही करतारा, त्‌* सत एक उपावनहारा ॥ टेक ॥ 
आदि अंत अस्थिर हम नाहीं, अब अवियासी करत मन माँही ॥ १॥ 
वारि बुढबुदा यहु तन काचा, गुरु उपदेश क्यो हरि साचा ॥ २॥ 
अविचल अविह॒ नाँव तुम्हारा, मोहन और स्वप्न व्यवहारा ॥ ३ ॥ 


मसकीनदास के लिये प्रसिद्ध है कि ये संत दादूदयाल जी के श्रौरस पत्र एवं 
गरीबदात जी के छोटे भाई थे। ये नरानेवाली श्राचार्य की गदरी पर मार 
गरीबदास जी के पश्चात्‌ ० १६४३ में आसीन भी हुए थे शोर सं० १७०५ की 
वैशाख बदी ८ को, ब्रह्मलीन हो गए | परंतु 'संतगुण सागए' नामक ग्रंथ के शआ्रधार 
पर; बिसके रचयिता दादू के शिष्य माधोदास जी कहे जाते है, यह भी बतलाया जाता 

कि वास्तव में ये दादू जी की श्रपनी संतान न होकर किसी भक्त दधीच ब्राह्मण 

दामोदर जी के पुत्र थे श्रौर उनके यहाँ इन्होने, दादू जी की अनुकंप से जब 
लिया था। इनके श्रप्नण उपयुक्त संत गरीबदात जी तथा इनकी दो छोड हे 
बहनों के लिये भी ठीक यही बात कही जाती है। इनका मन 


जनम सं० १६३४ में 

पक भर इनकी चर्चा करते समय, इन्हे उक्त संत गुणसागर? प मे है 
हे का ३ कहा गया है, जिससे इनके विषय मे, उसके निर्माणकर्ता 
” मरेद्ध गुर दत्तानय के समान, अद्धाभाव प्रकृट करना भी पूचित 


होता है। इनके केवल १२ '६ प्रकाशित हुए हैं जो रचनाकला की दृष्टि से साधा 


२०६ ट्टदी साइत्य का घृइत इतिहाद 


रण होने पर भी, उनकी यंधीर उापना की अभिव्यक्ति के विचार से उच्च झोड़ि के 
समके जा सकते है ।* 


संत दूजनदात जी की गणना भी दाइब्बल थी के प्रदुख १२ सिख; + 
की जाती हैं। और इनके जीवनकाल के दिपय ने, उं+ १६४० से लेकर सं १६८० 
तक का अनुमान किया यया है ठथा इनकी परंपरा का ईडवे नाक स्पान दें 


प्रचलित होना भी चतलाया यवा है। इनके च्यक्तितत जीवन का हमें बथेट 
परिचय उपत्तब्ध नहीं है, किंतु इनकी ग्रक्मशित रचानाओं दारा तट है कह्ि 











इन्हें अपने गुरु के प्रति एकांत निष्ठा रही। इन रचनाओं" की उूल प्रति का 
आधार नराणुवाले उंग्रह में छुरक्षिद तथा 'राणीलए ले आई उत्तक ऋअतझ्लाई 
गई है और ये यहाँ र७ पृष्ठों में प्रकाशित हैं। इनके आरंभ में ३६ उडियाँ 
आती हैं जो विविध अंगों में विभक्त हैं तथा इनके ऋनंतर ६ सर्वे दिए 
यए. हैं। तत्र्वात्‌ क्रमशः अंथ चउोपाई डावनों, प्रिय पंद्रह दियि 
ओर 'डपदेश चोपाई चितावल्लीः आते हैं तथा क्र अंद में ३५ पद सी दिए यछ 
पाए, जाते हैं। इनमें से अंतिम प्रक्तार क्षी रचनाएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं, 

गे व्सव्री ने सी ठहर 


क्योंकि ये अपने उत्कछ होने में अनेक प्रति रचनाओं की उरावर 
सकती हैं। इनकी भावामिन्यक्ति में स्पष्टला हैं; भाषा में प्रवाह है दया 


ले नहाोँ रहती | इनका एक छोथ 


2 
5.4 
20 
4| 


0 ॥ 


में ऐसी मामिकता भी है जो बिना प्रभाव 
सा पद्‌ ( ३५ ) इस प्रकार है 


० 


आरती उर अंतर कछीजै, तन सत्र ग्राण चरन चित दोजे।॥ ढक ॥ 
ऊपर की यहु लोक दिषाई, अंतर ध्यान छरो ल्‍थो लछाई।7 
बाहर दीसे जगव पसारो, असि अंतर निर्गुण निञज्ञ॒ घारो ११ 
अंतर गति आरति कर ज्ञीजे सत सनसा हरि अयेण छीजे॥ 
यू आरती करि साध समानता, जन दूज़न सजि नरम चिबाना॥ े।। 


4 
हर 
[&। 
५9% 


इनके ऐसे पदों में ते चौथा एक विणजारियां डंज्षक् भी है यो ड 
एक विशिष्ट रचनाशैली का अनुगमन करता है। 

जनगोपाल जी अपनी रचना दाडू जनम लोला परची' के कारण विशेत पद 

से 2 श्ने 

[ 


शशि कर पर 
४ /् 
(. 
4 
श्र 
पक 
7, ५ 
डस 
५५ 4 
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१.4| 
23 | 


जिसकी चर्चा अन्यत्र सी की गई है 
आर संभवतः अपनी ३०-३५ खाल की अदल्पा 


8... 


इनकी चर्चा कई दादपंथी लेखकों ने की 


७ 


रचनाओं में से कुछ को एक ही साथ जोड़कर कमी कमो इनकी संख्या वेदस 





१ द्वे० पु० २०-२३ । 


[खंड २ ] संत दादूदयाल और दादूप॑थी संत २०७ 


७ही ठहरा दी बाती है। इनमें से 'दादू जन्मलीला परची” के प्रकाशित हो 
जाने का उल्लेख इसके पहले किया जा चुका है। इनके 'मोहविवेक' नामक 
एक अन्य लघुग्रंथ का प्रकाशन भी हो चुका था! ओर शेष मे से कई को जयपुर- 
वाले उपयुक्त संग्रह-के अंतर्गत प्रकाशित किया गया जान पड़ता है। जनगोपाल जी 
की शिष्यपरंपरा जयपुरवाले क्षेत्र के राहोरी नामक स्थान में चली, जिसके साधुओं 
को 'राहोरी कोट्डाबाले! नामक विशिष्ट सैज्ञा भी दी जाती है। जन- 
गोपाल जी के बारहमासे' में विरहिणी का चित्रण बड़े सुंदर ढंग से किया गया 
है तथा इनकी (चितावणी', इनके कवित एवं सवैण शोर इनके साथी एवं “आरती” 
कहलानेवाले पद्म भी, साधारणतः अच्छी कोटि की रचनाओं में अपना स्थान 
ग्रहण कर सकते हैं। इनके प्रकाशित पदों की संख्या ६७ है जो राग हमीर कल्याण, 
शुद्ध कल्याण; कनरो नाइकी, दरबारी कनरो, काफी, केदारों, रामकली, आ्रासावरी, 
जौनपुरी, सारंग, मलार, नट नारायण, सोरठा, गुंड, बसंत, भेरू, बिलावल, 
जैतभ्री, धनाभ्री जैसे विभिन्न रागों के अनुसार, दिए गए, मिलते हैं। इनके भी पदों 
के वर्य विषय स्वमावतः वे ही हैं जो श्रन्य सभी निर्गुणवादी संतों की रचनाओं में 
पाए जाते हैं, किंठ उनमें से कुछ के द्वारा प्रकट किए, गए, भाव तथा उनकी व्यंजना 
का ढंग साधारणतः सगुणवादी कवियों से मिन्न नहीं प्रतीत होते। उन्हे पढ़ते समय 
हमे ऐसा लगता है जैते मक्त सूरदास सहश किसी कवि की पंक्तियों का रसात्वादन 
किया जा रहा है। नीचे दिए पद में तो सूर की किसी विरहिणी गोपी की उक्ति 
ही ध्वनित होती है: 


चंद जरत कीर्धों मोहि जराबतु ? 

शीतल सिंधु सुधा कत वरषत, रवि के रूप हे हम जु डराबतु ॥ठेक॥ 
जे कोड करत संग कैसो हू, सो तो वही तैसो फल पावतु । 
तजि विष विषय रुद्र तामस में, संगति को गुण तब ही जनावतु ॥ १॥ 
चंदन को गुण तियो भुवंगस, विष सम चंदन देह दह्ावतु | 
जन गोपाल द्याल मिलते बिनु, सब सुष दुष भरि मोहि न भावतु ॥२॥ 


संत दादूदयाल जी के प्रमुख १२ शिष्यों की तालिका के देखने से पता चलता है 
कि उनमें प्रागदास नाम के दो संत हो गए हैं निनमें से एक तो 'नराणे' में रह्म करते 
थे और दूसरे का निवासस्थान 'डीड्वाणा' था | इन दूसरे को प्राया 'प्रागदास 


१ यह लघ॒यंध शआगरावाले दिंदी तथा भाषाविज्ञन विद्यापीठ से प्रकाशित भारतीय 
साहित्य के किती अंक में निकल चुका है --सं० । 
२ सुं० सा० सु० म[० ( पं७ छु० ), परिचय”, पृ० ६। 


28 हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
विहाणी' भी कहा जाता रहा । इनके सदा गहस्थाश्रम में ही रहकर अपनी साधना 
करते रहने का पता चलता है और इन्हों की रचनाएँ इधर प्रकाश में मी आई हैं। 
इनके दस शिष्य बतलाए जाते हैं। इनका देहावसान सं* १६८८ की कार्तिक 
बदी ८ को होना भी कहा गया है। इनकी रचनाओं में केवल ६१ साखियों तथा 
२३ पद उपलब्ध हैं जिनमें से अंतिम दो को आरती की संज्ञादी गई भी पाई 
जाती है। ये अपनी दो साखियों मे इस प्रकार कहते हैं : 


प्रगदास नीमकर मरे, तब लग पीवत जाई। 

ना वो रहे नतूं थके, ऐसे हेत लगाई॥ ४३ ॥ 

अविनासी अंग देषकर, नेनो रहे समाइ। 

प्रागदास ज्यू ज्यों पिवै, प्यासा होता जाईं॥ ४६ ॥ 
इसी प्रकार इनका एक पद भी इस रूप में दिया जा सकता है: 


हरिजन हरि तज अनत न जाई चरणकेवल में रहे लुभाई ।ठिका 
प्रेम प्रीति.करि नीके राषे, राम रसायन रसना चाषे॥ १॥ 
तन मन दे अंतर नही राणै, बारंबार सुधारस चाणे॥ २॥ 
आपा मेटि रहे ल्‍यो लाई, प्रागदास सो सेवग भाई ॥ ३ ॥ 


संत टीबा जी भी, संत दादूदयाल जी के उक्त ५२ शिष्यों मेसे ही एक थे, 
आर ये आजन्म उनकी सेवा में निरत रहे । ये उनके एक प्रमुख अनन्य भक्त रहे तथा 
इस बात का परिचय इन्होंने अपनी उपलब्ध बानियों तक में, यत्र तत्र दिया है। 
इनके यहाँ पर ५६ पद्‌ एवं २ साथियाँ प्रकाशित हैं जिनमे से प्रथम के अंतर्गत 
इन्होंने कहीं कहीं पर ब्राह्मणो को फटकार भी बतलाई है, जैसे 


पंडित अपणु घर जा साई । ५ 
हम तुम बात कहण को नाँही, काहे करत लड़ाई ॥ टक ॥ 
हम गरोब परमेसुर सुमिरै, तुस ब्रह्मा के नातो। 

अहँ विकार बुराई राते, हम तुम जाति न पाँती ॥ १ ॥ 
सुमिरण करे सहज में बेठे,, तहाँ आप हूंढ उठावें। 

भ्रम कर्म की बात चल्नावै, निर्म्ल नाँव न भावे ॥ २॥ 
जप तप खंजम एक नाम में, जो सेवै सो पाव। 

गुरु दादू कृपा करि दीन्‍्दो, ढीबो बंदो गाव ॥ ३॥ 


पष्ठ अध्याय 
कुछ अन्य संत एवं संप्रदाय 


१. जंभनाथ का 'विश्नोई संप्रदाय 


संत कवि ज॑मनाथ का जन्म छोधपुर राज्य के नागोर इलाके के पीपासर 
( अथवा पयासर ) नामक आम में सोमवार, भाद्रपद कृष्ण अष्टमी, सं० १४०८ को); 
राजपूत परमार लोहित के रह में हुआ था। इनकी माता का नाम हाँसा देवी था। 
बाल्यावस्था मे इनके माता पिता प्रेम के कारण इन्हें 'नंभो” नाम से बुलाते थे। 
कालांतर मे, ज॑मनाथ के साथ ही साथ, इनका जंभो जी नाम भी प्रचलित हो गया। 
इनके नाम के संत्रंध में एक और मत है। श्री एच० ए० रोज का कथन है कि 
चौंतीस वर्ष की अवधथा तक इन्होंने एक भी शब्द उच्चरित नहीं किया ओर, विविध 
चमत्कारिक एवं श्रच॑भों से पूर्ण कृत्यों के प्रदर्शन करने के कारण जनता ने इन्हें 
'जंम जी कहना प्रारंभ किया । सिद्धि प्राप्त हो जाने के अनंतर ये “मुर्नींदर जंग ऋषि! 
के नाम से विख्यात हुए. । 


जंभनाथ अपने माता पिता की एकमात्र संतान थे। इनकी शिक्षा दीक्षा के 
संबंध मे कोई विवरण नहीं मिलता है। जनश्ुति है कि ज॑भनाथ के चॉंतीसवं वर्ष में 
पदाप॑ण करने पर, इनके माता पिता फो इनके ग्रूगेपन पर विशेष चिंता हुईं, अस्त, 
नागोर की देवी के मंद्रि में बारह दोप जलाकर वे अपने पुत्र के हेतु वाणीवरदान की 
याचना करने लगे । यह देखकर जंमनाथ ने दीपक बुक्का दिए. और वहाँ पर उपस्थित 
जनता को ब्रह्मविषयक्र उपदेश देने लगे। जंभनाथ के विवाह, परिवार, श्राजीविका 
तथा मित्रों आदि के विषय में कोई विशेष विवरण नहीं मिलता है। किंवदंती है कि ये 
आजीवन ब्रह्मचारी का पवित्र निष्कलंक तथा वासनाहीन जीवन व्यतीत करते रहे | कहते 
हैं, बचपन में जब ये गाएँ चराया करते थे, इन्होंने राव दूदा जी ( सं० १४६७- 
१५७२ ) को एक लकड़ी देकर उन्हें सफल बनाया था | यह भी प्रसिद्ध है कि किसी 
वाया गोरखनायथ' ने इन्हें दीक्षा प्रदान की थी तथा ये 'कतरियासर” मे जाकर अपने 
गुरुमाई सिद्ध जसनाथ से भी मिले थे। ये स्वमावतः बड़े विनयशील; नम्न तथा 
उदार चेता ये। सेवाभाव में सदेव दत्ताचित्त रह्य करते थे | जाति पाँति और कुल में 


१ ए स्ला० ट्रा० का०, भाग २, पृ० ११०। 
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इनकी आस्था कभी नहीं रही । जंभनाथ संतों की भाँति भ्रमणशील थे। प्रसिद्ध है 
कि राजस्थान के बाहर जाकर अन्य प्रदेशों मे भी इन्होंने अपने उपदेशों का प्रसार श्रौर 
प्रचार किया। अनुमान किया जाता है कि- उत्तरप्रदेश के मुरादाबाद, बरेली और 
बिजनोर तक यात्रा करके इन्होंने अपने आदर्शों को जनता तक पहुंचाने का 
प्रवत्त किया था । रे 


ज॑भनाथ अच्छे कवि थे | परंतु दुमोग्य से भ्रमी तक इनकी कोई पुत्तक नहीं 
मिली है। कतिपय संग्रहों मे इनकी स्फुट रचनाएँ संगहीत हैं। इन रचनाओं के 
श्राधार पर कहा जा सकता है कि इनका भाषा पर अच्छा अधिकार था ओर अ्रमि- 
व्यंजना की सराहनीय शक्ति थी। इनकी काव्यमाषा अ्रवधी थी, जिरुमे खड़ीबोली 
का विकासमान रूप उपलब्ध होता है। उदाहरणार्थ यहाँ पर कतिपय पंक्षियाँ उद्धृत 
की जाती हैं: 


गगन हमारा बाजा बाजे, मत मंतर फल्न हाथी। 
संसे का बल गुरुमुख तोड़ा, पाँच पुरुष मेरे साथी ॥ 
जुगति हमारी छ॒त्र सिंधासन, महासक्ति में बाँसे। 
जंभनाथ वह पुरुष विन्नच्छन, जिन मंद्रि रचा अकासे ॥ 


इस उद्धरण में खड़ीबोली का विकासशील रूप दर्शनीय है। 


जंभनाथ ने अपने आदर्शों या मत के प्रचाराथ विएनुई तंप्रदाय' की स्थापना 
की । अपने जीवनकाल में इन्होंने चार प्रमुख शिष्यों को मान्यता प्रदान की । 
इनके नाम हैं हावली, पावजी, लोहा पागल) दत्तनाथ तथा मालदेव | नाम से ये 
शिष्य नाथपंथी प्रतीत होते हैं। संभव है, 'विश्नुई संग्रदाय', नाथपंथ के श्रादर्शों 
से किसी श्रेंश तक प्रभावित रहा हो। पंडित परशुराम चत॒वेदी का मत है कि 
इनकी उपलब्ध रचनाओं में भी हमे व्तुतः देहमेद, योगाम्यास, कायासिद्धि जैऐे 
विषय अधिकतर मिलते हैं। फिर भी उन सबके देखने से यही प्रतीत होता है कि 
ये संतमत के अनुयायी थे, किंतु नाथपंथ का भी प्रभाव इनपर विशेष रूप से 
पड़ चुका था | ८ 

जंभनाथ की रचनाओं में आकार जप, निरंजन की उपासना, श्रजपाजर॥ 
गगनमंडल, प"“चपुरुष, सतगुरु महिमा, सोहंजप, अम्रतपान से जरा-मरण मुक्ति 
अनन्य भक्ति आदि का बार॑बार उल्लेख हुआ है। हिंदी के श्रन्य संतों की रचनाश्रों 
में भी सिद्धांत प्रतिपादन दथा साधना उपदेश के प्रसंग में यही शब्दावली सहलों बार 


१ छ७ भा० संं० प०, एृ० ३७१ | 
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उल्लिखित हुईं है। संत ज॑मनाथ ने अजपाजप और निरंजन की उपासना का विशेष 
रूप से उपदेश दिया है। इस दृष्टि से निम्नलिखित पक्तियाँ पठनीय हंगी: 


(१) अजपा जपो रे अबधू, अजपा जपो। 
पूजो देव निरंजन थान, गगन मंडल में जोति लखाऊ। 
देवधरो वा ध्यान । 
भोहन बंधन मन परबोधन, शिक्षा से ज्ञान विचार । 
पँच सादत कर एक सो राखवा, तो यों उत्तत्वा सव पार ॥ 
(२) ओ सबद सोह आप, अवर जपे अजपा जाप। 
सत्त सबद ले लंघे घाट, फिर न आवे जोनी याद । 
परे विश्नु अम्रित रस पीवे, जरा न व्यापे ज्ुग जुग जीवे ॥ 
ओ विश्नु, सोहं विश्नु, वत्त सरुपी तारक विश्लु॥ 
(१) चही अपार सरूप तू, लहरी इ'द्र धनेस। 
मित्र बरुन और अरजमा, अदिति पुत्र दिनेस। 
तू सरवग्य अनादि अज, रविसम करत प्रकास | 
एक पाद सें सकल जग, निसदिन करत निवास । 
इस अपार संसार, में, क्रिस विधि उतर पार। 
अन्य भगत में आपका, निश्चल लेहु उदार ॥ 
इन पंक्तियों में 'ओरेम' शब्द के जप का प्रभाव और महत्व, गगन मंडल 
में निरंजन का स्थान तथा ठसके विविध रूर्पों का वर्णन हुआ है। संक्षेप में 
इन्हीं सिद्धातों ओर विचारों को जनता में ज॑भनाथ ने प्रचारित किया था | 


प्रसिद्ध है कि जंमनाथ ने स० श्पूद्धू० वि? के लगभग तालबा ( बीकानेर ) 
में समाधि लेकर अपनी जीवनलीला समाप्त की, किंतु इनके अनुयायी इस घटठना 
को सं* १४६३ की अहृगन कृष्णा € को लालासर गॉव के निकट होना बतलाते 
हैं। इनको समाधि का स्थान “संभराथल नाम से अ्रमिहित किया जाता है और 
यही स्थल इनकी साधना का भी रुथान समझा जाता है। यहाँ पर एक वारपिंक 
मेला भी होता है जित अवसर पर सैकड़ों मन सामग्री की आहुति दी जाया 
करती है। इनके पंप्रराय के २६ नियमों में 'इवन! को विशेष महत्व दिया गया 
भी मिलता है जिसे प्रति अमावध्या को सपादित किया जाता है। उसके अनुसार 
अहिंसा” को भी परम कर्तव्य माना गया है जिसके फ्स्वहूप इनके यहाँ कोई 


* संप्रदाय का “विश्नोई! नाम भी खाधारणतः, बीस और नव (२०--६०२६ ) के 
झनुसार ही, रखा गया समझा जाता है |--सं० | 
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'खेजड़े! वा शमी इच्त की इरी डाल तक नहीं काट सकता | कहते हैं, इस ह8ंप्रदाव 
के अनुयायियों मे से कई ने राजस्थान एवं पंजाब में, अहिंसा श्रत के उपशक्ष में 
अपना बलिदान तक कर दिया है। कुछ राज्यों के अंतर्गत इन लोगों के प्रयरो 
द्वारा राजाज्ञा प्रचल्चित कराकर हिरण के शिकार को, स्पष्ट शब्दों मे, निषिद्ध करार 
दिया गया है। इस संप्रदाय का विशेष प्रचार राजस्थान के अतिरिक्त, पंजाव एवं 
उच्चर प्रदेश में भी है तथा इनके प्रमुख ७ तीयथों में मुकाम, तालाव पीपासर, नांगलू 
रोड, लालसर व समराथल्र के नाम लिए जाते हैं और कभी कभी इनके सथ 
रामडाखू तथा जांगली की साथरी जैसे दो ओर नाम भी जोड़ दिए जाते हैं। 
२. निरंजनी संप्रदाय 

निरंजनी संत्रदाय का मी मूल खोत नाथपंथ है। साधना के क्षेत्र में यह 
हंप्रदाय नाथपंथ एवं संतमत की मध्यवर्ती लड़ी या कड़ी कहा गया है।" यह एक 
प्राचीन धामिक परंपरा है जिसका प्रभाव उड़ीसा प्रांत में किसी न किसी रुप मे 
आज तक वर्तमान है। आचार्य ल्षितिमोहन सेन का कथन है कि सर्वप्रथम इस मत 
का प्रचार उड़ीसा से ही प्रारंभ हुश्रा था, तदनंतर यह संप्रदाय, अपने जनप्रिय 
और सच्चे आदशों” के कारण पूर्व की ओर भी प्रसारित हुआ | विक्रमीय सन्रहर्वी 
शताब्दी के मध्य प्रे स्थापित सिलहट के कुछ पंथ निरंजनी संअरदाय से 
अनुप्राणित हैं । 

निरंजनी संप्रदाय का इतिहास पूर्णरूपेण ज्ञात नहीं है। आचार्य हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी का मत है कि इस संप्रदाय के प्रवतेक स्वामी निरंजन थे, जो ब्रह्म 
के निर्गुण रूप के उपासक थे ।* स्वामी निरंजन की जीवनी ओर सिद्धांतों की स्पष्ट 
रूपरेखा प्रास नहीं है। पंडित परशुराम चतुर्वेदी का मत है कि यदि इन निरानंद 
निरंजन भगवान्‌ का जीवनकाल कहीं विक्रम की चौदह्वी शतान्दी के पूर्व एवं 
भक्तों के विभिन्‍न संग्रदायों के युग में सिद्ध किया जा सके और इनकी रचनाओं 
तथा साधना पद्धति का पूरा पता चल सके, तो निरंजनी संप्रदाय को नाथपंथियों 
एवं संतों के बीच की एक लड़ी कहना भी कदाचित्‌ संभव हो सकेगा” 
निरंजनी संप्रदाय के संस्थापक्त और संस्थापन के इतिहास का उल्शेख 
करते हुए दादूपंथी राधोदास ने अपने 'भक्तमाल' में लिखा है कि निरंगनी संप्रदाय 


१ इट ( निरंजन स्कूज़ ) इज ए वे, मिड्वे विट्वीन द नाथ रकूल ऐंड निगु'न स्कूल ( भीफेस, 
पेज २-३, निशुन रुकूल आव हिंदी पोण्ट्री बा डा० पी० डी० बड़थ्वाल ) | 

२ मिडीवल मिस्टीसिज्म, बाई के० एम० सेन, १.० ७० । 

3 “कबीर, दइजारी प्रसाइ द्विवेदी, पु० ५२। 

४ ह० भा० सं० प०, पृ०, ४६१ । 


[खंड २ ] . हुछ अन्य संत एवं लेंप्रदाय ११४६ 


के प्रवर्तक जंगन ये | इसका विवरण और उल्लेख 'निरंजनी पंथ बरनन शीषैक के 
अंतर्गत किया गया है ।* 


राधोदास ने श्रपने 'भक्तमाल में लिखा है कि यथा संगुणोपासना का 
प्रचार एवं प्रार करनेवालों मे महंत चक्कवे' अर्थात्‌ मध्वाचायं। विषएुस्वामी, 
रामानुजाचार्य तथा निंधा् का महत्वपूर्ण योगदान रहा है उसी प्रकार अग्रुन, अ्ररूप, 
एवं श्रकत् निरंजन ब्रह्म की उपासना का प्रचार करनेवालों में कत्रीरदास, नानक) 
दादू और जगन उल्लेखनीय हैं। इन चारों साधकों की विचारधारा का संबंध 
मिरंजन से है: 


सगुन रूप ग़ुन नास ध्यान उन विविध बतायो ॥ 
इस इक अगुन अरूप ध्रकल जंग सकल जितायो ॥ 
नूर तेज भरपूरि ब्योति तहाँ. बुद्धि समाई। 
मिराकार॒ पद्‌ अमिल, अमित आता त्ञगाई ॥ 
निरतेप निरंजन भजन को संग्रदाइ थापी सुघट ॥ 
वै चारि महंत ज्यूँ चतुर व्यूह, त्यू चतुर महंत नृगुणो प्रछृट ॥ ३४१ ॥ 
नानक सूरत रूप, भूप सारे परकासे॥ 
मधवादास कबीर ऊसर सूसर बरपासे ॥ 
दादू, चंद सरूप, अमी करि सबको पोषे ॥ 
बिरत निरंजनी मनौ त्रिषा हरिजीव संतोषे ॥ 
थे चारि महंत घहूँ चक्‍कवै, चारि पंथ निगुन थपे॥ 
नानक, कबीर, दादू जगन राघो परमातम जपे॥ रे४२ ॥ 
रामानुज की पंधित चली लक्मी से आई।॥ 
विष्णु स्वामी की प्चित सुतो संकर ते गाई।॥ 
मध्वाचायं. पधित, ग्यान ब्रह्मा सु विचारा॥ 
नीवादित की पधित च्यारि सनकादि छुमारा॥ 
व्यारि संपदा की पधित अवतारन से हे चत्नी। 
इन च्यारिः महंत न्गुनीन की पधित निरंजन सूँ मित्नी ॥ ३४३॥ 


इस विवरण से यह भी प्रकट होता है कि निर॑जनी संप्रदाय के प्रचारकों की 
संख्या एक दर्जन थी | इनके नाम निम्नलिखित हैं 


१ बी, कै ६२ 


“११६४ । हिंदी साहित्य का इंदत्‌ इतिहास 


१. लपटयो जगनाथदास ७. जगजीवन 
२, स्थामदास ८. तुरसीदास 
है, कान्हडदास 8६. आनंदास 
४, ध्यानदास | १०, पूरणदास 
धू, षेसदास ११, मोहनदास 
६. नाथ १२, हरिंदास 


इन उपयुक्त साधकों का कोई विशेष परिचय राघोदास ने अपने 'भक्तमाल! में 
नहीं दिया है। फिर भी इनके निवासस्थान शोर विशेषताओं का उल्लेख अ्रवश्य कर 
दिया है | राघोदास ने लिखा है कि हरिदास डीडवाणा के निवासी थे श्रोर उनकी 
करनी कथनी दोनों ही बड़ी उच्च थी। निर्मल वाणी से निराकार की उपासना 
करने के कारण वे 'निरंजनीः कहलाएं। जगनाथदास थरोली के निवासी थे श्रौर 
संयमशील तथा नामस्मरण में निरत रहते थे। स्यामदास दत्तवास के रहनेवाले 
आर उच्च स्थिति तक गति रखनेवाले साधक थे जिनके रोम रोम से टंकार की ध्वनि 
निकलती थी। कान्हउदास चाडस के रहनेवाले थे | ये बड़े त्यागी और संयमशील 
थे। कलाल कुल में उत्पन्न होकर भी माया मोह से दूर रहनेवाले थे | ध्यानदास का 
स्थान भारि था और शांत रस के उच्च कोटि के कवि थे | षेमदास का निवासत्थान 
सिवहाड में था। ये समदृष्टिवान और सहतत्संगप्रे मो थे। नाथ गेडा मे निवात्त 
करते थे तथा सदा निरंजन के प्र मसागर मे लीन रहते थे। जगजीवन बढ़े सच्चरित्र 
आर त्यागी थे । ठुरसीदास सेरपुर के निवासी श्र ब्रह्मजिजञास, सयमशील तथा 
उच्च कोटि के योगी ये। आनंदास लिवाली मे रहते ये | ये बढ़े विरक्त श्रोर 
इंद्रियसंयमी थे। पूरणदास मंभोर के निवासी; कबीर को अपना गुरु माननेवाले 
और ब्रह्म, ब्रह्मांड तथा पिंड के रहस्य को जाननेवाले थे। मोहनदास देवधुर के रहने- 
बाले और कबीर के समान आत्मामिध्यंजन करने में कुशल थे । 

इन साधकों में सबसे प्रथम नाम है 'लप्ट्यों जगनाथदास! का | इनके नाम की 
बहुत कुछ साम्य 'जगन' से है जिनका उल्लेख पूर्व प्रशंग मे हो चुका है। हो सकता है 
'ज्पटयो जगनाथदास! ही निरंजनी संप्रदाय के संस्थापक हों पर्रतु इस संबंध 
अधिक प्रमाण नहीं मिलते हैं। कुछ विद्वानों का मत है कि हृरिदास जी, जिनकी 
उल्लेख राघोदास ने बारहवे और अतिम स्थान पर किया है, निरंजनी संप्रदाय के 
संस्थापक थे | इनकी महत्ता ओर श्रेष्ठतत का उल्लेख संत कंवि सुंद्दास ने भी 
किया है ।* 


१ झुं० भं०, पृ० ३८४ । 


[खंड २] कुछ अन्य संत एवं संप्रदाय श्र 


सुंदर मं थावली' की भूमिका में स्व० पुरोहित हरिनारायण शर्मा ने हरिदास 
के संबंध में लिखा है: 'े हरिंदास जी प्रथम प्रागदास के शिष्य हुए, फिर दादू कै । 
(फर कबीर और गोसरखपंथ में हो गए, फिर अपना निराला पंथ चलाया | १० 
परशुराम चतुर्वेदी का अनुमान है कि हरिदास जी दादूप॑थी प्रागदास के शिष्य थे, 
जिनका निधन कार्तिक ऋष्ण ८, बुधवार, संवत्‌ १६८८ को डीडवारा में हुश्रा 
तथा उनसे हरिदास निरंणनी ने, जेठ मास सं० १६४६ में दीक्षा ली।* परंतु “हरि 
पुरुष जी की वाणी” में हरिदास निरंजनी का साकेतवासकाल्ल फाह्गुन सुदी 
६, सं० १७०० वि० माना गया है। इसके अनुसार हरिंदास का समय विक्रम की 
१७ वीं शताब्दी निर्धारित होता है। इधर, कुछ नवीन सामग्रियों के क्रमशः प्रकाश में 
आते जाने के कारण, संत हरिदास के श्रावि्भावकाल का कुछ पहले निश्चित होना 


भी अनुमान किया जाने लगा है और कई लेखक श्रव इस बात को अ्रसंभव नहीं 
समभते कि इनका जन्म सं० १५१२ रहा हो ओर मृत्यु सं० १६०० मे हुई हो । 


हरिराम जी की लिखी हरिदास जी की परचई' के अनुसार इन्होंने सं० १५१२ में ही 
अवतार धारण किया था| सं० १५४६ की वसंत पंचमी के दिन इन्हे, स्वयं हरि ने 
गुरु गोरखनाथ का रूप धारण करके, ब्रह्मशान की दीक्षा दी थी तथा सं० १६०० 
की फाशुन सुदी ६ को इन्होंने शरीरत्याग किया | इन हरिराम जी का आविभाव 
काल १८वीं शताब्दी का अंतिम चरण समझा जाता है और, इनमे कुछ परवर्ती 
लेखकों की रचनाओं से भी हमारी प्रद्ृत्ति यह मान लेने की ही ओर होने लगती है 
कि ये कदाचित्‌ विक्रमी १६वीं शताब्दी के अंत तकही वर्तमान थे। कुछ लोग 
इस प्रश्न का समाधान इस प्रकार भी करना चाहते हैं कि एक की जगह दो 
हरिंदाों का होना स्वीकार कर लिया जाय, किंतु यह भी सरल नहीं है। वास्तव में 
सत्‌ हरिदास निरंजनी के जीवनकाल का निश्चित रूप से निधौरित किया जाना 
अन्य कतिपय कारणों से भी, अ्रभी संभव नहीं दीखता किंतु यों साधारणतः देखने पर 
ये कुछ पुराने से ही लगते हैं 

हरिदास निरंजनी की जीवनी 


'हरिदास जी की परिवई” से उनकी.जीवनी की रेखाएँ बहुत स्पष्ट नहीं हो पाती 
हैं! अंथकार की दृष्टि चरितनायक के चमत्कारों और श्रदूभुतों चरित्र पर श्रघिक 


१ वही, प्रथम खंड, पृ० ६२ | 
२ छ७ सा० सं० प०, १० ४६४ । 
3 ओ म« ६० वा०, प्रस्तावना तथा भूमिका ] 
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रही है। इस अंथ में लेखक ने चरितनायक की जन्मतिथि, जाति, अन्मस्थान, 
बाल्यावस्था, शिक्षा, विवाहित जीवन, वेशभूषा आदि प्रसंग्रों पर अपने विचारों 
को नहीं प्रकट किया है 
(रिचई” लेखक के अनुसार हरिदास णी डीडवाणा के निवासी ये । जैरे, 
प्रथम डीडपुर प्रकट आई । चृषचमाल गृह भक्ति रहाई।* 
श्र उपयु क्त स्ड्धरण में इन्हें तृषचमाल परिवार मे उत्पन्न लिखा गया है। 'भी 
हरिपुरुष की वाणी! में इन्हें क्षत्रिय जाति के साँखला गोत्र में उत्पन्न माना गया 
है। 'श्री हरिपुरुष की वाणी” में इनका पूर्वनाम हरिसिंह बताया गया है। गोरख- 
नाथ इरिदास जी के गुरु थे। 'परिचई” में स्पष्ट रूप से अंथकार ने इस संबंध में 
लिखा है कि “गोरष ग्यान गह्मो मन भायो” | पुरोहित हरिनारायण जी ने 'सुंद्र- 
ग्ंथावली' की भूमिका में लिखा है: हरिदास जी प्रथम प्रागदास के शिष्य हुए, 
फिर दादू के, फिर कबीर के ओर सोरखपंथ मे हो गए? । परंतु 'परिचई! में इस 
प्रकार का कोई उल्लेख नहीं है। 'परिचई” लेखक का मत श्रधिक प्रामाणिक है। 
आओहरिपुरुष की वाणी” में उल्लेख है कि ४४ वर्ष की अवध्था तक हरिदास जी ने 
गासस्‍थ जीवन व्यतीत किया था | परिचई लेखक का ध्यान संभवतः इधर नहीं गया । 
हरिदास जी भ्रमणशील व्यक्ति थे। ये मूँ गर, डीडपुर, नागपुर, अजमेर, नाधवाड; 
नैडे, तोड़ा, अबेर, जयपुर, सिधोरा श्रादि स्थानों का अ्रमण कर श्राएं थे। 
हरिदास जी का महाप्रस्थानकाल 'परिचई? में निम्नलिखित शब्दों में दिया हुआ हैः 
संवत सौले से जु सई का। रूति बसंत अनंद लई का। 
फागुन सुदि षष्टमी जामा ! जन हरिदास हरि माँदि समाँना ॥* 
'औ हरिपुरुष की वाणी? मे हरिदास के शिष्यों का भी उल्लेख मिजता है| 
हरिदास की परंपरा मे एक दर्जन शिष्य तथा अनेक प्रशिष्य हुए। शिष्यों की 


पूची निम्नलिखित है 
१, स्वामी दरिदास पू, सीतलदा[स 
२, नारायण॒दास &. लक्ष्मणदास 
३. हरीराम ७, गंगादास 
४, रूपदास ८, नरसिंहदास 


१, १० सा०; चतुर्थ परिच्छेद 
२, वी । > 
है छुं७ थ ०, पृ० ६२ 

४, प० सा०, चतुर्थ परिच्छेद । 


([संड २ ] कुछ भरन्‍्य संत एवं संप्रदाय २१७ 


६, बलरामदास ११, किपनदास 
१०, मनाछाराम १२, आशाराम 
१३ पीतांबरदास 
माखाड़ में इनके कई एक मठ ओर गद्दियाँ हैं। डीडवाणा में प्रमुख मठ है 
जहाँ प्रतिवर्ष मेला लगता है | 
हरिदास के नाम पर कई एक अंथ प्रसिद्ध हैं। प॑ं० जगदर शर्मा गुलेरी के 
मत से हरिदास निरंजनी ने ६ ग्रंथों की रचना की थी $ 


१ अष्टपदी जोग ग्र'थ ६, राजगुड 

२, ब्रह्मध्तुति ७, पूजा जोग ग्रंथ 
३, हरिदास ग्रंथमाला ८, समाधि जोग ग्रंथ 
४. हंसप्रत्ोध ग्रंथ ६, संग्राम जोग ग्रंथ 


५ निरफख मूल ग्रंथ 
डा» पीतांतरदत्त बड़थ्वाल को हरिदास निरंजनी के दो और ग्रंथ मिले। 
ये हैं उनके साखी और पदों के संग्रह। चतुर्वेदी जी का मत है कि “श्री हरिपुरुष 
की वाणी! में ये सभी रचनाएँ संग्द्दीत हैं।* 


हरिदास निरंजनी के अनंतर निरंजनी सप्रदाय के प्रसिद्ध साधकों और कुशल 
कवियों में निपथनिरंजन स्वामी का नाम आता है। रोज रचयिता शिवसिंह 
के मत से ये गोस्वामी तुलसीदास के समकालीन थे। इनका जन्मसंवत्‌ १६४० 
वि० है। सेंगर जी के अ्ननुसार ये महान्‌ सिद्ध ओर 'शात सरसी' तथा ५निरंजन 
संग्रह! नामक ग्रंथों के स्वयिता ये । डा० रोमकुमार वर्मा के मत से इनका जन्म 
सं० १५६६ वि० है।* कहा जाता है, ये गौड़ ब्राह्मण ओर दोलतात्ाद 
के निवासी थे।* ये अधिकतर काशी में रुते थे और निर्मीक, स्पष्टवादी तथा 
अक्खढ़ थे। इनकी काव्यशक्ति ओर काव्यविषय से परिचय कराने के लिये यहाँ 
पर कतिपय पंक्तियाँ उद्धव को जाती हैं; 


श्योः? प्र०, ६० ३६ 

२ उ० भा० स' ० प्‌,० पृ० ४३७ 

३ शि० सि० स०, पृ० ४३८ 

४ ६िं० आ ६० ७ पृ० ७१८ 

१ैस० मा०, पृ० २६१-३ 
४-रे८ 


मु हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


पवन का बतावे तोल, सूरज का करे हिंडोत 
पिरथी करे मो, ऐसा कौन नर है। 
पत्थर का काते सूत, बार का पदवे पूत 
घट का बुल्लावे भूत, वाको कौन घर है। 
भ्र, को चलावे राह, बिजली संग करे वियाह, 
सागर का ले आवबे थाह सबको जाका डर है। 
कोन दिन कौन रात, कौन वाको तात मात्त | 
निपट निरंजन कहे बात, जो बतावे गुरु है ।' 
इन पंक्तियों से यह स्पष्ट है कि निपट निरंजन न केवल उच्च कोटि के विचारक 
थे वरन वे अच्छे कवि भी थे। भाषा पर उनका अच्छा अधिकार था। भाषा, काव्य 
झौर अभिव्यक्ति का रूप उनके व्यक्तित्व के श्रनुकूल ही बड़ा सरल श्ौर 
सुंदर था | 
निपटनिरंजन स्वामी के अ्रन॑तर मगवानदास निरंजनी का उल्लेत् होता 
है। ये वारवल विहटा क्षेत्रवाह के निवासी और अज्जुनदास के शिष्य ये । ये संवत्‌ 
१७२२ के लगभग जीवित ओर वर्तमान ये। इनके लिखे हुए. निम्नलिखित 


ग्रंथ हैं: 
१. अमृतधारा ग्रैथ (र०का० सं० १७४३) ५, श्रध्यात्म रामायण ,पद्मानुवाद) 
२. कार्तिक-माहात्म्य कथा । ६. वैराग्यत् द्‌ (मत्तहरि शतक) 
२० का० सं० १७३० 
३. गीता-माहात्म्य-कथा ७, पचीकरण मनोरथ मंजरी 
४. जैमिनी अ्रश्वमेध ८. प्रे मपदाय 


२० का० स० २७४१ 

प० परशुराम चतुर्वेदी का कथन है कि इन्होंने भत्तु हरि शतक वा पद्चानुवाद 
भी किया था ।* इनके अंथ 'अमुतधारा' का रचनाकाल कारतिक कृष्ण हे; संवत्‌ १७२८ 
तथा 'गीतामाहात्म्यः का रचनाकाल सं० १७४० है। इनकी रचनाश्रों का प्रमुख 
विषय दाशनिक है ओर इन्होंने विविध छुंदों के प्रयोग किए हैं | 

तुलसीदास निरंजनी, इस संप्रदाय के सबसे बढ़े साधक, विचारक श्रोर कवि 
थे | डा० पीतांबरदत्त बड़थ्वाल के शब्दों में तुरसीदास बड़े विद्वान्‌ ये । इन्दंने अपनी 
साखियों के विभिन्न प्रकरणों मे श्ञान, भक्ति और योग का विस्तृत तथा छुंगठित 

१ उ० भा० स॒० प०, पृ० ४६७ ४६८ | 

३ वही, ५० ४६८ । 


[ झंड २ ] कुद् भ्रैन्य॑ सँतर एँवं संप्रदाय ११६ 


वर्णन किया है| ये निरंजनपंथ के दाशंनिक छिद्धातों के प्रतिपादक, आध्यातिमक 
जिशासु_ तथा रहस्यवादी उपासक् थे । निरजनपंथ के लिये तुरसीदास ने 
वही काम किया जो दादूपंथ के लिये सुदरदास ने। राधोदास ने इनकी 
बाशियों के विषय मे कहा है 'तुरसी जु बाणी मीकी ल्याए हैं /” इसी प्रकार राधोदास 
ने अपने 'भक्तमाल' में तुरसीदास की बड़ी प्रशंसा की है। 
तुस्सीदास का निवासत्यान शेरपुर था। डा० बड़थ्वाल के अनुसार ये 
गोस्वामी तुलसीदास जी के ही समकालीन थे। नागरीप्रचारिणी सभा की खोज 
में ठुससीदास की वाणी की एक इस्तलिखित प्रति का उल्लेख हुआ है जिसमे एक 
(इतिहास समुच्चय' की प्रतिलिपि भी संमिलित है | इतिहास समुचय के श्रंत में लिखा 
है कि उसकी प्रतिलिपि वि* सं० १७४५ ( १६८८ ई० ) में ऊधोदास के शिष्य 
लालदास के शिष्य किसी तुरसीदास ने की थी। यदि यह प्रति तुरसी ही के हाथ 
की लिखी है, ओर ऐसी कोई बात नहीं है जिसते उतका तुरसी का लिखा होना 
श्रप्रमाणित हो, तो हमें तुरसी का समय मिल जाता है |**'उनका संवत्‌ १७४८५ 
वि० में 'महामारत! के एक अंश की प्रतिलिपि करना अठंभव नहीं । इस प्रकार 
ये ठुरसी, प्रसिद्ध महात्मा ठुलसीदास से छोटे, किंठु समसामयिक ठहरते हैं |!" 
तुरसीदास बड़े समर्थ विचारक तथा कवि थे। उन्होंने विस्तृत रचना की है। 

डा० बढ़थ्वाल के ज्ञान श्रोर संग्रह मे आई हुई इनकी विपुल वाणियों का विस्तार 
इस प्रकार है 

१. साखी ४२०२ 

२. पद ४६१ 

१, लघु रचनाएँ ४ 

४. श्लोक ओर शब्दों का संग्रह 
छोटे गो की यूची निम्नलिखित है : 

( क ) ग्रंथ चोश्रश्नरी 

( ख ) करणी सारजोग 

( ग ) साध सुल्च्छिन ग्ंथ तथा 

( घ ) अंथ तत्व गुणमेदर 
मिश्रबंधु के अनुसार तुरसीदास ने सात ग्रंथों की रचना की थी : 


) दो० प्र० पृ० ३८। 
२ वही, पृ०, ३५,३२६ । 
डर वही, पूृ०३७। 


२३२० हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहाश् 


१, नयनाभक्ति ५ करनी सार जोग ग्रंथ 
२. गअपष्टांगयोग ६. साधुमुलक्षण 

३. वेदांत ग्र थ ७, तत्वगुन भेद ग्रंथ 

४. चोअक्तरी 


निगुंणियों की भाँति निरंजनी कवियों ने भी राम नाम की साधना का 
उपदेश दिया है। निरंजनियों के ब्रह्म कमीर के राम से साम्य रखते हैं। 
निम्नलिखित उद्धरण से संत तुरसीदास की ब्रह्मविषयक धारणा स्पष्ट हो जाती हैः 


संतो सो है राम हमारा रे । 
नाद्‌ बिवरजित विंद्‌ बिवरजित, नहि तस वार न पारा रे ॥ 
सकक्ष वियापी सबते न्यारा, सबका सिरजन हारारे। 
सब दुष घंडन सब भव भंजन, तेज पुंज निरकारा रे॥ 
सब सुष सागर सब सुषदाता, सकल सरोवनि सारा रे। 
सब शुन रहित अकुल अविनासी, तरुन बिरध नहि बारा रे॥ 
ब्रह्मा विष्णु, महादेव नारद, सबही करदि विचारा रे। 
पार न पाबे अगम बतावे, नाव लेह एक वारा रे॥ 
आवे न जाय मरे नहि जनमे, अविगति अलष अपारा रे। 
जन तुलसी जैसा राम हमारा, ताहि सुमरे बारूबारा रे ॥' 
तुरसीदास का मत है कि वर्णाश्रम व्यवस्था कर्म के आधार पर है। संन्याती 
या योगी इन सबसे ऊपर है + 
करमन्दि ब्राह्मण करमन्दि क्षत्रिय, करमहि बेस सूद्र फुनि मिय | 
तुरसी ये.कर्मी के नांव, निहकमी के नांव न गांव ॥* 
तुरसीदास ने भी कबीर तथा अन्य संतो की भाँति वाह्माचारों की निंदा की 
है। उदाहरणार्थ : 
कन्या क्‍्वारी गुडियन संग, तावत पेलें करि करि रंग। 
तुस्सी जावत्‌ पतिहि न पावै; पति पावै तव तिनहिं बहावै |. 
अर्थात्‌ साधना की प्रारंभिक श्रवस्था मे जप, माला, तिलकादि भजे ही शोभा दे पर 
सिद्धावस्था में नहीं शोमते हैं | तुरसीदास का मत है कि यथा संसार में सत्र बह 
रम रहा है वैसे ही मूर्ति में मी उसका वास है। अतः ठुरसी ठदार द्वृदय 
कहते हैं ; 
१ तु० दा० नि०, पूृ० १५। 
२ वही, ए० १६ | 
३ वही, एृ० १७। 


[ संड २ ] कुछ अन्‍य संत एवं संप्रदाय र्र्‌रे 


मर्ति में अमरति घसे, अमल आत्माराम | 
तुरसी भरम बिसारि के, ताही को ले नाम॥ 
तुस्तीदास भी प्र माभक्ति के उपदेशक हैं। वे कहते हैं 
तुस्सी गए पिसन फिरि नाए। जिमि पक तरबर पाव न साए | 
ति गति तन मन सुधि थिरभया। प्रेमभक्ति सूँ पावन भया।॥ 
कबीर की मॉति तुरसीदास भी कोरे झ्ान को निःसार मानते हैं। ज्ञान वही है जो 
ब्रह्म के रंग में अनुरंजित हो : 


कहा विविध्र व्याकरण पढ़े रे, का पढ़े वेद पुरान | 
तन मन को सत्न ना मिटे, बिना भजे भगवान ॥* 
तुरसीदास ने बड़े सदर परको' के आधार पर निगुन ब्रक्मोपासना का उपदेश दिया है 
निरगुन सरशुन रूप है, बरने वेदन माँहि। 
तुरसी निरगुन मर है, सरगुन डारी आँहि॥ 
सबही तरवर हृपति होय, करव मृल्ल जब पोष । 
तुरसी यू निरणुन सजत, सरगुन हूँ होय संतोष ॥४९ 


तुस्सीदास ने भी अन्य सतो के समान अंतस्साधना को अधिक महत्व प्रदान 
किया है : 


तुरसी यह मंद्रि यह देहरा, यह तन मोहि सुधाम | 
याही माँमकि विराजती, अमल आतमाराम | 
जोय जु दीपक ज्ञान को, अनहृद घट बजाय । 
आनंद सूं करो आरती, उल्नटि असि अंतर आ्राय ।" 


निरंजनी संप्रदाय के कवियों ओर साधर्कों मे तुरसीदास के अनंतर सेवा[दास* 


१ बही, पृ० १७ | 

हे बद्दी, पृ० १६ | 

3 वही, 9० २६। 

४ वही, १० र८। 

७ बह्दी, पृ० २६ । 

६ इसके पोता शिष्य रूपदास ने इनके जन्मकाल के विषय में लिखा है 

सोलइ सौ सत्तायवे चैत सुदी नौमी दिन । तादिन वाजे वाजिये, प्रगंटे सेवाजन ॥ 
“-दे० भी म० द्वा० पा० बा०, पू० १०३, उत्तरद्ंद नच्सं० | 


१२ हिंदी साहित्य का शृद्त इतिहास 
का नाम बड़े समादर से लिया जाता है। इनकी रचनाएँ भी तुरसीदास की भाँति 
विपुल एवं अ्रनेक विषयों का स्पश करनेवाली थीं। इन्होंने निरंजनी संग्रदाय के 
चिंतन श्रौर साधनात्मक पक्ष को बड़ा बल दिया। 'सिवादास की परिचई मे इनके 
चमत्कारों की ओर श्रधिक ध्यान दिया गया है। घन्मस्थान; जन्मकाल श्रादि 
विषयों पर कवि मौन है। “परिचई” से हमे जो कुछ यूचना मिलती है, वह यह है 
कि सेवादास भ्रमणशील, उदार; मनस्वी, परोपकारी ओर भरष्ठ भक्त थे। इनका 
देशावसानकाल का 'परचई' में निम्नलिखित शब्दों मे उल्लेख हैः 


संबत सतरासे अठाणवे | वदी परीचा जेष्ठ मास । 

जनसेवा धुल्लकि सिधाइया । किया ब्रह्म में वास ॥* 
सेवादास ने ठुरसी के सहश विस्तृत रचना की | डा० बड़थ्वाल के संग्रह मे आई हुई 
रचनाश्रों मे निम्नलिखित हैं 


(१) ३५६१ साखी 

(२) ४०२ पद 

( ३ ) ३६६ कुंडलियाँ 
(४) १० लंघु अंथ 


(५ ) ४४ रेखता 

(६) २० कवित तथा 

(७) ४ सवैए (* 

नागरीप्रचारिणी सभा, काशी की खोज रिपोर्ट मे सेवादास की निम्बलिखित 
पुस्तकों की सूचना दी गईं है: 

१, आत्मज्ञान लिपिकाल सं० १८५४ विं० 

२, किवत लिपिकाल सं० १८५५, वि० 

३. कुंडलिया लिपिकाल सं० १८५७४ वि० 

४, गुरु मंत्र जोग ग्रंथ लिपिकाल सं० (८४४ वि० 

४, गुरमहिमा जोग ग्रंथ लिपिकाल सं० १८५४७ वि० 

६. चंद्राइश लिपिकाल सं० १८४४ वि० 

७, चितावणी जोग ग्रंथ लिपिकाल सं० ६८४४ वि> 

८, तत निर्णय लिपिकाल सं० १८४५, वि० 

१ प० सीं० | 


२ यो० प्र० » १० ४०३ 
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६, तिथि जोग ग्र॑ंथ,, लिपिकाल सं० १८५७ वि० 

१०, नोंव महमा जोग अंथ, लिपिकाल सं० १८५५ वि० 

११, परबह्म की बारहमासी, लिपिकाल सं० १८५५ वि० 

१२. बावनी जोगग्रंथ, लिपिकाल सं० १८४४ वि० 

१३, परमाथ रमैनी 

१४, वंदना जोय ग्रंथ, लिपिकाल सं० १८५५ वि० 

१५, सयतवार जोग ग्ंथ, लिपिकाल सं० १८४५ वि० 

१६, पद, लिपिकाल सं० १८५४४ वि० 

१७, रेखता, लिपिकाल सं० १८४४, वि० 

१८, साखी, लिपिकाल सं० १८५४५ वि० 

१६, सबश्या, लिपिकाल स० १८५५ वि० 

२०, सेवादास की वानी, लिपिकाल सं० १८७४ वि० 

इन साखी, पर्दों, कु डलियों, कवि्तों और सवैयों से उच्च कोटि की अनुभूति 
श्रौर ज्ञान की बहुलता का आमास मिलता है। सेवादास उच्च कोटि के कवि थे । 
भाषा पर उनका अच्छा अधिकार था। एक ही विषय पर कवि ने अनेक प्रकार के 
छुंदों की रचना की है, फिर भी उनमे नवीनता बनी हुई है। इससे कवि के काव्य- 
रचना-कौशल ओर सामथ्य का शान होता है। 

सेवादास के अन॑तर मोहनदास, कान्हड़ ओर खेमजी अच्छे साधक श्रोर कवि 
थे। डा० पीतांबरदत बड़थ्वाल के शब्दों में ये तीनों बड़े अच्छे कवि थे और 
अ्रध्यात्ममार्ग मे उनकी बड़ी पहुँच थी। तीनों महंत थे--मोहनदास देवपुरा के, 
कान्हड़ चाट्सू के ओर खेमदास शिवहड़ी के ।' कान्हड़दास इतने बड़े संत थे कि 
राघोदास उन्हे अंशावतार समझते थे । राघेदास के कथनानुसार कान्हड़दास इव्।ियों 
पर विजय प्राप्त कर चुके थे। वे केवल मिक्षा मे मिले श्रन्न ही का भोजन करते ये । 
यद्यपि उनको बड़ी सिद्धि और प्रसिद्धि प्राप्त थी, तथापि उन्होंने अपने लिये एक मढ़ी 
तक न बनवाई। वे श्रतिभननीक थे ओर राघोदास का कहना है कि उन्होंने श्रपनी 
संगति के सब ही निसतारे! थे ( प्रृ० १४० ) | ये तीनॉ--मोहनदास, कान्हड़ और 
खेमजी निश्चय ही राघेदास ( वि० सं० १७७०-१८१८ ई० ) से पहले हुए हैं।* 

इधर उपलब्ध प्रमाणों के आधार पर ऐसा अनुमान किया गया है कि 
मोहनदास के जीवनकाल की सीमा विक्रम की १4वीं शी के उत्तराध एवं उसकी 
१७वीं के पूर्वाधवाली अवधि के मीतर विसी समय ठहराई जा सकती है। इनके 

१ यो» प्र०, पृ० ३९। 
३ वह्दी, पृ० ४० | 
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अनंतर प्रचलित बिसी परंपरा का डीडवारणे में पाया जाना भी 'बतलाया गया है और 
कहा गया है कि किसी भाट की बही में इनके देहांत का सं० १६०६ में होना लिखा 
मिलता है। इनकी रचनाओं में अमी तक इनकी लगभग १००० साखियों, ६० 
चांद्रायशों, ८५ रेखतों, ५ सब॒दों एवं ५ आरतियों का पता चल सका है १ इसी 
प्रकार घेमजी अथवा षेमदास के विषय में कहा जाता है कि ये वास्तव में पेमदात 
(जूरी' रहे होंगे, जिन्हें इस विशेषण के साथ संबोधित करने के कारण, एक अन्य 
घेमदास को छोटे! या 'खाटरे! कहा जाता है। इनका प्रमुख क्षेत्र सिवाड़ था, किंतु 
ये बराबर संत हरिदास जी के सांनिध्य मे ही रह करते थे ओर उनके ५२ शिष्यों में | 
भी थे। अपने उन गुरुदेव की समाधि के पास इनका 'भरोखा' बना हुआ है। 
कहते हैं, संप्रदाय के साधुओं में से सबसे अधिक संख्या इन्हींवाली परंपरा के 
लोगों की पाई जाती है तथा इनकी ही छुठी पीढ़ी में प्रसिद्ध महाराज अमरपुरुष जी 
हुए जिनके दारा निरंजनी मत का विशेष प्रचार हुआ | उक्त भाठ की बही मे इनके 
स्वर्गारोहण का संवत्‌ १६१२ की जेठ सुदी & को होना भी लिखा पाया जाता 
है,किंत इनकी रचनाओं में केवल चितावणी, विरागलछी एवं एक पद ही मिलते 
हैं।* संत हरिदास जी के अन्य ऐसे शिष्यों जगजीवनदास; नरीदास, कल्याणदास 
तथा पींपाजी वा पीपादास के भी नाम लिए जा सकते हैं | इनमें से जगजीवनदास- 
वाले थांवे की परंपरा श्राज भी “जगणीवण पंथ! के नाम से प्रचलित है। इनकी 
उपलब्ध रचनाओं में से २ लघुग्ंथ चितावणी तथा प्रेमनामा नामों से प्रसिद्ध है 
जिनमे से प्रथम के अंतर्गत ४० साथियाँ मिज्नती हैं तथा दूसरे मे ४६ साधियाँ और 
लगभग ६० पद पाए जाते हैं ।* नरीदास ने अपना आवास सीकर जिले के किसी 
फतेहपुर नामक स्थान मे किया था जहाँपर इस समय इनकी समाधि में वर्तमान है | 
इनकी भी परंपरा प्रचलित है किंतु इनकी रचनाओं का जो संग्रह फतेहपुर मिलता 
है वह अपूर्य बटलाया जाता है। इनके प्रायः १९०० पद मिलते हैं जो १६ मार्गों में 
विभक्त कहे जाते हैं ओर जिनमें से श्रंतिम रागमारू है। किंठ इनकी कोई साथिया 
नहीं मिलती ।* पीपाजी वा पींपादास के विषय में जनभ्र्‌ ति के अनुसार प्रसिद्ध है कि 
इनका जन्म सं० १५६५ में आमेर नगर के किसी 'छीपा' द्रजी के घर हुआ था | 
इनके पिता का नाम सेवाराम तथा इनकी माता का नाम माना ( भावुमति ) 
बतलाए गए. हैं और इनका अपना पूर्वनाम परमानंद कहा गया है। ये 


१ द्वे० श्री म० ह० दा० वा० (उत्तर खंड ), ए० ६१ | 
* बद्दी, पृ० 5६६ । 

3 बढ्ी, पू० २६-७ | 

ड वही, पू० ७४ । 
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साधना के पश्चात्‌ नागोर में रहने लगे थे जहाँ छीपावाड़ी मुहल्ले में 
इनका स्थल बना हुआ है। इनकी रचनाओं मे से भी केवल चितावणी, 
कतिपय फुल्कल साथियों तथा १० पद श्रमी तक मिल सके हैं। इनकी संग्रहीत 
रचनाश्रों में से कुछ को हम संत कबीर के समकालीन प्रसिद्ध भक्त पीपा जी 
द्वार रचित कहलाकर उपलब्ध बानियोँ के अंतर्गत भी प्रायः ठीक एक ही 
रूपों में पाते है जिस कारण ऐसी कृतियों के वास्तविक रचयिता का पता 
लगाना एक महत्वपूर्ण शोध कारये का विषय बन सकता है। उदाहरण के 
लिये इनका 'कायागढ खोजता में नो निधि पाई! से आरंभ होनेवाला पद गुरु 
ग्रंथ साहच! के श्रंतगंत संग्रहीत भक्त पीपा जी वाले राग धनासरी के पद से 
मिलता जुजता है तथा, इसी प्रकार, इनका 'मन रे कहा भूल्यों मतिहीना! से 
आरंभ होनेवाला पद भी उन्हीं के नाम से बतलाए जानेवाले और अ्न्यत्र" 
प्रकाशित पद से समानता रखता है। इनकी उक्त (चितावणी' वा चिंतामणि योग 
नामक रचना भी भक्त पीपाजी द्वारा रचित कही जानेवाली उस कृति से भिन्न नहीं 
जान पड़ती जो श्रव्यत्न प्रकाशित है? | उपयुक्त कल्याणदास के संबंध में श्रधिक विदित 
नहीं है और न इनकी कोई परंपरा ही आज तक प्रचलित है। इनकी रचनाओं 
वाले दो इस्तलेखों में से एक का लेखनकाल १८३० दिया गया है तथा दूसरे का 
श्ट२६ है जिनके आधार पर इनकी सापियों की संख्या ६२०, लघु अंर्थोंकी 
१० तथा पर्दों की २१२ बतलाई गई है, किंतर इनते यह निश्चित नहीं क्रिया 
जा सऊता कि ये केवल इतनो ही रही होंगो । ध्यानदास जी के लिये कहा जाता 
हैकि ये मी संत हरिदास जो के शिष्यों वा समकालीन साथियों में ही थे! 
श्रोर इनके स्थान का 'तामोद! होना तथा इनका किसी रामदास के साथ भिक्षा- 
वृत्ति के आधार पर जीवनयापन करना भी बतलाया गया है। इनके केवल दो 
लघुग्रंथ “गुणमाया संवाद! एवं 'गुणादिब्रोध' नामों से उपलब्ध हैं श्रोर १०० से 


१ बद्दी, १० ७६ । 
२ ओ म० ह० दा० वा० (उत्तरखंड) के ए० ८४ पर उधृत। 
3 गशु० अं० सा० रागधनासरो रागु पद १। 
४ ओ म० इ० दा० वा०, (उत्तरखंड) के १० ८५ पर उप्ृत | 
७ ज० स॒० वा०, ९० छ३। 
६ अर म० दृ० दा० वा० (उत्तरखंड) पृ० ८१ ४ पर उधृत | 
७ ० वा० (पत्रिका ) आरा, वर्ष ६, श्रंक ७ और ६ । 
< म० इ० दा० वा ( उत्तर रखुणड ) एृ० ८८-& । 
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अधिक चांद्रायण एवं पद तथा साषियाँ भी मिली हैं। इसी प्रकार एक श्रन्य ऐसे ही 
निरंजनी संत प्रमदास जी की भी केवल एक 'सिद्ध वंदना! नामक रचना मिली 
है! जिसके अंतर्गत अनेक नाथ सिद्धों को नमस्कार किया गया है। इनके 
जीवनकाल के विषय मे भी अनुमान किया गया है कि वह १६वीं शत्ती के 
अंतिम चरण या १७वीं के पूर्वार्ध मे कभी रहा होगा।* 


मनोहरदास निरंजनी ने टप्रश्नोत्तरी', 'शत प्रश्नोत्तरी', सप्तभूमिका,' जान" 
मंजरी', ज्ञान बचन चूर्शिका' तथा 'ेदांत परिमाणा' श्रादि ग्र'थों की रचना की 
है। 'ज्ञान मंजरी' की रचना संबत्‌ १७१६ में हुई, जैसा निम्नलिखित पंक्तियों 
से स्पष्ट है ह 

संबत्‌ सत्रह से माही वर्ष सोरहे माद्दी। 

वैशाख भासे शुक्क्त पक्ष तिथि पनो है ताही॥#* 
वेदांत परिभाषा की रचना भी इसी समय के आस पास सं० १७१७ में हुई।* 
वेदांत परिभाषा 'पद्यानुवाद' ग्रेथ है. और शान मंजरी भी पद्म मे ही है, किंद शेष 
चार को हम गद्यपद्मात्मक भी कह सकते हैं। इन मनोहरदास की प्रात्त रचनाओं 
को प्रौढ़ दाशनिक वा वैदांत . विषयक अंथ कहा जाता है। इनका निधन ९८वीं शती 
में हुआ होगा। निरंजनी संप्रदाय के इन सत्र कवियों ने अपनी अपनी सत्या- 
नुभूति को बड़े स्वाभाविक और सोंदर्यसंपल्न गीतों में अभमिव्यंजित किया है। 
इनकी बानियाँ इस बात की पोषक हैं कि ये साधना की चरम सीमा पर पहुँचकर 

आत्मदर्शन कर चुके थे। इनके गीत चित्ताकर्षक ओर प्रभावशाली हैं 
निरंजनी संप्रदाय के कवियों ने गोरखनाथ, भत्तृंहरि, गोपीचंद तथा कत्रीर- 
दास आदि संतों के प्रति बड़ी श्रास्था प्रकट को है। इन सब्मे से गोरखनाथ के 
प्रति इन्होंने बड़ी श्रद्धा प्रदर्शित की है। इनके मत से गोरखनाथ की गति मति 
सुर-नर-मुनियों की पहुँच से परे थी। माया भरम' की उपेक्षा करके, गंगनमंडल 
में प्रवैश कर सदैव महारतप्रान में संलग्न रहते थे ४ कत्रीर साहब की दृढ़ मति, 
निर्भाकता, समदृष्टि और स्पश्बादिता ने इन्हे अपनी ओर अधिक आकृष्ट किया। 
इन निरंजनी कवियों ने, कबीर के प्रति श्रद्धा प्रकद करते हुए, कहा है कि कबीर 


१ बहौ, ३० ४७) 

२ वही, पृ० १४४ । 

$ यो० प्र०, १० ४२ ॥ 

४ वहीं, छु० ४२। 

७ री इ० पु० वा०, पंदर १२; १० ३०५ । 


[ खंड २] छुछ भ्रन्‍्य संत एवं संप्रदाय ३१७ 


राम के रग में पूर्णतया श्नुरंजित, सभी दर्णों से उच्च, इंद्वियजित्‌ , निःशंक 
आर करनी कथनी में सामंजस्य रखनेवाले थे। कबीर ने इनकी दृष्टि में संसार 
में पद्मपत्रमिवराभसः जीवन व्यतीत किया ओर हरि में सर्वथा-तथा सर्वदा पगे 
रहनेत्राले थे ।* इस प्रकार इन संतों के अतिरिक्त नामादास, रेद्रास, पीपा श्रादि 
संतों की भी इन्होंने बड़ी प्रशंसा की है: 

नाथ निरंजन देखि अंति संगी सुखदाई। 

गोरख गोपीचंद सहज सिधि नवनिधि पाई॥ 

नामैदास॒ कबीर राम सजतां रस पीया। 

पीये जन रैदास बड़े छुकि लाहा लीया॥ 

अनसे वस्त्र विचारिके जन हरिदाप्त ज्ञागा तिहीं। 

राम विमुख दुवध्या कर, ते मिरवल पहुँचे नहीं ॥२ 
उल्टा सागे 

संत हरिदास तथा निरंजनी संप्रदाय के अन्य कवियों ने उल्टी रीति या छलटे 

मार्ग का अनुसरण ओर पालन करने का बहुत उपदेश दिया है | इसका मुख्य सिद्धांत है 
बहिमु खी क्रियाओं, साधनाओ्रों श्रोर इत्तियों वो अंत खी कर लेना । दूसरे शब्दों 
में अतस्साधना का प्रचार ओर उपदेश इन कवियों ने किया है। कछुए की भाँति 
साधक को अपनी वहिमुखी प्रतिमा और इृत्ति को अ्ंत्मुखी करके उसी अंतस्‌ में 
रम जाना चाहिए | इन कवियों ने निरंतर यही उपदेश दिया है कि सत्य के शोधक 
को उल्ने मार्ग का अनुमरण करना चाहिए श्रथवा उलटी नदी बहाना चाहिए । 
सेवादांस ने भी कहा है कि 

सह॒जि सहजि सब जाहिगा गुण यंद्री बाणि। 

तू उल्टा गोता मारि करि अंतरि अलख विदछाडि ॥४ 

इसीलिये हरिदास ने भी उल्नटी नदी बहाने का आग्रह किया है| निरंजनी साधरक्कों 

की 'उलटी रीति वा उलदामार्गग का आधार है निगुणियों का योगमार्ग | डा[० 
बड़थ्वाल का कथन है कि निगुणियों की समक्ष साधनापद्धति उसमें विद्यमान है। 
निरंजनियों वा उद्दे श्य है इडा ओर पिंगला के मध्य स्थित सुपुम्णा को जागरित 


) बु्दी, पद ८, घू० ३०२, ३०४ | 

< बद्दी, साखी इ७, पृ० श्८३ । 

3 थी हृ० पु० वा२, १० दे१४ड | 

४ यो० प्र० पृ० ४३ 

७५ उलदी नदी चलाणने, वही, पृ० ४२ | 


शरद ः हिंदी साहित्य का बुहत्‌ इतिहात 


कर झनाहत ना4 सुनना; निरंजन के दर्शन प्राप्त करना तथा बंक नालि के द्वारा 
शत््य मंडल में अमृत का पान करना | जो साय॑ की डोरी उन्हें परमात्मा से जोढ़े 
रहती है; वह है नामस्मरण | नामस्मरण मे प्रेम और योग का पूर्ण समस्वय है। 
साधक को उसमें श्रपना सारा श्रस्तित्व लगा देना होता है। साथ ही त्रिकटी अम्यात 
का भी विधान है, जो 'गोरखपड॒ति! तथा “गीता? वाली अरमष्य दृष्टि के सहश है। 
इस साधनापद्धति पर, जिसमें सुरति अर्थात्‌ अंतमुखी चृत्ति, मन तथा श्वास 
निश्वास को एक साथ लगाना आवश्यक होता है; निरंजनियों ने बार बार जोर 


दिया है ।* 
ब्रह्म 


निरंजनियों का ब्रह्म निग्रुणियों के रामसे बहुत साम्य रखता है। 
संत दरिदास ब्रह्मविषयक अपनी धारणा को स्पष्ट करते हुए कहते हैं, वहन 
उत्पन्न होता है, न नष्ट होता है; वह सदा एकरस बना हुआ कमान 
रहता है। वह आकाश की भॉति अनंत और सर्वब्यापी है| जैसे जलती हुई लकड़ी से 
अग्नि को टुकड़े टुकड़े कर देने पर प्रथक नहीं किया जा सकता है उसी प्रकार ब्रह्म को 
संसार से पृथक नहीं क्या जा सकता है। उस परमतत्व की रूपरेखा नहीं है। वह 
निरंतर और सर्ंत्र विद्यमान रहनेवाला है। वह अगम्य और निराकार है। वह 
नित्य और अचल है | वह सभी सुर्खों का सागर है। वह घट घट में रमनेवाला है। 
वह अविनाशी और अ्रनिव॑चनीय है ।* वह न अवतारों में बेंघता है और न रूप 
अहण करता है [ तुरसीदास निरंजनी अपने सन की बात निम्नलिखित शर्ब्दो 


में कहते हैं: 


तुरसी निर्गुन अहम सूँ; मो सन मानव सोय। 
सरगुन सूँ रुचि ना परै, फोटि करो किन कोय ॥ 


5] 
यह निर्शुण ब्रह्म तिल में तेल या पुष्प में सुगंध की माँति सर्वत्र विद्यमान है| 


ठुरसी ज्यू पुहुपन में सुबासना, तिल में तेल प्रमानि ! 
ऐसे नष संघ तन नही, व्यापक आत्मा जानि॥ 


१ यो० प्र०, पृ० ४३-४४ । 

> उ० भा० सँ० प०, घु० ४छर 
3 ओ इ० घु० वा०, पु० रूप । 
४ तु० दा० नि०, पृ० ४&। 
७ बडी, ए० ५३१। 


(खंड२ ] छुछ अन्य संत्त एवं संप्रदाय १३ 


ब्रह्म देवालयों और मंदिरों की सीमा से परे सत्र व्याप्त है। हरिदास जी इस भाव 
पर जोर देते हुए कहते हैं 


नहिं देवल सस्‍्यू” वैरता, नहि देवल स्थौ प्रीति। 
किरतम तजि गोबिंद भमजों; यह साधा की रीति॥' 


३. संत सींगा जी की परंपरा 


संत सींगा जी का जन्म, वेशाख सुदो ११, गुरुवार, सं० १५७६ को, मध्यमारत की 
रियासत ब्रडवानी के खजूरगॉंव या खजूरी* (दयालपुरा) में, ग्वाल जाति के भीमागोली 
की पत्नी गौरबाई के गर्भ से, हुआ । जत्र सींगा जी पॉच छह वर्ष की श्रवस्था को प्राप्त 
हुए तो इनके पिता अपनी समस्त चल सपत्ति और तीन सो मैँसों को लेकर खजरी 
से निमाड़ जिले के दरसृद नामक आम को चले गए ओर वहीं बस गए | हरयूद 
आम में रहकर इनके पिता ने अ्रपने पुत्र पुत्रियों का विवाह आदि संस्कार संपन्‍न 
किया | दरसूद में रहते हुए. ही सींगा जी संवत्‌ १५६८ में २१ वर्ष की अवस्था में 
रावसाहइब लखमसिंग ( मामगढ, निमाड ) के यहाँ चिण्ठीपत्री पहुँचाने के काम में, 
एक रुपया मासिक वेतन पर नोकर हो गए;। कालांतर में नोकरी से जब अवकाश 
अहरणण किया उस समय इनका वेतन साढे तीम रुपया मासिक था। कहा जाता है, 
इनकी ईमानदारी ओर सच्चाई के कारण रावसाहब इनसे बहुत प्रसन्‍त रहते थे तथा 
इन्हे वे पाँचों हथियार बॉयकर ओर घोड़ी पर सवार होकर चलने की छूट भी दे 
दिया करते थे | 


बाल्यावध्या से ही सींगा जी संसार से विरक्त रहा करते थे | एक बार हरसूद 
से भामगढ मार्ग पर ये घोड़ी पर सवार अपनी ब्यूटी पर बा रहे थे। मार्ग 
मे भैसाँवा ग्राम के महाराज ब्रह्मगीर के शिष्य मनरंगीर मजन गा रहे थे : 

समुम्ति ले ओरे सना भाई, अंत न होय फोई अपणा | 

यही माया के “फंदे में, तर आन शभुत्राणा ॥ 
भजन की उपयुक्त पंक्तियों ने सींगा जी के मर्म को आहत कर दिया | “अंत न बोई 
अपणा' शर्ब्दों ने संसार की निःसारता प्रत्यक्ष रूप से उनके हृदय में श्रंकित कर 
दिया | ये उतरी समय घोड़ी से उतर पड़े ओर इन्होंने मनरंगीर के चरणों में गिर- 
कर आत्मसमर्णण कर दिया ओर अपना आध्यात्मिक पथप्रदर्शक स्वीकार कर 


१ यो० प्र०, पृ० ४७ | 


* यह स्थान, आजकन की व्यवस्था के अनुसार, मध्य प्रदेश राज्य के पूवी निमाढ़ चेत्र के 
अंतर्गत, वर्तमान कद्दला सकता है ।--सं० 


५३० हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


लिया तदनंतर भामगढ़ आकर इन्होंने राज्य की नोकरी से त्यागपत्र दे दिया श्र 
पिपल्या के जंगलों की ओर चले गए। पिपल्या के जंगलों के एकात वातावरण में 
० रे 
रहकर इन्होंने निगु ण॒ ब्रह्म की साधना बड़ी तत्परता और एकाग्रता के साथ की | 
यहीं रहकर इन्होंने योग की साधना करते हुए ऋनहद के नाद से संबंधित प्रायः 
आठ सो मजनों की रचना की । 
सींग! जी परम साधक ओर उच्च कोटि के विचारक थे। इनके पदों ओर 
भजनों से स्पष्ट हो जाता है कि ये श्रंतस्थाधना को ही सच्ची साधना समभते थे। 
परमतत्व को कहीं बाहर खोजने के लिये मंदिर, मसजिद ओर तीथों मे जाने की 
आवश्यकता नहीं है। उसके दर्शन गंगा, यमुना ओर त्रिवेणी आदि 
रिताओं में ने से नहीं होते है वरन्‌ वह तो हृदय में ही विद्यमान है। 
सरिताओं में स्नान करने से नहीं होते है वरन्‌ वह तो हृदय में ही विद्यमान है 
5 ० कम पु हे 
लब वस्तु घर में ही विद्यमान है तो उसे बाहर खोजने में कोन श्रेय है । ब्रह्म निगु ण 
रूप में निराकार होकर हमारे हृदय में विद्यमान है; 


जज्न बिच कमल, कमल विच कलियाँ, जहँ वासुदेव अविनाशी | 
घट में गंगा, घट में जमुना, नहीं दवारिका छाछी॥ 
घर वस्तू बाहर क्यों हृढो, बन बन फिरा उदासी। 
कहे जन सिंगा, सुनो भाई साधो; अमर पुए के बासी ॥ 


सींगा जी की निगु'रण ब्रह्मविषयक धारणा संत कबीर के निराकार, 
निर्विकार, अव्यय और अनादि ब्रह्मविषयक कल्पना से बहुत कुछ साम्य रखती है। 
संत सींगा का निगु ण ब्रह्म रूपरेखा, कुल, गोत्र आदि से परे है : 


रूप नाहीं देखा नहीं, नाहीं हे कुलगोत रे । 
विन देहीं को साहब मेरा, मिक्षमिल्न देखूं. जोत रे ॥ 


सींगा की विनय भावना और आत्महीनता बढ़ी प्रभावशाली ओर मार्मिक 
है। उनके कथनों और उनकी उक्तियों में अप्रस्ठुत योजना बड़ी यथार्थ के 
स्वाभाविक है। एक पद में वे कहते हैं कि ज्ञान का प्रकाश मिलने के (रे मै 
जानता था कि वह ( ब्रह्म ) दूर है, परंठु वह कितना निर्केट है। वुम्हारा हाथ मेरी 
पीठ पर है। इसीलिये तेरी सी रहनी रहकर गु॒मे अत्यधिक सामथ्य श्रीर शक्ति 
मिल गई है। ठुम सोना हो और मैं गना हूँ। उकमे माया और सवा 
का टाँका लगा है। ठुम निराकार निर्विकार हो फिर भी विविध प्रकार के शब्द 
उत्पन्न करते हो और मैं देहधारी होकर सांसारिक भाषा मै बोलता हूँ। के 
द्रियाव और मैं मछली हूँ। मेरे जीवन के आधार ठम्हीं हो। ठम्हारा कक 
ही हमारे जीवन का आधार है। जिस दिन यह शरीर पंचवत्व को प्रा है| 
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उसी दिन में तुरमे समाहित हो जाऊँगा।' तुम चृक्ष हो तो में वह लतिका हूँ जो 
तुम्हारे चरणों ( मूल ) में लगटा हूँ : 
में तो जाए साँई दूर हे, ठुके पाया नेडा। 
रहणी रही सामरथ भई, मुझे पलना तेरा॥ टेक ॥ 
तुम सोना हम गहणा, मुझे ल्ागा टाँका। 
तुमतो बोलो, हम देह धरि बोले कैरंग भाखा॥ १॥ 
तुस दरियाव हम मीन है, विश्वास का रहणा। 
देह गत्नली मिट्टी भई, तेरा तुही में समाणा॥ ३॥ 
तुम तो बृक्ष हम बेलडरी, मूल से लग़टाना। 
करसिंगा. पहचाण ख्े पहचाण  ठिकाणा ॥ ४॥* 
सत सींगा के रूपक बड़े सुंदर हैं। हरिनाम की खेती का वर्णन करते हुए, 
उन्होंने कहा है, श्वास प्रश्वास रूपी दो जेल हैं। उनमें सुरति की रस्सी लगा 
लो | तदनंतर अनन्य प्रेम की लब्री लकड़ी अहण करके उसमे ज्ञान की 
नोकदार कॉये वैठा लो। फिर उन दोनों बैलों को लेकर हरिनाम की खेती 
करते रहो : 
वास श्वास दो बैल हैं, सूर्ति रात लगाव । 
प्रेम विरहाणो कर धरो, ज्ञान आर त्गाव॥ 
इसी प्रकार वे अनुभव के विषय मे कहते हैं : 


ची दिशा से नाज्ां आया, तब दरियाव कहाया रे। 

गंगा जल की मोटी सहिसा, देसन देस बिक्वाया रे ।॥* 
संत सींगा नी के काव्य का वरस्य विषय आत्मानुभूति की अ्रमिव्यंजना 
से ओत प्रोत है। उनके काव्य में माधुय॑ इतना अधिक है कि साधारण से साधारण 
पाठक या श्रोता का मन अपनी ओर आकर्षित कर लेता है। एक गीत में वे 
कहते हैं / मेरे स्वामी की अटारी पर दो दीपक जगमग प्रकाश कर रहे हैं | वहाँ पर 
अखंड स्मृति का पहरा है। अपने कुके हुए मस्तक का फल लेकर में उसके द्वार 


१ तुलना कीजिए कबीर की निम्नलिखित साखी से : 
पानी ही थे हिम भया हिम हौ गया विलाय। 
जो कुछ था सोई भया शअब कछु कहा न जाय॥ 
२ मं० सिं०। 
3 बह्दी, पृ० ४१। 
४ बही, पृ० २७। 
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पर चढ़ाने जाता हूँ। पर भीतर से कोई कह देता है, 'ठहरो? | श्रब 'उहरो! सुनते 
छुनते बड़ा विलंब हो गया है। तुम्हारी आशा की श्रपेक्षा तुम्हारा रोकना 
ही अधिक कोमल और मधुर प्रतीत होता है। इन पंक्तियों से कवि की माधुय 
भावना प्रतित्रिंबित होती है | सींगा जी के ये पद और गीत बढ़े ही 
हृदयप्राही हैं । 


रचनाएँ 


सींगा जी द्वारा विरचित पदों की संख्या ८०० बताई जाती है। किंतु वे सभी 
अभी तक उपलब्ध नहीं हो सके हैं। इनकी काव्यभाषा निमाड़ी है। पता चलता है 
कि इन्होंने १९ रचनाओं का निर्माण किया था जिनके माम क्रमशः (१) सिंगानी का 
दृढ़ उपदेश, (२) सिंगाजी का आत्मध्यान, (३) सिंगाजी का दोष बोध, (४) तिंगानी 
का नरद, (५) सिंगाजी का शरद, (६) सिंगाजी की देश की वाणी; (७) सिंगाजी की 
वाणावली, (८) सिंगाजी का सातवार, (६) सिंगाजी की पंद्रह तिथि, (१०) सिंगानी 
की बारहमासी तथा (११) सिंगाजी के भजन जैसे दिए जाते हैं ओर इनमें से अंतिम 
श्र्थात्‌ ११वीं के अंतर्गत इनके 'समाधि के भजन! एवं 'निगुंण मार्ग के मजन पाए 
जाते हैं। कुछ दिन पूर्व इनके काव्य का केवल एक छोटा सा संग्रह 'संत्र सिंगा जी 
शीषक से सींगाजी साहित्य शोधक मंडल, खंडवा से प्रकाशित हुआ था | इस ग्रथ 
के प्रारंम मे सींगाजी की जीवनी और परिचय का भी उल्लेख हुआ है। परंतु 
इस समय तक इनके नीवनबृत्तांत का परिचय देनेवाली 'सिंघाजी महाराज की परचुरी' 
प्रकाशित हो चुकी है जिसे इनके शिष्य खेमादास ने निर्मित की थी तथा इनकी उक्त 
सारी रचनाएँ भी प्रकाश में आ चुकी हैं ( दे” डा० रपेशचद्र गंगराडे रचित निमाढ़ 
के संत कवि सिंगाजी” शीषक पुस्तक के अंतिम ११७ एृष्ठ ) | 
सींगाजी निमाड़ी प्रदेश में बढ़े लोकप्रिय और पूज्य हैं। निमाड़ प्रदेश 
की जनता आज भी सींगाजी के भजनों और पदों का गान बढ़े प्रेम और भरद्धा 
के साथ करती है। निमाड़ प्रदेश की जनता मे प्रचलित है: 
सिंगा बड़ा अवतिया पीर । 
जिसको सुमिर राव अमभीर॥ 
तथा म्हारा सिर पर सिंगा जबरा!। 
गुरु में सदा करत हूँ सुजरा॥ ु 
सींगाजी ने किसी पंथ या संप्रदाय की स्थापना नहीं की, परंठ सत्वानुभूति एवं 
श पूः 6 ५ श्‌ ह्थायी प्रभाव 
माधुय॑ से पूर्ण उनके गीत एवं पद निमाड़ प्रदेश की जनता के हृदय पर हैं हैं 
स्थापित किए. हुए हैं। सींगाजी पर भ्द्धा और भक्ति रखनेवालों की संख्या हगाः 
में हैं। निमाह प्रदेश की जनता आज भो सॉगाजी को समाधि पर श्रद्धांजलि 


[खंड२ ] कुछ भनन्‍्य संत एवं संप्रदाय ररे३ 


श्रिंत करके उनके यश और कीर्ति को अमर बनाए हुए हैं। सींगाजी की समाधि 
के स्थान का चिह्न किंकढ़ी नदी के तट पर विद्यमान है। आशिविन मास मे प्रतिवर्ष 
उनकी समाधि पर बड़ा भारी मेला लगता है। सींगाजी ने भावण शुक्ल ६, 
सं० १६१६ को किंकण नही के तथ पर समाधि ली। इस प्रकार उन्होंने लगभग 
४० वर्षो' तक पवित्र श्रोर निष्कलंक जीवन व्यतीत किया । 


संत सींगाजी की ही भाँति मनरंगीर णी के एक अ्रन्य शिष्य जगन्नाथ गीर भी 
थे जिनकी केवल एकाघ फुटकल रचनाएँ ही मिलती हैं। संत सींगाजी के किसी 
शिष्य वा प्रशिष्य खेमदास, धनजी दास एवं दनुदास की भी केवल कुछ रचनाएं ही 
उपलब्ध हैं, व्यक्तिगत परिचय नहीं मिलता । ब्रह्मगिरि जी के शिष्य जैसे मनरंगीर जी . 
थे उसी प्रकार उनके एक दूसरे शिष्य का नाम देवगिर था। इन देवगिर के प्रशिष्य 
रामदात जी वा स्वामी रामजी बावा' के लिये कहा जाता है कि ये लोखी धूं घरी 
ग्राम ( ग्वालियर राज्य ) के किसी गूजर वंश में जन्मे थे। इन्होने देवगिर जी के 
शिष्य रघानी से दीक्वा ली थी ओर इनका आविर्भावकाल संभवत्तः १७वीं शताब्दी 
का उत्तराध रहा। रामजी वावा के एकमात्र शिष्य अ्मरदास हुए और 
इनके पुत्र परसा रामणी हुए । इन रामजी वात्ावाली शाखा प्रत्यकज्षतः सींगाजी की 
परंपरा से मिन्न प्रतीत होती है, किंठु फिर भी इसके अनुयायी अपने को 'सिंगाप॑थी' 
ही कहा करते हैं। जहाँ तक इस पंथ के द्वारा रचे गए साहित्य की बात है; यह कम 
नहीं हैं, प्रत्युत त्रे हगीर जी से लेकर प्रायः सभो सर्तों की कुछ न कुछ घानियाँ भिखरी 
दशा में पड़ी हैं. जिनका प्रकाश में लाया जाना अत्यंत आवश्यक है और यह कार्य 
श्री तक केवल आरंभ मात्र ही हुश्रा है।* 


४. बावरी साहिबा एवं धावरी पंथ 


बावरी पंथ का निभुणी संतों द्वारा संस्थापित विभिन्न पंर्थों एवं संग्रदायों मे 
विशेष महत्व है। इसके दो कारण हैं : एक तो यह कि इसका विचारत्तेत्र बड़ा है । 
द्वितीय कारण यह कि इस पंथ ने ऐसे बड़े बड़े संतों को उत्पन्न किया है जिन्होंने 
अपनी प्रतिभासंपन्न लेखनी से जनकल्याणकारी महत्वपूर्ण विचारों को जन्म दिया है | 
विद्वानों का मत है कि इस पंथ की परंपरा संतपरंपरा की आधे दर्जन बड़ी और 
महत्वपूर्ण परंपराओं मे से एक है जिसका प्रभाव दिल्ली; उत्तरप्रदेश के प्रमुख 
जनपदों और पूर्वी जिलों में व्यापक रुप से प्रचारित है। इस पंथ के अंतर्गत ऐसे 
अनेक संत कवि हुए. जिन्होंने अपनी स्वतंत्र सत्ता स्थापित करके नए, पंथ को स्थापित 


3 दे सं, सिं. ए. अ. । 
इनतर३े० 
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किया । इतना अबुद्ध एवं सक्रिय होने पर भी इस पंथ के इतिहास की सुनिश्चित 
रेखाएँ नहीं निर्धारित की जा सकती हैं। इस पंथ का जन्म पंभवतः उत्तरप्रदेश करे 
गाजीपुर जिले में हुआ, परंतु आश्चर्य है कि इसकी स्पष्ट रूपरेखा दिल्ली में अंकित 
हुईं। इस पंथ को महत्वपूर्ण स्थान और ख्याति प्रदान करने का भ्रेय बावरी साहिवा, 
वारी साहब, बूला साहब, गुलाल साइन, भीखा साहब, पलट साहब आ्रादि को है। 
बावरी साहिबा योग्य नारी थीं जिनके व्यक्तित्व ने संप्रदाय की शक्ति, श्राध्यात्मिक बल 
एवं लोकप्रियता को बढ़ाने मे सहायता दी। यारी साहब ने पंथ को सर्वप्रथम 
सुब्यवस्थित रूप दिया | पं० परशुराम चतुर्वेदी का मत है कि “उक्त पाँच प्रवर्तकों के 
श्नंतर आगेवाले इसके छठे प्रधान व्यक्ति यारी साहब हुए जिन्होंने इसे सर्वप्रथम 
सुव्यस्थित रूप देने का प्रयत्न किया और कुछ लोग इसी कारण इस परंपरा का नाम 
केभी कभी यारी साहब की परंपरा ही रखना अ्रधिक उचित समभते हैं।' बूला साहब 
श्रौर गुलाल साहब ने पूर्वी जिलों मे इस पंथ का व्यापक प्रचार किया | इसके कारण 
पंथ का प्रचार श्रोर प्रसार जनता में बढ़ा अ्रच्छा हुआ। इस संबंध में संतों मे एक 
दोहा प्रचलित हैः 


यारी बारी प्रेम को, गाली बूल्ादास। 
जन गुलाल परगट भयो, राम नाम खुशवास ॥ 


इस पंथ के आदि प्रवर्तक गांजीपुर जिले के पटना ग्राम के निवासी रामानंद 
थे जिनका व्यक्तित्व बढ़ा प्रभावशाली था | इनके अनंतर आनेवाले कतिपय 
शिष्य प्रशिष्यों का भी मूलस्थान उक्त पटना ही बतलाया जाता दैं. श्र कहते 
हैं कि, यहीं से इस पंथ का प्रचार क्रमशः दिल्‍ली तक भी हो गया। दिल्ली 
में इस पंथ का केंद्र या गददी संभवतः आज भी स्थित है। इनके एक प्रशिष्य 
बीरू साहब के शिष्य यारी साहब के नाम से विख्यात हुए जिन्होंने वहाँ इसका 
विशेष प्रचार किया | दुर्भाग्य है कि इन साधकों की जीवनी, विचारधारा, जीवन- 
दर्शन तथा मत सब्र कुछ मानव स्मृति से विलग होकर आज रहस्य मात्र बन 
गया है। इन कवियों की अधिकांश रचनाएँ नष्ट होकर विस्प्रति के गर्भ मे विलीन 


हो गई हैं। 


१ उ० भा० सं० प०, पृ० ४७४५ | 

२ कह्ा जाता दे कि ये प्रसिड स्वामी रामानंद से अभिन्‍न थे और इनके अन॑तर, श्सके 
प्रवर्तकों में (बावरी साहिबा के पूर्व ) क्रमशः अनंतानंद, कषसदास प्यशशरी, 
योगानंद, मयानंद एवं दयानंद के नाम लिए आते हैं तथा श्सके प्रमाण में पकाप 
रचनाएँ भी उद्धृत की जाती है |--प्त ० 


[ूड २ ] हुद्ध भन्य सँत एवं संप्रदाघ ५३५ 


पंथ की परंपरा में कदाचित्‌ मयानंद के अनतर बावरीसाहिब्रा श्रवतरित 
हुई । किंवदंती है कि ये उच्च कुल की महिला थीं। सत्यानुभूति और ब्रह्म 
की साधना में इन्हे यत्र तन्न बहुत भठकना पड़ा। अनतोगत्वा अपने गुरु के पवित्र 
उपदेशों से प्रभावित होकर उनते दीक्षा ग्रहण को। बावरी साहिया सम्राट अकषर 
की समसाम्रयिक्र थीं। उनका समय सवत्‌ १५६६-१६६२ के लगभग माना जाना 
चाहिए । इस समय मीराबाई, मलूकदास, संत मथुरादास, संत दावूदयाल, संत 
सुदरदास, गोस्वामी तुलसीदास तथा आचाय केशवदास जैते हिंदी के उच्च 
कोटि के कवि काव्यसर्जन कर रहे थे। बावरी साहिबा के पवित्र और निष्कलंक 
जीवन ने श्रनेकानेक संतों श्रौर धामिक बृत्तिवाले लोगों को अपनी ओर अकषित 
कर लिया | खेद है कि बावरी साहित्रा की साधना, व्यक्तिगत जीवनी ओर काव्य 
के विषय में हमे किसी भी सूत्र से कोई सूचना नहीं प्राप्त होती है । उनके अनुयायी 
बावरी साहिबा का वास्तविक नाम भी शआराज भूल चुके हैं। परंठ उनके काब्य के 
जो दो एक उदाहरण हमें उपलब्ध हैं उनसे ज्ञात होता है कि वे उच्च कोटि की 
साधिका और कवयित्री थीं। एक सवैया में उन्होंने कहा है: 


बावरी रावरी का कहिये, मन हे के पतंग भरे नित भाँवरों । 
भाँवरी जानदि संत झुज़ान, जिन्हें हरिरूप हिये दरसावरो। 
साँवरो सूरत मोहनी मूरत, दे करि ज्ञान अनत लखाबरी। 
खाँवरी सोह तेहारी प्रभु, गति रावरों देखि मई मसति बावरी ॥ 
प्रस्तुत उद्धरण की अतिम पंक्ति विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। कवयित्री 
कहती है कि हे प्रधु, तुम्हरी शपथ खाकर सत्य कहती हूँ कि तुम्हारी गति! विधि 
देखकर मैं सचमुच वावरी हो गई हूँ। इस सत्रैया से स्पष्ट है कि बावरी कबयित्री 
का उपनाम था | इस उद्धरण से उनकी लगन तथा माबुकता भी प्रकट होती है। 


बीरू साहत्र बावरी साहिबा के गुरुमुख शिष्य थे। इनका जन्म किसी उच्च कुल 
में हुआ था। वावरी साहिवा की मृत्यु के अनंतर ये दिल्लीवाली गदूदी पर बैठे 
श्र सांप्रदाविक आइशों का खूब प्रचार किया। इनकी कविता में पाए जानेवाले 
शब्द दइल', आयल, बाकल, करत्रों, लागिलो इस वात के बद्योतक हैं कि ये पूर्वी 
प्रार्तो में से किसी के निवासी थे। इनकी वेशभूषा घोती और श्रेंगरखा मी इस 
बात के पोषक हैं कि इनका जन्‍्मस्थान पूर्वी क्षेत्र ही रह्म है। चित्र में इनके 
हाथ में मितार भी दिखाया गया है। निश्चय ही ये सगीतप्रेमी थे। खेद है कि 
इनकी जीवनी श्रोर व्यक्तित्व के सर्ंध में कोई सूचना नहीं प्राप्त होती है। बचीरू 
साइब का व्यक्तित्व बावरी पंथ में बड़ा महत्वपूर्ण है; फिर भी इनका व्यक्तित्व 
रहस्यमय बनकर रह गया है इनके प्रमुख शिष्य यारी साहब थे | 


क हिंदी सादित्य का वृहत्‌ इतिहास 


यारी साहब, बीरू साहब के दीक्षाप्राप्त शिष्य थे। इनके ग्र'थ 'रत्नाव्ली' का 
संपादन करते हुए. संपादक ने इनका आविर्भाव काल छं० १७५५ और १७८० के 
मध्य माना है। किसी अन्य विश्वसनीय प्रमाण के श्रभाव में यह समय मान लेना 
ही ठीक है। संभव है कि यारी साहब का जन्म सं० १७४० के ही त्ग- 
भग हुआ हो | इनकी गदूदी की परंपरा दिल्ली में श्राण भी विद्यमान है। ये 
किसी शाही परिवार मे उत्पन्न हुए थे ओर कहा जाता है कि इनका नाम यार 
मुहम्मद था। वैभव, ऐश्वय और धनधान्य के उपभोग से हटकर इनकी चित्तवृत्त 
ब्रह्मानुभूति की ओर आकर्षित हो गई। तब से ये अ्रच्छे गुर की खोज में भटकने 
लगे । सोभाग्य से इन्हे बीरू साहब जैसा समर्थ गुरु मिल गया | उनसे प्रभावित 
होकर इन्होंने शिष्यत्व ग्रहण किया। पं० परशुराम चतुर्वेदी का श्रनुमान है, श्रोर 
इनकी रचनाओं से भी पता चलता है कि इनका सत्संग पहले सूफी पीरों के साथ 
भी अवश्य हुआ होगा और उनके उपदेशों से तृष्त न होकर ही अंत मे इन्होंने 
बीरू साहब से भी दीक्षा भ्हण की होंगी। सूफियों की भक्ति, तन्‍्मयता श्रौर 
रकाग्रता किसी भी व्यक्ति को प्रभावित कर सकती है। सूफियों की प्र मताधना 
ओर विरहानुभूति का रूप बड़ा हृदयग्राही होता है। इन परिस्थितियों से यारी साहब 
अवश्य प्रभावित हुए, यह उनका काव्य स्वतः प्रमाणित करता है। यारी की गद्‌दी 
दिल्‍ली मे वर्तमान है। इनके पाँच प्रमुख शिष्य हुए । इनके नाम इस प्रकार हैं | 
केशवदास, सूफीशाह शेखनसाह और हस्त मुहम्मद तथा बूला साहब। प्रथम चारों 
ने इनके मतों का प्रचार दिल्ली के निकट्वर्ती प्रदेश में किया और बूला साहब ने 
अपने प्रचार का क्षेत्र भुरकुड़ा ( गाजीपुर ) को बनाया। गाजीपुर मे बूला की गद्दी 
आज भी वर्तमान है। यारी साहब की रचना 'रत्नावल्ी? का प्रकाशन प्रयाग के 
बेलवेडियर प्रेस से हुआ है। 
केशवदास जाति के बनिया श्रौर कदाचित्‌ भरकुडा के निकट्वर्ती किसी स्थान 
के ही निवासी थे । ये उच्च कोटि के भावुक ओर समर्थ कवि थे। इनकी एक रचना 
अमीघूट' के नाम से बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित हुई है। संपादर्क 
ध्रमीधृठ' ने इनका परिचय देते हुए कहा है, 'परमभक्त केशवदास जी के जीवन की 
हाल कुछ मालूम नहीं होता सिवाय इसके कि वह जाति के बनिया, यारी साहिब के 
चेले श्रौर बूला साहिब के गुरुभाई थे जिनकी परंपरा में युलाल साहिब, भीखा साहिब 
ओर पलद्ू साहिब सरीखे साध और संत प्रकट हुए । इस हिंसाव से उनके जीवन की 
समय दर्मियानी विक्रमी संवत्‌ १७५० और १८२५ ठहरते हैं ।” अंतःसाचय प्रमायों 
के आधार पर भी यारी साहब इनके गुरु निर्धारित होते हैं : 


१ भूमिका 'अमीधूठ”, प्रकाशक वैलवेडियर प्रेस, अ्रयाग । 


(रूंड २] कुंछ भग्य संत एवं संप्रदाय १३७ 


व्यापक पूरन दूसौ दिसि, परगट पहिचानों हो। 
केसो यारी गुरु मिले, आतम रवि मानी हो ॥' 
केशवदास यारी साहब के समान ही उच्च कोटि के भावुक और परम साधक 
थे। इनके काव्य मे आत्मवल ओर गंभीरता की स्पष्ट छाप है । 


शाहफकीर केशवदास के समकालीन और अच्छे साधक थे। इनकी रचनाएँ 
शाह फकीर उपनाम के साथ मिलती हैं। ये अच्छे कवि थे। इनकी काव्यमाषा 
फारसी मिश्रित और प्रवाहयुक्त है। शाहफकीर सूफी दर्शन के सिद्धांतों से बहुत 
प्रमावित थे | 


यारी साहब के पाँचवें शिष्य बूला साहब गाजीपुर के भुरकुडा ग्राम के 
निवासी थे। ये कुर्मी परिवार में उत्पन्न हुए थे। इनका जन्म सं० १६८६ मे 
हुआ । ७० वर्ष की लंबी श्रोर पवित्र आयु व्यतीत करके सं० १७६६ में ये दिवंगत 
हुए। इनकी कुटी 'रामवन! नाम से प्रसिद्ध है। इसी कुटी के पास इनकी 
समाधि बनी है। इनकी शिक्षा ओर अ्रध्ययन के संबंध मे कोई सूचना नहीं प्राप्त 
होती है पर इनकी रचनाएँ इस बात का प्रमाण देती हैं कि इनका ज्ञान बड़ा 
व्यापक ओर गंभीर था। ये उच्च कोटि के साधक थे। बुल्ला साहत्र की 
रचनाश्रों का एक संग्रह बेलवेडियर प्रस से बुल्ला साहब का शब्दसागर नाम से 
प्रकाशित हुआ है। बूला ने यारी, नानक, सेन, कबीर, पीपा, रैदास कान्हडदास 
तथा केशबदास के प्रति अपनी रचनाओं में बड़ी श्रद्धा प्रकट की है। वाल्यावस्था 
से ही ये ईश्वर की श्रनुभूति के लिये व्यग्न रहा करते थे। पहले इनका नाम बुलाकी- 
राम था। ये किसी जमीदार के यहाँ इल चलाने का काम करते थे। इनके 
आध्यात्मिक जगत्‌ की श्रोर अग्रसर होने के संबंध में तीन चार कथाएं प्रचलित हैं । 
कुक्‍्स महोदय का मत है कि भुरकुडा के जमींदार मर्दनसिंद मालगुजारी न दे 
सकने के कारण सूबेदार द्वारा ग्रिरफ्तार करके दिल्‍ली भेज दिए गए। वहाँ ये 
केद हो गए। उन्हीं का स्वामिभक्त नोकर यारी साहब के यहाँ श्रद्धावश 
आता जाता था। यारी साहब ने जमींदार की रिहाई का आशीर्वाद दिया। 
मनोरथ सफल हो जाने पर दोनों ने यारी साहब का पंथ चलाया ।* भरकुडा 
में एक मित्र जनभ्रुति प्रचलित है। घानापुर (जिल्ला बनारठ) के निवासी 
मदनसिंह क्तत्रिय जर्मीदार श्रे। काशीनरेश महाराज बलवंत सिंह के समय में ये 
उसी प्रांत के चकत्तेदार थे। बूला के शिष्य गुलाल साहब से प्रभावित होकर ये 


93 बद्दी, पृ०७। 
१ ट्रा७० का, भा, २, पू. ४६, ४७। 


रद हिंदी साहिस्य का दईंत्‌ हरि 


उन्हीं के शिष्य हो गए ।* एक और बनश्रूति है कि दुल्लाकीराम एक वार अपने 
मासिक के साथ किसी मुकदमे की पैरवी करने के लिये दिल्‍ली गए। यहाँ उन्हे बुच् 
समय ठहरना पढ़ा । अवकाश पाते ही थे यारीसाहव का सक्तंग करने लगे भ्रोर 
उनसे प्रभावित होकर उन्हीं से दीक्षा अहण कर ली और मालिक का साथ छोड़कर 
सत्यावुभूति के लिये साधना और प्रमण करते रहे | भ्रमण करते हुए ये कालांतर मे 
जिला बाराज॑की के सरदहाय गाँव जा पहुँचे | यहाँ पर इन्होंने चाज़्क बगजीउन को 
दीक्षा श्रौर उपदेश देकर साधना के पंथ पर अग्रसर किया। तदनंतर भ्रमण करते हुए 
भुरकुढ़ा आए | इस प्रकार बूलासाहव के संबंध मे कुछ ओर जनश्‌ तियाँ प्रचलित 
हैं।* इनमें से तोयरी जनश्र्‌ति कुछ विश्वसनीय प्रतीत होती है। 

बूला साहब के महाग्रस्थान के अनंतरं उनके शिष्य (एवं पूर्व मालिक ) 
गुलाल साहब के नाम से उत्तराधिकारी प्रसिद्ध हुए । सुल्नल साहत जाति के छजिय 
थे । ये तालुछा वंसहरि, परगना शादियाबाद, तहसील व जिला गाजीपुर के जर्धीदार 
थे। एक पद में इन्होंने स्वतः अपना निवासस्यान वंसहरि लिखा है: 


गगत संगत धुति गाजे हो, देखि अधर अज्ञास। 
जत गुलाल बंसहरिया हो, तहेँ करहि निवास 7 
गुलाल साहब बढ़े उदार और भावुक व्यक्ति थे। अपने नोकर क्री आध्या- 
त्मिकता से प्रमावित होकर ये उसके शिष्य हो गए. थे। यह घटना घर्मताधना के 
इतिहास में अद्वितीय नहीं तो श्रत्यधिक महत्वपूर्ण होने के साथ साथ गुलाल साहब की 
महत्ता ओर ओदाय की बोतक है ; इन्होने अपनी रचनाओं में बड़ी श्रद्धा के साय 
अपने पूर्ववर्तों संतों और भक्तों का उल्लेख किया है। इनकी काज्यमाषा भोजपुरी है, 
लिसमें मुहावरों का भला प्रयोग हुआ है। इनकी रचनाओं का एक संग्रह व्ेलवेडियर 
प्रेस से 'युलाल साहब की वानी! नाम से प्रकाशित हुआ है। 'महात्माओं की बानी 
में भी इनके श्रनेक पर्दों का संग्रह हुआ है। राम सहलनामो और शान गुट 
नाम से इनकी दो और रचनाएँ हैं। गुलाल साहब ने अपने केंद्र मुरकुढ़ा में ही गुर से 
प्राप्त आदशों' का प्रचार किया | सं १७६६ में बूला के साकेतवास कर बाने के 
अन॑त्तर ये शुरकुडा की यही पर बैठे | इनका देहावसान सैं० श्य(७ में हुआ। 
शुल्लाल साहब के दो प्रधान शिष्य हुए जिनके नाम थे भीखा साहवें और हरलाल 
साहच | इनमें से भीखा को श्रपेक्ताकृत सिद्धि और प्रसिद्धि दोनों अधिक प्रा6 हुई । 


* मे, वा,, पृ० ल। 
3७, भा. से. प., ए. ४करेन्श 
3 शु, सा, वानी, पृ. ३१। 


[ संड २] कुछु अन्य संत एवं संप्रदाय र्शेहै 


भीखा साहब का वास्तविक नाम भीखानंद चोवे था। इनका जन्म जिला 

आजमगढ़ के परगना मुहम्मदावाद में स्थित खानपुर बोइना गाँव में हुआ था। 
साधुश्रों का सत्संग इन्हें बाल्यावस्था मे आठ वर्ष की श्रायु से ही प्रिय था। ह्न्हैं 
विरक्ति की श्रोर बड़ी तीव्रता से अग्रसर होता हुआ देखकर माता पिता ने इनके 
बारहये वर्ष में इनका विवाह करके गरहस्थी के चक्र में डाल देना चाहा । परंठु जिस 
दिन तिलक द्ोना था उसी दिन ये घर छोड़कर भ्रमण और सत्यानुभूति के लिये 
चाहर निकल पड़े । भ्रमण करते हुए ये काशी पहुँचे | वहाँ पर शाख्त्र अध्ययन की 
ओर रुचि जाग्रत हुईं। किंतु शीघ्र ही उनकी चित्तइृत्ति उधर से भी हट गई और 
श्रपनी जन्‍्मभूमि की ओर लौट पड़े | लौय्ते समय जब गाजीपुर के सैदपुर भीतरी 
परगने के अमुआ्नारा गाँव मे पहुँचे तो एक मंदिर में किसी के द्वारा गुलाल साहब 
द्वारा रचित ध्रुपद्‌ का गान सुनकर, श्रत्यंत प्रभावित हुए और गानेगाले से रचथिता 
गुलाल साइब का पता पूछुकर भुरकुडा जा पहुँचे श्रौर दीक्षा अहण की । श्रात्मपरिचय 
का उल्लेख करते हुए भीखा साहब ने लिखा है: 

जनम अस्थान खानपुर घुहना, सेवत चरन मिखानंद चौवे ॥ ४ ॥" 

वीते बारह बरस छपजी राम नाम सां प्रीति। 

निपट ल्ञागी चटपटी मानो, चारिड पन गए बीति॥ १॥ 

नहिं खान पान सोह्यात तेहि छिन, बहुत तन दुबल हुआ | 

घर आम ल्ञाग्यो विषम घन, मानों सकल हारो है जुबा ॥२॥ 

>८ > >८ ५८ 

सतसंग खोजी चित्त सो जहँ वसत पअलख अल्लेख हे। 

कृपा करि कब सिलाहिगे दहूँ कहाँ कौन भेष है॥४॥ 

कोड कहेउ साधू है. वहु॒ चनारस, सक्ति बीज सदा र्यो। 

तहँ साल्ममत को ज्ञान है, गुरु सेद का नहिं कह्मो ॥ ५॥ 

> )८ »८ »< 


चल्यो विरदह जगाम छिन विन उठत सन अनुराग | 


दहुँ कौन दिन अर घरी पत्च कब खुलेगो सस साग॥ ७॥ 
4 ५ हम 


2५ 
इक ध्रूपद बहुत चिचित्र सूनत थोग पूछेड है कहाँ। 
नियरे भुरकुडा आम जाके, शब्द आये हैं तहाँ॥ ६॥ 


१) जी० स्ा० वा०, पृ० ६ । 


[छंद २ ] छुद्द भनन्‍्य संत एवं संप्रदाय २४१ 


भीखा साहब की शिष्यपरंपरा भे कई उच्च कोटि के साधक हुए । उनके 
प्रमुख शिष्य चतुर्भज साहब प्रधान या केंद्रीय गद्दी के उत्तराधिकारी हुए। इनका 
खन्‍्मस्थान बनारस दिले का कादरों आम था। ये उच्च कोटि के विचारक 
आर भावुक प्राणी ये। भीखा केन रहने पर सं० १८४६ मे भुरकुडा फी गद्दी 
पर बैठे | इनका देहावसान संर १८७५ में हुआ। इनकी रचनाओं का कोई 
सुन्यव॒स्थित प्रकाशन नहीं हो पाया। यत्र तन्र विभिन्‍न संग्रहों मे इनकी रचनाएँ: 
संकलित मिलती हैं। चतुर्भुज साहत्र के श्रनंतर इनके शिष्य नरसिंह साहब इनकी 
गद्दी पर सं० १८७६ में बेठे । सं० १६०६ में इनका देहावसान हो गया | नरसिंह 
साहब जाति के क्षत्रिय श्रोर गाजीपुर जिले के शेखनपुर गाव के निवासी ये | 
नरसिंह साहब के श्रन॑तर उनके शिष्य कुमार साहब मुरकुडा फी गद्दी पर सं० १६०७ 
में बेंठे। सं० १६३६ में इनका देहात हो गया। ये छत्रिय कुमार थे और बलिया 
जिले के तालिमपुर में इनका निवात॒त्थान था। सं० १६३७ वि० में कुमार 
साहब के शिष्य रामह्िित साहत्र भुरकुडा की यद्दी पर बैठे । ये भी कुमार साहब 
के समान क्षत्रिय बालक थे ओ गेल्हुवा ( जिला बलिया ) के निवासी थे। इनका 
देहांत सं० १६४६ में हुआ । इनके स्थान पर जैनारायण साहन सं? १६५० में गद्दी 
पर बैंठे | ये मी राजपूत छ्तिय थे। इनका देहात सं" १६८१ में हुआ। इनके 
स्थान पर महंत रामबरनदास गद्दी पर बैठे । महत जी ने जो सबसे महत्वपूर्ण कार्य 
किया वह है महात्माओ्ों की वानी! ग्र'थ का प्रकाशन करना। इसगंथ मेन 
केवल वावरी पंथ के कवियों का संकलन किया गया है बरतन अ्रन्य संप्रदायों के 
कवियों का संकलन भी वड़ी लगन और उदारता के साथ किया गया है। 


हरज्षाज्ञ साहब 


हरलाल साहत्र, भीखा साहब के गुरुभाई ये। इन्होंने श्रपने निवासस्थान 
चीट बड़ागोंव ( जिला बलिया ) में श्रपने संप्रदाय की गद्दी स्थापित की | गहस्य 
जीवन व्यतीत करते हुए भी इन्होंने उच्च कोटि की साधना की, और बढ़ी प्रसिद्ध 
प्रात की । इनकी गद्दो के मुख्य स्थान की 'रामशाला? कहते हैं। हरलाल साहत्र 
द्वारा सध्यापित परंपरा में जितना ध्यान शुद्ध तात्विक जीवन की और दिया गया 
है उतना ग्रथनिर्माण की श्लोर नहीं। इसीलिवें इस शाखा में एक से एक 
उच्च कोटि के साधक हुए, परंठ इन्होंने अंथरवना की ओर ध्यान नहीं दिया | 
इस शाखा के उच्से प्रसिद्ध कवि हैं देवक्नीनंदन राहत्र | ये महंत तैजघारी राम 
के पुत्र थे । इनका जन्मवाल लगमग सं० १८६० है। पिता का देहात हो जाने 
पर ये सं० १८८७ में गद्दी पर जठे | इनके लिखें हुए तीन प्ंथ प्रसिद्ध हैं; ( १ ) 
शब्द, (२) चतुरमाता, (३) इंडलियोँ तया स्फुट पर्दों के विविध दंग्रह । 

४-रे१ हे 


हि हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


इनका देहावसान सं० १६१३ में हुआ । इस शाखा मे कुछ और कवि हुए निनमें 
अजबदास, गरीबदास, विरंच गोसोई, जनकुवा, मकरंदास और जगन्नाथ उल्लेखनीय 
है। इस शाखा के महंतों के नाम क्रमशः गजराज साहब, जीवन साहब, तेजवारी 
साहब, देवकीनंदन साहब, बनमाली साहब, ब्रजमोहन साहब तथा राजा- 
राम साहब हैं । 


पलदू साहब 
ऊपर उल्लेख हो चुका है कि भीखा के दो प्रमुख शिष्य थे गोविंद साहब 
तथा चतुअ्ु ज साहब। गोविंद साहब ने भीखा साहब की आज्ञा से फ़ैजाबाद जिले 
के श्रह्टरौली में परथक्‌ संप्रदाय और गद्दी स्थापित की | गोविंद साहब जाति के 
ब्राह्ण थे और भीखा द्वारा दीक्षित होने के पूर्व जानकीदास नामक किसी साधु 
से मंत्र ले चुके थे। परंतु पूर्ण शांति न मिलने के कारण ये जगन्नाथ पुरी चले 
गए | पुरी की यात्रा मे भीखा से इनकी मेंट हुई और अपना गुरु स्वीकार कर 
लिया । पलट इन्हीं गोविद साहब के शिष्य थे। अपने गुरु की छुलना में ये अधिक 
प्रसिद्ध हुए | इनका जन्मस्थान है नागपुर जलालपुर ( जिला फैजाबाद )। ये जाति 
के काँदू बनिया थे | इनके आदरशों का प्रचारकेंद्र अयोध्या है | ये नवाब शुजाउद्दोला 
के समकालीन थे । अनुमान है कि इनका समग्र सं० १८२७ के लगभग है। इनका 
मरणकाल अज्ञात है। इन्होंने अपनी रचनाओं में यत्र तन्न अपना परिचय देने का 
प्रयत्न किया है : | 
विरक्तों की श्रेणी में मित्र जाने का उल्लेख 
सहर जलातपुर मूं ड़ मु डाइनि अवध तोरिनि करधनियाँ। 
पत्नटूदास सतगुरु बलिहारी, पाइनि सक्ति असमनियाँ। 
रघिक्ति फा कायण 
(१) ठोप टोप रस आनि सकक्‍खी सु लाइया। 
इक ले गया निकारि सबे दुख पाइया। 
मोको भा बेराग आहि को निरखि के। 
अरे हाँ, पलदटू साया बुरी बलाय, तजा मैं परखि के ॥' 
(२) चारि बरन को सेटि के भक्ति चलाया सूक्ष | 
गुरु गोविंद के बाग में, पल्रदू फूला फूल ॥ 


१ प० सा० वा०, भाग २, पृ० ८५ | 
२ बही, भाग ३, ए० ११४ । 


[कंडर२] 


इच् अन्य संत एवं संप्रदाय 


पैराग्य घारण कर लेने पर प्रसिद्धि 


संभान 


गिरहस्थी में जब रहे, पेट को रहे हेरान | 
पेट को रहे हेरान, तत्दिया से मिले अहारा | 
साग मिल्‍्यो विनु ज्ञोन, वही तब ऐपी घारा। 
आए हरि की सरन, बहुत सुख तब से पाई। 
लुचुई चारो जून, खांड़ ओ खोबा खाई। 
लड़डू पेड़ा बहुत सेतें, कोड खाता चाही । 
जलेबी चीनो कंद भरा हे घर के मांहीं। 
पत्नद हरि की सरन में हाजिर सब पकवान । 


गिरहस्थी में जब रहे, पेट को रहे हेरान ॥* 


ते ले भेंट अमीर नाम का तेज वबिराजा | 
सब कोड रगरे नाक, आइके परजा राजा। 
सकल्दार में नहीं, नीच फिर जाति हमारी। 
गोढ धोय पट करम, बरन पीब ले चारी। 
विन लसकर बिन फोज, सुलुक में फिरी दोहाई । 
जनम हिता सत नास, आपु मै सरस बढड़ाई। 
सत्त नाम के लिहे से, पल्टू भया गंभीर। 
हाथ जोरि आगे सिल्ते, ले ले भेट अमीर | 


प्रसिद्धि और झयाति का विर्तार और प्रतिक्रिया 


ऐसी भक्ति चल्नाव, सची नाम की कीच | 
मची नाम की कीच, बूढ़ा ओर वाला गाबे। 
परदे में जो रहे शब्द, सुनि रोचत आदे॥ 
भक्ति करे निरधार, रहे निरगुन सो न्यारा। 
आच देय लुटाय आपुना करे अद्दारा ॥ 
मन सबको हरि लेय सभन को राखे राजी। 
तीन देख ना सके बेरागी पंडित काजी | 
पलद्ू इक वनिया रहे अवध के बीच। 
ऐसी भक्ति चलावे, मची नाम की कीच | 


१ बही, भाग १, पृ० १०८। 
२ बह्दी, भाग २, पृ० ६। 
3 ६१०० छा० वा०, भाग १, १० २७ | 


१४३ 


डी ट्विंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


वैमनस्यथ झोर उसका प्रभाव 


सब बैरागी बदुरिक पत्चटुहि किया अज्ञात | 
पत्ठुहि किया अजात प्रथ्गुता देख भ जाईं। 
बनिया काल्हिक सकत, प्रगट भा सब दुतियाई॥ 
हम सब बड़े महंत, ठाहि को कोड ना जाने | 
बनिया करे पर्॑ंड ताहि को सब कोउ माने ॥ 
ऐसी ईंषो जाति कोड भा आये ना खाई। 
बनिया ढोल बजाय के, रसोई दिया लुढाई॥ 
मालपुवा चारिउ बरन, बाँधि लेतव कुछ खात। 
सब बेरागी बटरिके, पत्नदुहि किया अजात |" 


अंत भें 
अवध पुरी में जरि सुण, दुष्टन दिया जराइ। 
जगन्ताथ की गोद में, पत्नद्ू सूते जाइ॥ 


पल्षद् साहब के संवंध में उपलब्ध इस उद्धरण से स्पष्ट हो जाता है कि उनका 
देशावसान दुर्मावना और परसंतापियों के वेमनस्थ एवं प्रतिशोध के कारण 
हुआ। अयोध्य। से चार मील की दूरी पर, जहाँ इन्होंने अपना शरीर छोड़ा 
था, आज भी इनकी समाधि बनी हुई है। यह स्थान 'पलद्ध साहब का अखाड़ा” 
नाम से प्रसिद्ध है। पलदू साहब उच्च कोटि के संत, साधक ओर कवि थे। कब्रीर की 
भाँति ये स्पष्टवादी और निर्मीक आलोचक थे। 


पलटद्ट साहब की कविता सरल, स्पष्ट, ओजपूर्ण और प्रमावशाली है। 
इनकी रचनाओं में मुहावरों का प्रयोग बड़ी स्वामाविक रीति से हुआ है। भाषा 
पर इनका अ्रसाघारण अधिकार था। शब्दों का चयन करने में ये बड़े कुशल ये 
इसीलिये इनकी भाषा में प्रवाह सर्वत्र विद्यमान है। पलद्ध ने विपुल साहित्य की 
रचना की । साखी, सवैया, कुडलिया, अरिल्ला ओर भूलना छुंदों के माध्यम से 
पलट ने अपने भावों की अभिव्यक्ति की। इनके एक हजार पर्दों का संगई 
बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से तीन भागों में प्रकाशित हुआ है। इनके नाम पर एक अरि 
ग्रंथ प्रसिद्ध है जिसका शीर्षक है आत्मकर्म! | इनका पंथ 'पलटू पंथ' के नाम से 
प्रचलित हुआ | ये दूसरे कबीर! नाम से भी विख्यात हैं। 


१ बही, ११४ । 
२ वही, जीवनचरित, पृ० २ 


[ कूंढ २ ] कुछ चन्य संत एुएं संप्रदाय १४५, 


बाबरी पंथ फा साहित्य 

बावरीपंथ की दो शाखाएँ पूर्वी शाखा और पश्चिमी शाखा नाम 
से प्रसिद्ध हैं। पूची' शाखा के अनुयायियों ने पश्चिमो शाखा के कवियों की 
ठुलना मे अधिक साहित्य की रचना की है। पूर्वी शाखा के कवियों का प्रचुर 
साहित्य प्रकाशित हो चुका है फिर भी उसका बहुत सा अंश श्राज भी 
झप्रकाशित है | 

यारी साहत्र की 'रत्नावली'; केशवदांस का शश्रंमीधूटों तथा बावरी साहिबा, 
ब्रीर साइम्र, शाहफकीर, बूलासाइब, गुलाल साहत्र, जगजीवन साहब, भीखा 
साहब, पलद्ध साहब तथा दूलन साहब की स्फुट स्वनाएँ प्रकाशित हो थुकी हैं। 
चतुमु लदास, देवकीनंद्न साइच श्रादि की रचनाएं अभी तक अ्रप्रकाशित 
ह्दी हैं । 
पंथ को विशेषताएँ 

बावरी पंथ, कबीर, दादू॥ नानक, रेदास श्रादि द्वारा चलाए गए बड़े बढ़े 
धार्मिक संप्रदायों की मोति एक बढ़ा भारी पंथ है जिसका उत्तरी भारत की जनता 
पर बड़ा व्यापक प्रमाव पड़ा ओर जिसके उन्चादर्शो' ने सहलों धार्मिक प्रबृत्ति- 
वाले व्यक्तियों को अपनी ओर आकर्षित करने मे सफलता पाई। बावरी पंथ ने 
हिंदी के विकास और अभ्युत्यान में विशेष महत्वपूर्ण योगदान दिया। पंथ में 
आ्राविर्भूत हुए कवियों की संख्या काफी बड़ी है। इन कवियों ने सहललों छुंदों की 
रचना श्रोर अनेक ग्र्थों का प्रणयन किया। इस पंथ की स्थापना उस समय हुई 
लब की रपंथ, नानकर्थ तथा साध संप्रदाय की प्रतिष्ठा हो चुकी थी ओर इन 
मर्तों का प्रभाव अपने अपने क्षेत्रों मे क्रशः बढ़ता जा रहा था। पंजाब, दिल्‍ली 
तथा राजस्थान शआआादि ज्िेत्रों में धार्मिक आंदोलनो के दारा जनता में पर्यात्त 
जागति फेल चुकी थी | इन परिस्थितियों में भी बाबरी पंथ का णनता में समुचित 
श्रादर श्रीर स्वागत हुआ। इस पंथ के महंतों ने व्यक्तिगत जीवन को आदर्श 
रूप देने में विशेष ध्यान दिया। उन्होने पंथ के प्रचार को उतनी प्रधानता 
नहीं दी । 


पंथ में त्रह्म का रचरूप 

चावरी पंथ मे ब्रह्म के जिस रूप का उपदेश शिष्य और अनुयायी भक्तों 
को दिया जाता है, वह ब्रह्म निगु ण, निराकार, निर्विकार, अगम और अ्रगोचर 
है। वह संसार के कण कण मे व्याप्त है, फिर भी संसार से पूर्णतया परे है। सृष्टि 
उठी की इच्छा और आदेश से संचालित होती है। वह प्रकाशस्वरूप, अगोचर 
श्रौर श्रगम है। यारी साहब के शब्दों में त्क्ष का वर्णन पठनीय है; 


श हिंदी साहित्य का घृह्तत्‌ इतिहास 


छुल्त के मुकाम में बेचूत की निसानी॥१॥ 
जि फिर रूह सोई अनहद बानी है॥२॥ 
अगम को गम्म नाहीं मज़्क पिसानी है॥३॥ 
कहे यारी आपा चीन्‍्हे सोई ब्रह्म ज्ञानी है ॥ ४ ॥* 


वह ब्रह्म सत्र रमा हुआ है। प्रत्येक वस्तु मे उसकी शक्ति सन्िह्वित है| 
जैसे, आभूषणों के रूप और आकार मिन्‍न मिन्‍न होते हुए भी एक ही स्वर्ण के बने 
होते हैं, उसी प्रकार एक ही तत्व से समस्त संसार निर्मित है; 
गहने के गढ्ढे तें सोने भी जातु है, 
सोनों बीच गहनो और गइनो बीच सोनो है। 
भीवर सी सोनो और बाहर भी सोन दीसे, 
सोनो तो अचक्ष अंत गहनो को मीच है॥ 
सोनो को तो जानि लीजे गहनो घरबाद कीजे , 
यारी एक सोना तासें ऊँच कवन नीच है।। 
इस अवतरण की अंतिम दो पंक्तियाँ विशेष ध्यान देने योग्य हैं। 
, कृवि का संदेश है कि संसार का त्याय करके संसार के निर्माता की ओर घ्यान देना 
आवश्यक है। जत्र एक ही तत्व सर्वत्र रमा हुआ है तो फिर कोन कुलीन और 
कौन अंत्यज । सभी एक ही ब्रह्म की कृतियों हैं। यारी साहब का मत है कि 
मनुष्य अपने स्वरूप को आत्मा में न देखकर व्यर्थ ही जंगलों में मटकता है, तीयों' 
में घक्के खाता है और नदियों के गंदे जल से शरीर का प्रज्मालन करता है।* 
संत बूला के मत से ब्रह्म निर्मल, सकल जयत्‌ में विद्यमान रहनेवाला, श्रनंत ओर 


अनादि है; 
प्रभु निराधार अधार उज्जल्, बिठु सकल विराजई। 
अनंत रूप सरूप तेरो, मो पे बरनिन जाई ॥१॥ 
बाँधि पवनहि साधि गगनहि, गरज गरज सुनावई । 
तहँ हंस मुनि जन चूगते मनि, रस परसि परसि अघावई ॥* 
संत केशवदास की अ्ह्मविषयक धारणा बढ़ी स्पष्ट और प्रभावशाली है। 


वे कहते हैं 


१ सं० वा० सं०, भाग २, १० १३५ | 
२ वह्दी, ए० १६-३७ । 

३ वही, पृ० १३७। 

ड ही, इ० १५६ | 


[खंड २ | कुछ चन्य संत एवं संप्रदाय २४७ 


काया छाया ते प्रश्ु न्यारा, 
धरनि अकास के बाहर पाया ॥१॥ 
अगम अपार निरंतर वादी, 
हले न टाले अगम अविनासी ॥श॥ 
वाकहं अदूभुत रूप न रेखा, 
अगम पुरुप प्रभु शब्द अलेखा ॥३॥ 
निज जन जाय तहाँ प्रश्चु देखा, 
आदि न अंत नाहिं कछु भेखा ॥४॥ 
सिल्ति अ्रगंस सुख सहज ससाया, 
या विधि केसो बिसरी काया ॥५॥" 
संत कवि गुलाल का मत है कि ब्रह्म चतुर्थ पद से पृथक, न्यारा ओर परे 
है। वह अविनाशी, श्रनादि, श्रनंत, अद्भुत, अपार, सदा सर्वत्र रमनेवाला है + 
शवधू निर्मल ज्ञान वियारो । 
त्रह्म सरूप अखंडित पूरत, चौथे पद सों न्यारो॥१॥ 
ना वह उपज ना वह विनसे, ना सससे चोरासी। 
है सतगुरु सतपुरुष अकेला, अजर अमर अविनासी॥२॥ 
ना वाके बाप नहीं वाके माता, वाके मोह न माया। 
ता बाके जोग भोग वाके नाहो, ना कहु जाय न आया।॥ ३ ॥ 
अदूसुत रूप अपार विराजै, सदा रहे भरपूरा॥ 
कहे ग़ुज्ञाल सोइ जन जाने, जाहि मिले गुरु सूरा॥४॥४ 
भीखा साहब, बावरी परपरा के अन्य सभी कवियों से मतम्ाम्य रखते हैं। 
वे कहते हैं 'निर्गुन में गुन क्यों कर कहियत, व्यापकता समुदाय” श्रर्थात्‌ जो अद्षा 
निगुण है गुणातीत है, उसमे गुणों का आरोपण उचित नहीं है। वह सर्वत्र व्यापक 
है, नित्सीम है। एक ही ब्रह्म स्वंत्र रमा हुआ है : 
खुद एक भुम्सि आहि, वासन अनेक ताहि, 
रचना विचित्र रंग, यदेंड इम्हार है । 
नाम एक सोन आस, गहता है हेव साम्त, 
कहूँ खरा खोट रूप, हँमहि अधार है ॥ 


१ झमीघूट, ए० ६। 
३२ छं७ या० सं०, भाग २, पूृ० १८६ । 
3 छण्द) ०8०, भाग २, ३० १६३-४ ॥ 


रैट८ हिंदी साहित्य का हृद्त इतिहास 


फेन बुदबुद अरु लहरि दरंग बहु, 
एक जल जानि ल्ीजै, मोठा कहूँ खार है । 
आतमा त्यो एक जात भीखा कहै याहि मत्ते, 
ठय सरकार के बटढोहो सरकार के॥* 

(५) मलूकदास तथा मलूक पंथ 

मलूकदास की जीवनी से संबंधित प्रामारिक ग्रंथ 'परिचयी' के आधार पर 
मलूकदास का जन्मकाल सं० १६३१ तथा रूत्युकाल सं० १७१६ माना जाता है। 
उन्होंने १७८ वर्षों का पवित्र ओर निष्कर्लक जीवन व्यतीत किया। मल्ूकदास का 
आविमसाव उस समय हुआ जत्र मारतवर्ष में अकबर के रूप में मुगल साम्राज्य का 
दीपक, हिंदुओं के स्निर्ध स्नेह से जगमगा रह था और ओरंगजेच्र के राज्यकाल के 
श६वें वर्ष में उनका महाप्रस्थानकाल है। उन्होंने अपने जीवनकाल में चार मुगल 
बादशाहों का राजत्वकाल देखा था अकबर, जहाँगीर, शाहजहों ओर श्रोरंगनेब | 
(परिचयी' के लेखक कवि सथुरादास ने इन चारों सुगल सम्रार्य की घामिक नीति का 
रोचक एवं सूक्ष्म वर्णन किया है। ओरंणजेत्र की कठुता एवं घार्मिक ठंकीणंता का 
कवि ने सविस्तार वर्णन किया है। कवि ने जजिया के घातक प्रभाव, मथुरा, गोकुल, 
काशी ( विश्वनाथ जी ), द्वारिका, रणछोर, बद्रीनाथ, जगन्नाथ, नगरकोट, तथा 
अन्य मंदिरों के ध्वंस का प्रभावशाली वर्णन किया है। सथुरादास ने गुरु तेयत्रह्महुर 
के वध का भी वर्णन किया है। इस प्रकार मलूकदास का आविर्भाव, विकास, उत्थान 
ओर साधना बड़े ही संकटकाल मे हुईं। इस प्रकार देश की घार्मिक, राजनीतिक; 
सामाजिक, आशिक एवं सांस्कृतिक परिस्थियों ने कवि के जीवनदशन पर गंभीर प्रमात्र 
डाला और इन सबसे प्रेरित होकर उसने निगुंण ब्रह्म का उपदेश दिया ओर मूर्तिपूजा, 
तीथयात्रा, बाह्माचार, जाति, वर्ग आदि की कठु आलोचना की । 

परिचयीलेखक सथुरादास के मतानुसार मलूकदास का जन्म वैशाख कृष्ण 
५, संवत्‌ १६३१ वि० को, कड़ा ( जिला इलाहाबाद ) में हुआ था । इनके पिता का 
नाम सुदरदास खतन्री था। “परिचयी' में मलूकदास को वाल्यावध््या का वर्शन 
बहुत संक्षेप में हुआ है। संसार से विरक्ति का जो बीज मलूकदास के हृदय में आगे 
चलकर पल्‍्लवित और पुष्पित हुआ, उसका बीजारोपण उनकी बाल्यावस्था मे ही हो 
चुका था। ओऔंदाय, दया, धर्म आदि जो देवी गुण उनमें बाद मे विकसित हुए 
उनका प्रारंभ शैशवावस्था मे ही हो छुका था। वे बाल्यावस्था से ही ब्ढ़े वानी 
और दयावान ये | पाँच वर्ष की अवस्था प्राप्त होने पर सुद्रद्ास ने अपने पुत्र 


१ बही, पूृ० १६६ | 
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मलूक्दास को ग्राम पाठशाला भेजा परंतु वहाँ वे ऋधिक समय तक न रह सके | 
मलूक्दास के दीक्षागुरु के संबंध मे हिंदी के इतिदासकारों में बड़ा मतभेद है। कुछ 
उन्हें कील का शिष्य मानते हैं ओर कुछ विद्वान्‌ द्वात्रि़ विट्ठल को उनका गुरु 
बताते हैं। उधुरादास के मत से मलूकदान के गुद देवनाथ के पुत्र पुरुषोत्तम थे | 
इस संबंध में अ्रंतस्ताजय भी विद्यमान है। 'छुखसागर में मलूक॒दास ने लिखा है; 

दछ्िन ते प्रकटो भगति द्ववाराह के देस। 

५८ >८ ५८ 

गोकुल गाँड विद्त भये प्रकदे विठल्लनाथ । 

भावनाथ विनते भये देवनाथ सुत तास॥ 

तेनते परसोतम तह सिपष  मलूकादास। 


मलूकदास के विवाह, पत्नी श्रोर एक कन्या सतान का भी उल्शेख 'परिचयी' 
मे हुआ है। मलूकदास जीवन पयत अपने पैतृक व्यवसाय के द्वारा ग्हस्थी का 
परिपालन करते रहे। मलूकदास पर्यटनशील साधक थे। उन्होंने जगन्नाथ, कालपी, 
दिल्‍ली तथा अन्य स्थानों की पैदल यात्रा की थी। मलूकदास सेवामावना के 
कारण अन्य संर्तों से प्रथक व्यक्तित्व रखते हैं। दीन हीनों की सेवा करना उनका 
धर्म था। वे परोपकार मे सदैव रत रहते थे। वैशाख कृष्ण चतुर्दशो, बुधवार संवत्‌ 
१७३६ को उनका वेहावसान हुआ । परिचयीकार के शर्ब्दों में : 
संवत्‌ सन्नहसों उन्‍्तालिस बुद्धवार तिथि आय। 
चतुर्दशी वेशाख घदी सिंह लगन विताय || 
समाधान सबको किया नाना रूप दिखाय। 
गुरू मलूझ निज धाम को चल्ले निसान बजाय ॥ 


रचनाएँ 

मलूकदास के प्रामाणिक ग्रंथों की सो निम्नलिखित है $ 

१, जश्ञानवोध ७. रामअ्वतार लीला 

२. रतनखान ८. ब्रजलीला 

३. भक्त बच्छावली ६. ध्रूब चरित 

४. भक्ति विवेक १०. विभय विभूति 

पू, जान परोछि ११, मुखसागर 

६. शरद खड़ी १२, विविध शब्द हंग्रह, पद संग्रह तथा 
पदाइली । 


इन प्रथा का विपयानुटार विभादन चार प्रकार से हो खता है। 'शानवोध!, 
हानपरोछ, पविभय विमूति' तथा रतन खान अंथ शान; योग तथा श्राध्यात्मिक 
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रचनाओं के अंतर्गत आते हैं। इन म्रंर्थों में कवि ने योग, ज्ञान, नि्मुण भक्ति, 
वेराग्य, जैसे अन्यान्य गहन विषयों पर प्रकाश डाला है। द्वितीय कोटि की 
रचनाएँ वे हैं जिनमें कवि ने कथानकों के आधार पर दार्शनिक विचारों 
की अभिव्यक्ति की है। कवि लिखित "भक्ति विवेक'ः और 'सुलसागर! इसी 
प्रकार की रचनाएँ है। इन अंथथों में कथाओं के आधार पर छिद्धांतों का निरूपण 
किया गया है। तृतीय कोटि की रचनाएँ वे हैं जिनमे अबतारों और चरितरों के 
वर्णन किए गए हैं। 'राम अवतार लीला, 'बबलीला?, 'ध्रुवचरित' मे भीराम, 
श्रीकृष्ण तथा भक्त ध्रुव के चरित्रों का वर्णन हुआ है। चठ॒र्थ कोटि की रचनाएँ 
सस्‍्फुट रचनाओं के अ्रंतगंत आती हैं। “भक्त वच्छावली', 'बारह खड़ी? तथा स्फुट 
पद्‌ एवं शब्द इसी शी के अंतर्गत आते हैं। इन रचनाश्रों मे कवि की 
उपदेशात्मक प्रदत्त भलकती है। जनता कवि की इन्हीं रचनाओं से परिचित है। 

मलूकदास के समस्त ग्रंथों में 'शानबोध' सबसे महत्वपूर्ण रचना है। इसकी 
रचना पाँच परिच्छेदों मे हुई है। प्रथम विश्राम? मे निगु ण ब्रह्म की मानती या 
अंतस्साघना एवं भक्ति का वर्णन हुआ है। द्वितीय (विश्राम! में भक्ति, ज्ञान एवं 
वैराग्य का वर्णन हुआ है। तृतीय 'विश्राम! में निद्धत्ति, प्रवृत्ति, मन, आत्मा का 
वर्णन हुआ है। चत॒र्थ 'विश्राम” में ज्ञान अज्ञान की सप्त भूमिकाएँ वर्णित हुई हैं 
ओर पंचम “विश्राम? में विराट्‌ रूप का वर्णन किया है। “रतनखान!' मे परिच्छेदों 
का विभाजन दशरत्नों के रूप मे हुआ है। ये दशरत्न निम्नलिखित हैं : 


प्रथम रत्न वेराग्य षष्ठ रत्न आत्ममनन 
द्वितीय रत्न मिथ्या जग सप्तम रतन बुद्धिनिरूपण 
तृतीय रत्न निष्काम जीवन मुक्ति अष्टम रन आत्मपूजा 
चतुर्थ रत्न मन लय नवम रतन श्रात्मरूप 
पैचमस रत्न उपशमन दशम रतन शांति 


भक्ति विवेक! बड़ा रोचक और सरस ग्रंथ है। काशीद्प की कथा, पंडित 
तथा नाग की कथा, श्रज तथा सिंह की कथा, उप तथा बढ़ई की कथा, युधिष्ठिर की 
कथा, हंस की कथा, सिंह तथा श्वगाल की कथा और दृपकन्या तथा हाथी की कथा 
आदि कथाओं के छारा कवि ने यह प्रमाणित किया है कि जीवन की साथकता 
ब्रह्मोपासना, माया का त्याग, इंद्रियों का शमन तथा मन का दुधन है। ये 
कथाएँ हमारे जीवन से संबंध रखनेवाली हैं | कवि द्वारा लिखित राम श्रववार लीला, 
प्रजलीला; धुवलीला की रचना उस समय हुईं जब कवि साधना के क्षेत्र में सगुण 
ब्रह्म की आराधना में तत्पर था। 


आध्यात्मिक विचार मर 
आध्यात्मिक विचारघारा और दाशनिक चिंतन में मलूऊदास बड़े मौलिक 
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हैँ। मलुकदास का ब्रह्म निगु ण श्रौर गुणाठीत है। वही एक ब्रह्म सबका निर्माता है; 
उसकी माहेमा का श्रादि अ्रंत नहीं है । वही एक त्रह्य समस्त सृष्टि का पालक श्रोर 
संहारक है। वह भेदभाव आदि भावनाश्रों से परे ओर ऊपर है ।* 

मलूकदास के मत से एक ही ब्रह्म संसार के अखु श्रणु मे रमा है। द्वितीय 
ब्रद्द की बल्पना वद्दी कर सकता है जो अज्ञानी है। द्वेत में श्रास्था रखनेवाला 
मनुष्य उठी प्रकार अ्रग्नानी है यथा अज्ञान ओर मूर्खता के कारण अपने पिता की 
अ्रवहेलना करके मनुष्य किसी दूसरे को अपना पिता मान बैठे ।" एक ही ब्रह्म की 
सत्ता सत्र प्रसारित है- चाहे वह मंदिर हो या मप्निद। उसकी सत्ता श्रनंत है ।? 
मलूकदास के मत से अवतार सारहीन श्रालंबन हैं जिनको ग्रहण करके भवसागर नहीं 
पार किया जा सकता 


छवधू याही करो विचार । 

दूस अचतार कहाँ ते आए, किन रे गढ़े करवार। 

केहि उपदेश भये तुम जोगी कफेहि विधि आतस आए | 

थोथे बाँट बांबि के भोई येह्िि विधि जावन पाए | 

ऋद्धि सिद्धि में चूड़ि मरोगे पकड़ो खेन हारा॥ 

अगल बगल का पैड़ा पकड़ा दिन दिन चढ़ता भारा | 

कहत मेलूक सुनो रे भोदूं अविगत मूल बिसारा ॥" 

मलूकदास का अ्रविगत ब्रह्म समस्त शक्तियों द्वारा वंदित है। वह अनंत शक्ति 

से का पालन पोषण करते हैं।* वह सर्वेव्यापी एवं समर घटवासी है, यथा दुग्ध मे 
घृत, पथ्बी में पानी ओर दर्पण मे प्रतिचिंत्र रहता है उसी प्रकार अक्म सर्वत्र रहता है 


१ सव॑च्यापी एक कुद्दारा | जाको महिमा अ,र न पारा ॥ 

एिंटू तुरुक का ये वरना । एके अद्दा सबन का भरता ॥,--शव्दसग्रह | 
२ एक जगत का एके करता | दोसर अद्म कहाँ से रहता । 

दुए का दोय तो ३:३२ माने । पार श्रद्य का एकी जानें ॥--शानवोध'। 
3 मंदिर नमजित एक वसत ई तार्मे भाव न दूजा +--राथसप्रह! । 
४ 'मलूतदास को बानी, ६० १५॥६। 
७ ज्ञाकईं मामरदि सन नरेंसा | जाकर चुमिरदि सारद सेसा॥। 

जाकईं तुमिर्ि लिए चौरासी | जाऊदें सुमिरद्दि ऋषि मन्यात्ती ॥ 

जाकर सुमिस्द्दि सूद पर्मघारों । जाऊएं सुमिरद्दि दिग्गज चारी ॥ 

जाकएं नमिरहि पएती अरद्राछा । जाकँ सुमिरह्ि श्रनल दतासा ॥--'मक्ति विपैक्' | 
६ चोई हझगत पति पलन द्वारा। 

सो उतपति करते. खंदारा ।--शानदोध! । 
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राम नाम दोउ बसे सरीरा। जैसे छृत रहे सध्य छीरा। 
जैसे रहे व्ल्ति में तेल्ञा। तैसे राम सझत्न घट खेल्ला॥ 
जसे सुमन माँ रहे खुसबोई। तैसे राम सकत्न घट पोई। 
जसे धरती के बिच पानी | तैसे राम सकक्त घट जाती॥ 
जसे द्रपन में परछाहीं। तेसे राम सकल घढ माही । 
“-- भक्ति विवेक | 
ब्रह्म ओर संसार एक दूसरे से किसी प्रकार परथक्‌ नहीं है। यथा आभूषण बन बाने 
पर भी सोना ही रहता है, उसी णकार ब्रह्म की स्थिति है : 


जग हर में हरि हैं जग माहीं। कहन सुनन को बहु चिधि आही | 
कंचन आदि अंतहूँ कंचन | सूखन असम मधि हू कंचन ॥ 
“-शानबोध! । 
आत्मा- मलूकदात के अनुसार आत्मा ही अहम स्वरूप है।' आत्मा पूर्ण 
प्रकाशवान है उसका एक रूप है, परंतु माया के प्रमाव से उसका दिव्य रूप नहीं 
दिखाई देता है।* आत्मा बंधनों ओर वासनाओं से परे है ।* आत्मा अ्विनाशी 
है।* श्रात्मा मुक्तिस्वरूपा है। वह अच्यय और श्रनंत है ।* देह नष्ट होती है पर 
आत्मा अ्रमर है।* आत्मा समस्त जीवों में परिव्यात है। यथा जल, शत दर्पण से 
एक ही मुख के प्रतित्रिंत्र प्रथक्‌ ँथक्‌ दिखाई देते हैं उसी अ्रकार संसार में सत्र 
एक ही झात्मा के विभिन्न रूप दृष्टिगत होते हैं $ 
तेसेहि एक आतम रूपा थावर जंगम विविध सरूपा। 
मनसे जलमे घुत में ओ द्पन के माहि 
एके मुख बहु रूप सोइ भासे ताकी छाँहि ॥ 


१ जेहदी देखो आतमा तेते सालिगरराम रतनखान। 

सोई आतमा है परजह्य | सो परमेसर है निःश्नम ॥ 

सोई है परमातम जान | यामे कछु संदेह न मान ।--रततनखान । 
२ एक रूप है आतमा परिपुरन प्रकास । 

सो आत्तम नाहीं लतै माया के श्रभ्यात्ष ।/--रतनखान | 
3 'आनम में नहि वंधन सुक्ति' (--रतनखान । 
४ 'देह नसे नह आतम नसे' |“रतचखान | 
५ ध्योई सुध आत्मा ते है | मुकति सरूप अक्रध अव्यय हैं ।--रतनखान । 
६ “लद्दि आतम जनमे मरे । काहू काल न वूड़े त्तरे | 

जैसे धन मठ नासते नहि नासे भाकास । 

दैसे देदन के नसे नद्ठि कछु ताकी आस ॥-“रतनखान । 


(छुंड २ ) घुष्ठ अन्‍य संत एवं संप्रदाय २१५१ 


ऐसे बुद्धि अनेक में भासे आतस एक। 
तेसे तंसे लखि परा फीन्दे भला विवेक !* 


लिप्त प्रकार चादलों से श्राच्छादित रहने के कारण श्राकाश मलीन प्रतीत 
होता है, उसी प्रकार आत्मा मनुष्य के दुर्गुणों ओर वायनाओं के प्रभाव से मल्ीन 
प्रतीत होती है।* यथा श्ररिनि के संसर्ग ते दग्ध होकर लोहा लाल भर शुद्ध स्वरूप 
को प्रात द्वोता है, तथा आत्मा के ससर्ग से इद्रियाँ मी उसी के समान दीखती हैं ।* 


साधनापक्ष -मान बोघ, जान परोछि' तथा “भक्तिविवेक आदि अ्ंर्थो 
में कवि ने आन, भक्ति और वैराग्य साधना का उपदेश दिया है। कवि के श्रनुत्तार 
ज्ञान, भक्ति शोर वेगग्य एक ही लक्ष्यप्राति के विविध उपाय हैं : 
थे त्रय है त्रय रूप अद्वितीय परतरह्म के। 
प्रेम अनंद सरूप सत वेराग्य ज्ञान॥ 
तीनो ही सुख मूत्र है कहिए कहा समूल। 
रहे आपस में गोइ जेड बीज बृच्छ फल्न फूल ॥ 
बीज सबत को स्रवन हे तर वेराग्य अनूप | 
भगति फूल रस ज्ञान में है रस प्रेम सरूप ॥ 
चीज परत सुद्ध खेत में उगे अंकुर निवेद्‌ । 
सो वाढे सतरांग ते मिट दुरासा खेद ॥ 
जब निपजे वेराग्य दृद भगति फूल तब होइ | 
तत्व ज्ञान फल्न पाये वाहिन सिटाये कोइ ॥ 
ज्ञान नीर सों सेविये जब तरुवर बेराग। 
तब्र उपजे फल फूत्त में रस हरिपद्‌ अनुराग || ४ 


मल्ूकदात ने योगसाधना का उपदेश दिया है । 'ज्ञानवोध! अंँथ में योग को 
मरह्मप्रात्ति का अद्वितीय साधन माना गया है। 'ज्ञानवोथ' में योग के विभिन्न अंगों 


१ 'रतन्खान । 
3 'सने दादल के संगते दीसे मलिन अकास । 
तैसे मुद्ध जो भातमा गुण प्रक्मत वास ॥--रतनखान | 
उ देने धगिनि संग मिलि छोहा । 
बिन समान तपन दोइ सोएय ॥ 
तने आत्मा के पा छंग | 
दीसे इंद्ी भातम रंग ॥--रतनखान । 
दान बोय, द्वितीय विश्रा मं। 


5 


हल 


श्प्‌ू८ हिंदी साहित्य का दृइत्‌ इतिहास 


विस्त ह्‌ ह्श्ना 8 & 
का सविस्तार वर्णन हुआ है। कवि के योग संबंधी ज्ञान का आधार महर्षि प्ंजलि 
विरचित योगदूज़ है, जैसा निम्नलिखित पंक्तियों से प्रकट होता है 


इन आठों को रूप कह्ों पातंजति विस्तार । 
अब बरनो संक्षेप ते सो पुनि करो दिचार॥ * 


मलूकदासी संप्रदाय मे श्रष्टंययोग को साधना में प्रमुख स्थान दिया गया है| 


मलूकदासी संप्रदाय : | 

इस संप्रदाय के प्रवर्तक संत कवि मलूकृदास ये | सफल साधक एवं उत्कृष्ट 
समाजसुधारक के अतिरिक्त सलूकदास के व्यक्तित्व का एक और रूप है, और वह 
है उनका कवि का रूप। मलूकदास का काव्याद्शा निम्नलिखित पंक्तियों से प्रकट 
हो जाता है + 

अदम कवित्त का जिसकी कविताई कहूँ 

याद करें उसको जिन पेंदा मुझे! किया है।॥ 
गर्संवचास पाता, आतम में नहिं जाला, 
विसको से विखारूँ तो से किसकी आस जियाहूँ॥* 

स्पष्ट है कि मलूकदास ने अपने काव्य की रचना ज्नता को प्रबुद्ध श्रोर जाइत 
करने के हेठु की थी। मलूकदास के काव्य का विषय आध्यात्मिक ओर सामाजिक दोनो 
है। अपने विषयप्रतिपादन के लिये उन्होंने कथाओं की अभिव्यक्ति की है। मल्ूक- 
दास के साहित्य की तीन विभागों में विमाजित कर सकते हैं: ( १) चारित्रिक 
अंथ, ( २) कथानक अंथ, ( ३ ) स्फुट रचनाएँ | #ंगार एवं शांत रसों को मलूकदास 
के साहित्य में प्रधानता है । मलूऊदास की विर हनुभूति बढ़ी प्रभावशाली ओर मार्मिक है। 
मल्लूकदास की प्रतिभाउंपन्न लेखनी से निगु ण, अक्म, ज्ञान, भक्ति, प्रेमसल्लंग, योग, 
मूर्ति उपासना, वाह्याचार, अनहृदनाद, आदि विषर्यों की अ्रभिव्य॑जना हुईं है। इसके 
अतिरिक्त हमारे कवि ने कुछ नीति संबंधी कविता की भी रचना की है। मल्ूकदात के 
भाव एवं विचार विश्वकल्याण के रंय में अनुर जित ये | भावुकता एवं कल्पनोत्कष मे 
तैकल्य का संबंध है। फलतः कवि के साहित्व में कल्पनाओ्ं के वित्वार तथा म्रतार 
के पर्यात उदाहरुण मिलते हैं। मल्लूकदास की कल्पनाओं का उत्कर्ष केवल आध्या- 
त्मिक दृष्टि से हो महत्वपूर्ण नहीं है चरन्‌ उसका साहित्यगत महत्व मी है। 

मलूकदास की काव्यभाषा अवधी है। 'शानब्रोष', 'रतनखान', 'शानपरोर्लि 


* बही। 
#* स्लरं० द०, पृ० २१4 । 


[रूंड २] घुद्द धन्य संत्त पव॑ संप्रदाय श्पपू 


थआादि प्रंथों की रचना अवरषी भाषा में 5६ है। कृष्णचरित्‌ से संबंधित गंथों की 
भाषा ध्जमाया है। झवि ने स्थान स्थान पर संस्कृत, फारसी, तथा श्रन्य बोलियों 
के शब्दों का प्रयोग किया है। मलूल्दास के काव्य में फारसी शर्द्यों के प्रयोग तीन 
प्रकार से उपलब्ध है। प्रथम वे रचनाएँ हैँ शिनमे अरब्री फारसी शर््दों का प्रयोग 
६० प्रतिशत हुआ है | ख्ाहरणाय : 
है हजूर नहदि दूर हमा जा भरपूर। 
जाहिर जहान जाका जहुर पुरनूर | 
वेसवूत वेनमून  वेचगून . ओस्त | 
हमा औरत हमा अजोस्त जान जाना दोस्त ॥* 
द्वितीय कोटि की वे रचनाएँ है जिनमें ५० प्रतिशत फारसी शब्दों का प्रयोग 
मिलता है ।* तृतीय कोटि की वे रचनाएँ हैं जिन फारतसी के शब्दों का प्रयोग अ्रल्प 
मात्रा में ह॒आ है ।* मलूकदास के काब्य में खड़ीगोली का विकासशील और सुष्द 
रूप उपलब्त्र होता है। परल्तुत उद्धरण से कथन का समर्थन होता है 
दीन दयाल सुनी जबते तबते हिय में कछु सो बसी हेऐ। 
तेरो कहाय के जाऊँ कहां में तेरे हित को पटखेच कसी है ॥ 
तेरोई एक भरोस मलूक को तेरे समान न दूजो जसो है। 
एहो मुरारि पुकारि कहों अब मेरी हँसी नहीं तेरी हँसी है. । 
कररीर वी स्फुट रचनाश्रों में खड़ीत्रोली का श्रोर भी श्रधिक विकासशील रूप 
मिलता है । 
मलूकदासी पंथ का जन्म कब्र हुआ था, यह निश्चित नहीं । 'परिचियी' में 
इसका कोई उल्लेख नहीं है। परंतु परिचयी मे मलूकदास द्वारा शिप्य बनाए जाने का 
दर्शन स्थान स्थान पर मिलता है । सर्वप्रथम शिष्य बनाने का उल्लेख मलूकदास के 
जगन्नाथ थी की यात्रा से लोटने पर होता है। मलूकदास ने ७० वर्ष की श्रवस्या में 
लगन्नाथ जो पी यात्रा की थी। श्रतः यद्द निश्चय होता है कि मलूकदासी संप्रदाय का 
छन्‍म संदत्‌ १७०७ के लगभग हुआ | मलूकदास के जीवनकाल में इस सम्रदाय के 
चादर्शों' ने ज्नता को श्रत्यघिक अपनी ओर आउपित किया। फलतः हिंद और 
लमान दोनों ही इस संप्रदाय के अतगंत दक्षित हुए। मलूकदाव के श्रनंतर 
सनेगी महंत हुए) मर्दत गंगाप्रसाद ( आठव महंत ) के समय में संप्रदाय की 


हि. ट्स | 


$ झ० ट6 ना ८, ६० २०॥ 


| यही, ६० ४। 


२५६ हिंदी साहित्य का तहत इतिहप 


बड़ी उन्नति हुई । यंगाप्रसाद के अनंतर नंदसमेरदास महंत हुए। इनका जीवन 
बहुत अल्प रहा | इनके पश्चात्‌ गद्दी पर अरयोध्याप्रसाद हुए | इनके समय में 
संप्रदाय की गद्दियों में खूब प्रचार शोर धन संग्रहीत हुआ । इन्हीं के समय मे मलूक- 
दास के गंथों का पुन्लेंखन हुआ | मलूकदासी संप्रदाय के शिष्य गृहस्थ और साधु 
« दोनों प्रकार के लोग हैं। अंत्यज, कुलीन, वालक, चूद्ध, हिंदू मुसलमान सभी को इस 
संप्रदाय के उच्चादर्शों ने समान रूप से अपनी ओर आकर्षित किया । मलूकदास ने 
श्रपने जीघनकाल में कितने शिष्य बनाए, यह ठीक प्रकार से नहीं कहा जा सकता है। 
परंतु 'परिचयी' में दयालदास, सुंदामादास, उदयराम, केशवदास, हृदयराम, गरीब- 
दास, हाथीराम, रामदास, मोहनदास, पूरनदास, लालनदास आदि प्रशुख शिष्यों का 
वर्णन है। मलूकदासी संप्रदाय में शुरु की प्रतिष्ठा को अत्यधिक मान दिया गया है। 

मलूकदासी संप्रदाय में दीक्षोत्तव बड़े समारोह के साथ मनाया जाता है। 
यह समारोह शिष्यों की उपस्थिति में संपन्न होता है। दीक्षार्थी बाल बनवाकर लाव 
करके शुरु के पास बाता है। गुरु, उसे परमतत्व का बोध करने के लिये, गुप्त रुप से 
मंत्र सुनाता है | मंत्र पूर्ण होने पर गुरु के चरणों में शिष्य आत्मसमर्पण करता है 
और सामरथ्यनिसार दीन हीनों तथा संप्रदाय के प्रचार के लिये श्रद्धापूर्वक घन अर्पित 
करता है। इस अवसर पर अधरात्रि तक कीर्तन और जागरण होता है। 

रामसनेही इस संप्रदाय के सर्वप्रथम महँत थे। रामपनेही के श्रनतर क्ृष्ण- 
सनेह्दी, ठाकुरदास, गोपालदास, क्ुंजविद्यरादास, रामसेवक, शिवर्रसाद, गंगाप्रसाद, 
नंदसुमेरुदास, अयोध्याप्रसाद, कृष्णप्रसाद, ब्रजलाल महंत हुए। वर्तेमान उमय में 
हनुमानप्रसाद महंत हैं। 
(६ ) बाबालाल तथा बाबाल्लाली संप्रदाय 

बाबालाल नामक चार साधकों का आविमांव पंजाब प्रात मे हुश्रा। इन 
चार्रो का परिचयात्मक विवरण देते हुए श्री एच० ए० रोज ने अपने प्रसिद्ध ग्रथ 
८ ग्लासरी” में लिखा है कि इन चारों में से प्रथम पिंडदादान खाँ के निवासी थे | 
इनकी सबसे बढ़ी विशेषता यह थी कि इनके स्पर्श मात्र से शुष्क वच्ष भी हरे भरे हो 
उठते थे। इस विशेषता के कारण इनके भक्त इन्हें “हनीवाला' कहते थे । दूसरे 
संत वाबा परिचमो प्रांत के मेरा था थेरा नगर के निवासी थे। तृतीय सत बातालाल 
का निवासस्थान निश्चित रूप से नहीं श्ञात है; परंठ उनका एक मठ गुरुदासपुर मे 
स्थित है। इन तीनों रुंतों के अतिरिक्त एक और उंत कवि बाबालाल हुए है जो 
इन सबसे प्रसिद्ध और प्रभावशाली थे। भी रोज के मतानुतार इन्हीं चहुर्थ दा 
बाबालाल और शाहज[दा दाराशिवोह का संपर्क और धार्मिक संलाप हुआ था। 


१ ए जजा० द्वा० का०, भा० २, एृ७ ३१ । 


[ संड २ ] कुछ अन्य संद्र एुदं संप्रदाय २५७ 


श्राचार्य क्षेतिमोहन सेन महोदय के मतानुसार दारा शिक्रोह के संपक में श्रानेवाले 
संत कवि वाबालाल मालवा प्रदेश के एक खत्री परिवार में आविभ त हुए | इनका 
आविभावकाल सं० १६४७ (अथवा सन्‌ १५६० ई० ) माना जाता है।* 
बाल्यावस्था से ही बड़े भक्त और संसार से विरक्त थे। ढुःखी ओर दीन व्यक्तियों की 
सेवा करने में इनके चिं को बड़ी थाति मित्नती थी। अपनी आध्यात्मिक जिशासा 
शांत करने के लिये एक बार ये अपने जन्मस्थान मालवा से लाहोर की ओर गए । 
यहीं पर उनकी भेंट चेतन बाबा या चेतन्य स्वामी से हो गई। इनसे बाबालाल 
अत्यधिक प्रभावित हुए और इन्हीं से दीक्षा ग्रहण की | 


वावालाली संप्रदाय में विश्वास एवं आध्या रखनेवालों के अनुसार संत 
वावालाल का जन्म माघ शुक्ल द्वितीय, संवत्‌ ९४११ को हुआ ओर देहावसान 
कार्तिक शुक्ल १० संवत्‌ १७१२ वि० को हुआ | इस प्रकार इनका जीवनकाल 
३०० वर्षों तक चलने का प्रमाण मिलता है। संप्रदाय के श्रनुयायियों के अनुसार 
इनका जन्मस्थान पंजाब प्रांतार्गत कुघूर या कुशपुर नामक ग्राम था। इस संप्रदाय 
के अनुयायियों का विश्वास है कि बाबालाल नी के दीक्षागुरु चैतन्य स्वामी ही ये। 
संप्रदाय के श्रनुयायी यह भी स्वीकार करते हैं कि बावालाल की भेंट ओर मिलन 
इतिहासप्रसिद्ध दारा से हुआ था। 


संत वात्रालाल के पिता का नप्म भोलानाथ ओर माता का नाम ऋृष्णा- 
देवी था। प्रसिद्ध है कि आठ वर्ष की अवस्था में ही बावालाल ने घर्मशास््र के 
प्रमुख ग्रथों का अध्ययन कर लिया था। दस वर्ष की श्रवस्था में इनके दृदय में 
वैराग्य उत्पन्न हो गया फल्नतः ये सत्य और सद्ग॒ुरु की खोज में श्रमणार्थ निकल 
पड़े। चेतन वावा या चैतन्य स्वामी से इनकी भेंट ऐरावती नदी के निकथ्वती' 
ग्राम शहदरा में हुईं। चेतन वादा ओर वाबालाल के विपय में अनेक चमत्कार- 
पूर्ण वार्ताएँ प्रचलित हैं । कहा जाता है कि चेतन स्वामी की आज्ञा पाकर ये अपने 
२२ प्रमुख शिष्यों को लेकर पजात्र, काबुल, पेशावर, गजनी, कंधार, देहलन्नी, 
सूरत आदि स्थानों मे भ्रमण करते हुए सत्य और धर्म के उच्चादर्शों' का प्रचार 
करते फिरे | 


दाराशिकोह और बावालाल के मिलन का उल्लेख कई एक लेखकों ने किया 
है जिनमे प्रमुख रूप से उल्लेखनीय हैं. एच० ए.० रोज, एच० एच० विल्सन तथा 
आचाष॑ ज्षितिमोइन सेन । रोज महोदय के दृष्टिकोण का उल्लेख पीछे हो चुका 


 मि० मि०, ए० १४० 
४+देरे 


र्प८ हिंदी साहित्य का मृहत्‌ इतिहास 


है। विल्सन महोदय का मत है कि सम्राट शाहजहाँ के शासनकाल के २१वें बई 
( सन्‌ १६४६ अथवा सं० १७०६ ) मे जाफर खाँ के वाग में दाराशिकोह और 
बाबालाल की भेंट हुईं | इस सेंट में ढोनों के वार्तालाप को दाराशिकोह के दो लेखकों 
( यदुदास क्षत्रिय तथा मीरसुंशी रामचंद्र ब्राह्मण ) ने लिपिबंद्ध किया था।* दोनों 
इतिहासप्रसिद्ध व्यक्तियों का प्रश्नोत्तर के रूप से वार्तालाप असरारे मार्फत में 
संगहीत है । 'नादिरुन्निकातः नामक ग्रंथ में भी इनके विचारों का संग्रह हुआ है। 


बाबालाल की रचना नाम से कुछ दोहे, साखी ओर पद प्रकाशित हुए हैं, 
यद्यपि संत बाबालाल की प्रामाणिक रचनाओं का कोई संग्रह अमी तक नहीं प्रकाशित 
हुआ है। 


संत बावालाल की विचारधारा ओर सिद्धांत वेदांत श्रोर सूफी मत से 
प्रभावित हैं। वे विशुद्ध एकेश्वरवादी थे। इनके मत से ब्रह्म एक अपूर्य आनंद- 
धागर है जिसका प्रत्येक जीव एक बिंदु के समान है । अहं भावना जीव श्रौर ब्रह्म 
में भेद अथवा वियोग का कारण है यह अहं साया का पर्याय है। वावालाल बड़े 
उच्च कोटि के विचारक थे। दारा के प्रश्न ( जीवात्मा ओर परमात्मा में क्या 
अंतर है? ) के उत्तर में जो शब्द उनके मुख से उच्चरित हुए वे उनके गइन चिंतन 
के द्योतक हैं। उत्तर रूप मे उन्होंने कहा दोनों मे कोई अंतर नहीं है। शारीरिक 
बंधरनों के कारण जीवात्मा सुख दुःख का अनुभव करता है | गंगा का ज्ल प्रत्वेक दशा 
में पवित्र है चाहे वह गंगा में बहता रहे ओर चाहे किसी वतन में प्थक्‌ कर लिया 
जाय । इतना होने पर भी दोनों मे अंतर है| पात्र या चर्तन में प्रथक्‌ किया हुआ 
जल शराब की एक बूँद गिरते ही दूषित हो जाता है, परंतु सरिता में वह शरात्र की 
बूँद कोई अ्रत्तित्व नहीं रखती । जीवात्मा इद्वियों की वासनाओं और माया के 
संपर्क से प्रभावित हो जाता हैं। दंत बात्रालाल के मत से प्रकृति एवं सृष्टि का संबंध 
तरंग और समुद्र के संबंध की भाँति है। दोनों एक ही हैं परंठु प्रकृति से दृष्टि का 
विकास काररणं की अपेक्षा रखता है। 

संत बाबालाल की साधना बड़ी प्रभावशाली ओर मर्मस्पर्शी है। निम्नलिखित 
पंक्तियाँ में उनकी साधना का रूप स्पष्ट हो जाता हैः 


जाके अंतर तब्रह्म प्रतीव | धरे मौन, भाषे गावे गीत | 
निसद्नि उन्मन रहित खुमार | शब्द सुरत जुड़ण को तार ॥ 
न गृह गहे न बत को जाय | लाल द्यात्ु सुख आतस पाय ॥ 


१ ४२० से० हिं०ण्, पृ० ३५० । 


[ €४ २] बुद्ध अन्‍य संत एवं संप्रदाय हम 


आशा विषय विकार की, बध्या जग संसार । 
लख चौरासी फेर में, भरमत बारंबार॥ 
लजिंह की आशा कछु नहीं, आतसम राखे शुत््य | 
तिहें को नहिं. कछु भरणा लागे पाप न पून्‍्य ॥ 
देहा भीतर श्वास है श्वासे भीतर जीव । 
जीवे भोतर बासना किस बिघधि पाइये पीव ॥ 
हिंदू तो दरिहर कहे, सुस्सल्मान खुदाय | 
साँचा सदूगुरु जे मित्ते, दुविधा रहे ना काय॥ 
जाके अंतर वासना, बाहर धरे ध्यान। 
तिह को गोविंद ना मित्ने, अंत होत है. हान॥ 
वाबालाल ने साधना मे शम, दम, दया, चित्तशुद्धि, परोपकार, सहजमाव, 
सत्यदृष्टि और सत्यप्रियता को अधिक उपयोगी माना है | साधना घर में रहते हुए भी 
संभव है | साधना के लिये शरीर को कष्ट देने श्रोर तप करने की आवश्यकता नहीं है । 
वासना और आ्राशाएं जीव को माया में बॉधे हुए हैं, श्रोर श्रावागमन के फेरे उन्हे 
कष्ट देते हैं | मूर्तिपूजा, तीथ्थयात्रा। बतादि को इन्होंने निस्सार बताया है। साधना का 
सार है ईश्वरीय प्रेम और परोपकार । 


बाबालाल के अनुयायी सीमा, बड़ोदा, गुरुदासपुर, झ्रादि स्थानों में पाए जाते 
हैं। बड़ोदा मे इनका एक मठ है जिसे 'बात्रालाल का शैल' कहते हैं । इनका प्रधान 
स्थान है गुरुदासपुर का श्रीध्यानपुर गोव। यहीं पर इनके सठ और मंदिर हैं 
जहाँ प्रति वर्ष वेशाख की दशमी एवं विजयादशमी के दिन मेला लगता है। 


बाबालाल की कविता उनके व्यक्तित्व के अनुसार ही सरल ओर प्रभावशाली 
है। बड़े सरल शब्दों मे उन्होंने गूढ़ तथा रहत्यपूर्ण तथ्यों की अमिव्यंजना की है। 
भाषा पर उनका अच्छा श्रधिकार था । निम्नलिखित पक्तियो से उनकी कवित्वशक्ति 
का अनुमान लगाया जा सकता है: 


देहा्‌ सीतर श्वास है, श्वासे भीतर जीव। 
जीव भीतर वासना, किस विधि पाइये पीब ॥ 
तथा 
हिंदू तो हरिहर कहे, मुस्सल्मान खुदाय। 
साँचा सदूगुरु जे मित्ते, दुविधा रहे न काय॥ 
इन पक्तियो मे भावाभिव्यंजना, _ भाषा का प्रवाह और अ्रभिव्य॑ 
>> सत्य: 
व जना शक्ति 


इसाककुए ज.-++म०+7 फष्धाकान-उड 


सत्म अध्याय 
फुटकर संत एवं संतपरंपराएँ 


१, संत साँईदास 


संत साइंदास का जन्प्स्थान वछोकी” नाम का कोई स्थान बतलाया जाता है 
जो कहीं पंजात्र प्रांत मे अवस्थित है। ये सं० १५२५ की माघ कृष्ण १ ३; वृहस्पतिवार 
को पुष्य नक्षत्र मे उत्पन्न हुए थे। इनके पिताका नाम 'मह्लिरायः था| ये्‌ 
स्वयं पहले 'हेमराज' कहलाते थे। ये जाति के सारस्वत ब्राह्मण थे, किंतु कभी कमी 
इनका भास्कर वंश का भी होना ठद्दराया जाता है। इनकी 'शुर परनाली” जो शुत्ॉई 
गुरुबानी अंथ के लगभग अंत मे दी गई मिलती है उसके अनुसार ये स्वामी रामानंद 
के शिष्य अनंतानंद के शिष्य परमानंद के शिष्य मुकुंददास के शिष्य थे? | 
इनकी 'शु्ताँई परंपरा! का इस रूप में भी पंजाब प्रांत मे वर्तमान होना कहा जाता है। 
गुसाँई गुरुवानी? नामक संग्रह के श्रंतर्गत, इनकी अपनी रचनाओं के अतिरिक्त 
अन्य कुछ लोगों की भी कृतियों संगहीत कर ली गईं हैं जिनमें एक इनकी 'जीवनी” 
भी है। इससे पता चलता है कि साँइदास ने गाह॑स्थ्य जीवन भी व्यतीत किया था | 
इनके पॉँच पुत्र नरहरदास, श्रविदास, विषूषुदास, सुषानंद एवं रामान॑द थे । इसके 
सिवाय इसमें यह भी लिखा पाया जाता है कि इनसे मिलने के लिये गुरुनानक देव 
इनके यहाँ गए थे। इनकी रचना 'रतनज्ञानि! के आधार पर इनके मत का कुछ 
परिचय प्राप्त किया जा सकता है तथा इसके द्वारा इनकी रचनाशेली आदि का भी 
कुछ पता लगाया जा सकता है। इनका कहना है कि परमपद प्राप्त करने का उपाय 
साधु संतों का “उत्तमद्शन” लाभ करना है, 'जोय जुगल' एवं ज्ञान के द्वारा सहज 
समाधि का होना संभव है; नामजप का करनेवाला ही 'शानिरतन की पहचान कर 
सकता है और अनहद का अनुभव करने पर जब आनंद होता है तभी 'जीवितमुश्रा' 
€ जीवन्मुक्त ) की भी दशा प्राप्त होती है। इनके अनुसार : 


जिनके मन उपिजी परितीत | निम्न होवे वाका चीव॥ 
भावे वेद पढ़े शुनि गावे। भाबे मनि मंडलि होय आवे ॥ 


१ द्रष्टव्य-- राघवानंदि के रासानंदि, रामानंदे के शिष्य अन॑तानदि, अन॑तानंदि के शिष 
पर्भान॑दि, पर्मान॑दि के शिप मुकंददास, मुकंददास के शिष्य सांइदास ।--पृ० ७८७ | 


[ छंद २] छुटकर संत एवं संत्रपरपरा २६१ 


भावे उद्रि भरि भरि षावे। साथें सूबम सोजिन पावे॥ 
3 हि | कप ५, कप 
भावे कपिड़े अंगि हढ़ावे। भाव नागा वि उठि धावे ॥ 
इत्यादि, ए० २४ | 
तथा आत्म भनि बघुड्ध एक हे चामें भेदनि कोय। 
सांईदास जो माने तो मान लेह कहे होत नहीं दोय ॥--४० २७। 
इन्होने परमतत्व का परिचय देठे हुए भी वतलाया है: 


जलि थत्न भीतिर रह्मा समाई | अविगति गत कछु लपी न जाई । 
पसुपंपी सें ताह निवासा। अस्थावर जंगम महँ बासा॥ 
जो दीसे सो ताह सरूपा। गहिर गंभीर जो सदा अनूपा ॥ 
अनंति रूप कछु वरित्र न जाई । जिनछो जानो होति सहाई॥ 
विना सहाय कहा कछु होई | साँईदास जपु हरि हरि सोई ॥ 
--8४० ईै५ | 
इन्होने उसके लिये अनेक सगुणपरक नामों के मी प्रयोग किए हैं, किंठु केवल इसी 
कारण इन्हे विशुद्ध सगुणोपासक भक्तों की श्रेणी में रखना उचित न होगा । 


२. संत जसनाथ एवं जप्तनाथी संप्रदाय 


जसनाथी वा सिद्ध सप्रदाय के प्रवर्तक सिद्ध जसनाथ का जन्म सं० १४३६ की 
कातिक शुक्ल ११ जाणी जाट हमीर जी के घर हुआ था। कहते हैं कि ये 
उनके औरत पुत्र नहीं ये, प्रत्युत ये उन्हे' ८५ वर्ष की अवस्था में, 'डाबला' स्थान 
पर बालरूप में मिल गए, थे । इमीर जी बीकानेर राज्य के 'कतरियासर' के अधिपति 
थे जिन्होंने इन्हे पोध्य पुत्र के रूप में पाला पोसा ओर इनका नाम “जसवंत' रख 
दिया। जब ये बारह वर्ष के हुए थे इन्हे ऊँटनियों को चराते समय गुरु गोरखनाथ 
मिल गए बिन्होंने इनके कान में 'सत्यशव्दः फूँक दिया। इन्होंने तदनंतर वहीं पर 
अपने हाथ की छुड़ी जमीन मे गाड़ दी और वहीं बेठकर 'साधना' करने लगे। 
वह स्थान गोरखमालिया' नाम से प्रसिद्ध हो गया। सिद्धि प्राप्त कर लेने के 
पश्चात्‌ इन्होंने फिर ओरों को उपदेश देना भी आरंभ कर दिया और सं० १५५७ मे 
इनकी भेंट जांभोत्री से हुई जिनसे इनका वार्तालाप भी हुआ | जिस समय ये केवल 
१० वर्ष के थे तमी इनकी सगाई 'कालड़दे! के साथ हुई थी, किंतु विवाह न हो सका, 
यद्यपि उन्होने इन्हें उदा पतिवत्‌ ही स्वीकार किया। इसलिये, जब ये श्रंत मे 
सं० १५६३ की आश्विन शुबल ७ की समाधिस्थ हुए उसी समय, वे भी समाधि में 
लीन हो गई और 'महद्दासती' नाम से प्रसिद्ध हुई | सिद्ध जसनाथ का देहावसान 
केवल २४ वर्ष की ही श्रवस्था में हुआ था, किंतु तमी तक इनके कई शिष्य मी हो 
गए थे। इनके ऐसे शिप्यो मे 'हारोजी' विशेष प्रसिद्ध हुए तया इनके प्रशिष्यों में भी 


१६३ हिंदी साहित्य का बृंडत इतिहाप 


हाँसोजी एवं रुस्तमजी के नाम श्रद्धा के साथ लिए जाते हैं। जसनाथ णी की 
उपलब्ध रचनाओं मे “सिमूंधड़ा' तथा "कोंड़ा” प्रकाशित हो चुकी हैं, किंतु इन्हे 
कभी कभी इनके किन्हीं शिष्य प्रशिष्यों की कृति भी कहा जाता है। 


सिद्ध जसनाथ जी के नाम पर जो संप्रदाय चला उसके प्रमुख स्थलों में 'कतरिया- 

सर), 'वयलू!, 'लिखमादेसर', 'छाजूसर' आदि अधिक प्रसिद्ध हैं जहाँ पर मेले लगा 
करते हैं तथा लोकगीरतों एवं लोकनृत्यों का प्रदर्शन भी होता है। इसका प्रचार 
राजस्थान प्रांत के अतिरिक्त, कच्छु, शुज्ज, पंजाब, हरियाणा तथा मालवा आदि 
प्रदेशों मे अधिक है जहाँ पर लोकसाहित्य को लोकप्रियता भी कम उपलब्ध नहीं है। 
परंतु इसका अधिकांश पीछे मिर्मित हुआ है जिस कारण मूल सांप्रदायिक सिद्धात 
एवं साधना की दृष्टि से, उसे यथेष्ट महत्व नहीं दिया जा सकता | इसको सांप्रदायिक 
सिद्धांत विशेषकर नाथमत द्वारा प्रभावित जान पड़ता है जिससे हमें यह भी विदित 
होता है कि ऐसा समवतः उन दिनों उस मत के राजस्थान की ओर अधिक प्रचलित 
होने के कारण हुथ्रा होगा जहाँ के ऐसे अन्य संग्रदायों में “विश्नोई! शोर निरंजनी' 
भी ये। फिर भी सिद्ध जसनाथ के 'जोग' का लक्षण यही प्रतीत होता है कि अपने 
शरीर की पुस्तक पर मनरूपी लेखनी से भगवान्‌ के ग्रुण लिखे जायें, श्रमृत जैसे मधुर 
शब्द बोले बायें और गुरूपदेश के अनुसार सदा चलने का प्रयत्त किया जाए: 

'सनकर लेखण तनकर पोथी, दरगुण॒ लिखो पिराणी। 

अमी चमबै मुख इमरित बोलो, हालो गुर फरमाणी॥' 
तथा 

“(एस द्रवेश निरंजन जोगी, ज्ुग जुगरा अगवाणी | 

ज प्री १२ 

जासू' जैसा तासूं तैसा, और न बोला वाणी ॥ 
जिसके द्वारा यह भी पता चल जाता है कि इनके अ्रनुयावियों का सर्वसाधारण के 
साथ पारध्परिक व्यवहार का आदश भी क्या था। 


३, संच कमाली 

छंत कमाल की ही भाँति त कमाली का भी संत कबीर की संतान होना 
बतलाया जाता है. ओर इसे उनकी शिष्या भी ठहराया जाता है। डा० एफ० ३६९ 
की ने इसे वच्तुतः शेख तकी की पुत्री कह्द है जिसे संत कब्रीर ने, मृत्यु हु 2 
दिनों पीछे, कब्र ते निकालकर जिलाया तथा अपनी पी पुत्री के रूप में वात 


धृ सि० च०, पृ० €छ ] 
के बंदी; पृ० ६६ | 
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पोछा था और तदनंतर यह किसी पंडित बैरागी को ब्याह भी दी गई थी जैसा 
श्रनुभू तियों के अनुसार प्रचलित चला आता है। दादूपंथी राघोदास ने अपने 
धक्तमाल' के श्रंतगत इनका नाम संत कबीर के नो शिष्यों में लिया है? और 
इनको वहाँ पर संत कमाल के अनंतर दूसरा ही स्थान प्रदान करके इसके विषय में 
एक प्रथक्‌ पद्य की रचना भी कर डाली है। उन्होंने अपनी उक्त रचना के “छुपे! 
( सं० १८३ ) मे संत कमाल को, स्पष्ट शब्दों मे, 'कबीरसुत' क हा है तथा उनको, 
अपने पिता के समाज में कुछ दिनों तक रहने, “सतवादी सतसूर” होने, भजन से 
कभी न हारने, शुकपनकादि जैसे नियमपूर्वंक 'नि्युण का गान करने, 'मन बच 
क्रम' के अनुसार, 'मगन' बने रहने; अपनी 'रहरि के आधार पर, उस दशातक 
पहुँच जाने जहाँ “काल' की गति न हो तथा, इस प्रकार; अ्रदूभुत कला प्रदर्शित 
करनेवाला बतलाया है। परंतु उसी ग्रंथ के छुपै ( सं० ३५४ ) के अंतर्गत संत कमाली 
का परिचय देते हुए केवल इतना ही कहा है कि संत कबीर की कृपा से कमाली के 
हृदय मे प्रेमामक्ति का उदय हुआ जिसमे सदा 'लिल्लीनः रहती हुई यह शील की 
अपार अ्रवधि तक पहुँच गई । इन्होंने क्षमा, दया एवं सत्कार को सत्र कुछ माना 
तथा संसार को मूठ” समझकर उसके प्रति उपेक्षा का भाव प्रदर्शित किया। यह 
पहले, कदाचित्‌ गुरु गोरखनांथ के पंथ की अनुगामिनी रहीं जिस कारण यह कभी 
अलख जगाती हुई, संभवत संत कबीर की परीक्षा लेने के उद्देश्य से उनके पास 
कोई 'पत्र* भराने के लिये आई, किंतु उन्होंने, इसके बदले मे, इन्हे कोई 'बर! 
प्रदान कर दिया जिसके फलस्वरूप यह प्रेमी मक्किन बन गई” । वास्तव में राघोदास 
के उक्त छुप्पय की पंक्कियों द्वारा निर्दिष्ट प्रसंग उतना स्पष्ट नहीं होता, किंतु यहाँ 
पर यह सत कभीर की पुत्री भी नहीं जान पड़ती । जेसे -- 
कबीर ऋृपा तें ऊपजी, भक्ति कमात्ली प्रेस पर॥ 
सदा रही लेज़्ीन, सील की अवधि अपारा। 
क्षमा दया सतकार, भूंठ जात्यों संसारा॥ 
श्री गोरख सन भई, कमाली पारिख लीजै। 
अलख जगायो आई हमारौ पत्र भरोजे॥ 
राघौ डारथी येक बर, उसंगि पत्र परियौ सु घर। 
कबीर कृपा ते ऊपजी, भक्ति कमाली प्रेम पर ॥२४४॥ (परृ० १७८) 
फिर भी संत कमाली के संबंध में एक प्रसिद्धि इस रूप मे मी सुनी जाती 
है कि संत कबीर ने अपनी इस पुत्री का-विवाह मुल्तान में कर दिया या जहाँ 


१ क० ऐ० हि० फा०, पृ० ६६ | 
* भ० मा० रा० दा० ( छपी! ३५३, ६० १७८ ) । 
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इनकी रची समझी जानेवाली काफियाँ भी “बहुत संख्या में! मिलती हैं।' किंतु 
इसके लिये कोई स्पष्ट आधार नहीं बतलाया जाता | इनके संत कबीर की पुत्री होने 
का उल्लेख रेवरंड वेत्टकाट ने भी किया है तथा उन्होंने इसका विवाह एक ऐसे 
पंडित के साथ किए. जाने के विषय में लिखा है जो, पहले प्याला होने पर भी, इसके 
हाथ का छुआ जल पीने के कारण पूरा पछुताया था। किंतु संत कभीर द्वारा 
समाधान पाकर फिर अपनी भूल मान भी गया था। क्यीरपंथी पंडित भी ब्रह्मलीन 
मुनि ने, अपने अ्ंथ 'सदूगुर श्री कभीर चरितम! के अ्रंतगंत, इस प्रसंग का उस्हेल 
कुछ विस्तार के साथ किया है तथा उन्होंने यह भी कहा है कि उन दिनों कमाली 
काशीनरेश द्वारा दिए गए. किसी छोटे से आश्रम में रहा करती थी ओर यह भक्ति 
आदि श्रात्मकल्याण संबंधी साधनों मे सदा निरत भी रहती थी।' उक्त पंडित जी 
को यहाँ 'सर्वानीत” नाम दिया गया भी जान पड़ता है जिन्होंने संत कबीर द्वारा 
पराजित हो जाने के अनंतर उनका शिष्यत्व स्वीकार कर लिया था। संत कमाली 
के संत कबीर की ओ्रस पुत्री, पोष्य पुत्री अथवा केवल शिष्या मात्र होने भ्रयवा 
न होने का अंतिम निर्णय करने मे इसके जीवनकाल विषयक स्पष्ट धारणा का बन 
जाना तथा उसका किसी ऐतिहासिक प्रमाण पर आधारित होना सहायक बन सकता 
था किंतु अभी तक उपलब्ध सामग्रियोँ के बल पर इसकी कोई संभावना नहीं दीख 
पढ़ती | इतना अवश्य है कि अ्रभी तक जो कुछ रचनाएँ इनके नाम से पाई जाती 
है उसमें से कुछ मे इनके द्वारा अपने को "कबीर की लड़की कहा जाना हा दीख 
पड़ता है। इस प्रकार की कतिपय बानियों का राजस्थान प्रात के श्रंतगंत बीकानेर) 
जोधपुर; जैसलमेर आदि के गाँवों मे प्रचलित होना समभा जाता है और इनमे 
से कम से कम तीन को जैसलमेर से प्रकाशित 'जनपदीय संत कौर उनकी वाणी मे 
भी स्थान दिया गया है। इस पुस्तक के आरंभ में कुछ संतों का एक पुराना 
सामूहिक चित्र भी प्रकाशित है जिसमें छत कमाली) संत कबीर के नि: बैठी हुई 
दिखलाई गई है। इस चित्रवाले अन्य सर्तों में पीपा, सेन, रैदास के अतिरिक्त संत 
नामदेव तथा कोई एक ओघड़ भी एक साथ चुपचाप बैठे हुए हैं। उधमे जाने- 
वाले दीन पर्दों में से कुछ पंक्तियाँ, उदाहरणस्वरूप इस प्रकार दी जा पककती है: 

साधो हमसे बदूत हमारी [| 

मेरी बीण अर में ही बजाऋ, दूंजो न वजावशणहारी । 

हमई ग्वाल दमही गोपी, हमई है. गिरघारी | 

क्रिसन कंस सबई हमहें, हमहेँ अनहृद विहारी। 


१ यूं७ प्रॉँ० हिं० खा० ३०, पूं० ६० ) 
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चंदा भो हम हैं सूरज सी हस हैं, हम हैं दूस अवतारी। 
आदि भी हम हैं अंत भो हम हैं हमसे कोई अन न्यारी। 
काम क्रोध सद्‌ लोभ मोह में, सबही सभूत हमारी। 
ये सब मुममें में नहीं इनमें, जानत कोई संत सुरारी। 


> ५4 ५ 


सायव कबीर मोय सममझावे, ससमभावे समझ बिचारो। 
कहत  कमाल्ी कसान्न हमेसा थक गए चेद्‌ विचारी॥१॥ 
रमके नाम की छाप निरवाण है, और के नाम की छाप झूठी । 


रच न न 


कैबे कमाली कबोर की लड़की, देखतों देखतों लंक लूठो ॥२॥ 
कासी जी सूं चल्यो विरामण, चार वेद पढ़ आयो जी | 
आय कबीर घर पाणी पीयोपी पाणी पिसतायो जो। 


है हि रच 


धन धन कैबे कबीर की कमाल्ी, भूल्यांने राह दिखाई जी। 
इत्यादि ॥३२॥ 


४, द्वीरादासी परंपरा 


इस नामवाली सतपरंपरा के प्रवतंक संत हीरादास कहे जाते हैं जिनकी गणना 
निर्वाण साहत्र की शिष्यपरपरा मे फी जाती है। निर्वाण साहब के किसी गुरु आदि 
का पता नहीं, किंतु वे सूरत के रहनेवाले थे ओर उनका सबंध, कदाचित्‌ संत कबीर के 
अनुयायियां से भी रह चुका था। संत हीरादास का जीवनकाल सं० १५५१ से लेकर 
सं० १६३६ तक समझा जाता है और इनका निवासस्थान भी सूरत ही बतलाया 
जाता है। इनके लिये यह भी प्रसिद्ध है कि ये उक्त निर्वाणदास के उत्तराधिकारी 
गद्दीधारियो में से थे तथा इन्होंने किसी “खिन्नी' नामक वेश्या का उद्धार किया था। 
इनकी वानियों मे से भी चहुत कम उपलब्ध हैं। इन्होंने अ्रपनी एक रचना मे 
निम्न रूप से उपदेश दिया है : 


) पृ० २३ ( ज० सं० वा० )॥ 
४-३४ 


२६६ हिंदी साहिस्य का दृहत्‌ ह॒तिहवप् 


तेरी वाली उमरियाँ रे, दीवाना क्यों गफल्त में राचेरी ।टैक॥ 
सच्चा होरा तेरे हाथ न आवे, पाया तोहे काँचेरी |” इत्यादि 
फिर उसी गद्दी के महंतों में किसी समर्थदास का भी नाम लिया जाता है थो 
अपने जन्मस्थान सिद्ध पुर ( उत्तर गुजरात ) से आए थे और जिनका जीवनकाल भी 
सं० १५५१ से सं० १६२१ तक ही था। इनका मूल नाम 'बंकाजी' कहा जाता है। 
किंतु पता नहीं, उनका संबंध उस रूप में कभी संत कबीर के साथ भी रहा वा नहीं 
जिनके शिध्यों मे एक नाम 'बंकेजी' का मी प्रसिद्ध है। इनकी रचनाएँ वैराम्य श्रंग, 
(उपदेश अ्रंग' जैसे विभिन्न भागों में विभाजित कही जाती हैं, किंतु श्रमी तक वे 
पूरी की पूरी प्राप्त नहीं हो सकी हैं। इनमें से एक इस प्रकार है : 


अलख में प्रीत लगाब पियारे। 
तोहे यहाँ से एक दिन जाबना है ॥* इत्यादि 
इनके एक उत्तराधिकारी माधवदास का जीवनकाल सं० १६०२-५३ तक रहा 
जिनके ५०० पद एवं ४८१ कुडलियों का उपलब्ध होना कहा गया है| इनका एक 
पद्‌ इस रूप में मिलता है: 


अमर कल्िया में लिपटायो ॥ टेक ॥ 
जल बिच छीप छीप विच मोती, रवाति जाके मुक्ता में समायो | 
वृद्ध भूमि सें, बीज वृक्ष में, वक्ष जाके पुनि बीज छुपायो ॥ 
चकमक में आग, मेंहदी में क्ञाली, तेल कसे तित्न में सिरजायो | 
तुद्दी हो मुभमें, में हूँ तुममें, दोनों में माधवदास दरसायो ॥* 
इन संत माधवदास के भी एक शिष्य प्यारेदास हुए जिन्होंने इनकी गद्दी 
सँभाली तथा जिनका जन्म संवत्‌ १६२६ बतलाया जाता है। इनको मूलतः कहीं 
काशी की और का होना कहा गया है। इनकी मी रचनाएँ फुटकल रूपी में ही 
मिलती हैं जिनके उदाहरण में एक नीचे दी जाती है 
'खोजत खोजत हारी साजन तैरों देश कहाँ॥ टेक ॥ 
साजन तोहे खोजत निकलत आय पड़ी दूर देश | 
आजहूँ तेरा पतान पाया, जल गयो जावन वंश। 
कातज्षा केश विल्लाय गये ही, सिर पर आय सफेदी। 
नवरंग चीर फीके हो गये, उड़ गई जाल मेंहदी। 
3 '्संतवाणी ( मासिक पत्रिका ), संत साहित्य परिषद', झारा (वर्ष ३, अंक ९), ९० ४ । 


२ बही, ए० ६। 
3 ब॒ृह्ी, पृ० ६-७ । 
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अब तो घुढ़ापा आयो भयावन, कॉपन लागे शरीर । 
नयन नापसिका नोर वहत है, देद्दी में डूब गई पीर। 
पत्र पल्ष पियु जी नाम पुकारे, साद सुनो हो गु्साई। 
प्यारेदास जन करत बोनतो। कहाँ हो माधव सांई॥”' 


४ शेंख फरीद 


सिकक्‍तों के प्रसिद्ध धर्मग्रथ 'गुरु अंथसाहब' के अतर्गत जो अनेक रचनाएँ: 
शेख फरीद के नाम से संग्हीत की गई हैं उनके सचयिता के विषय में बहुत कुछ 
मतभेद चला श्राता हे ओर कुछ लोग जहाँ उसे शेख फरीद “गंज ए शकर” समभतते है 
वहाँ दूसरे उसे कोई ऐसा पुरुष मानते हैं जो उनके अनंतर हुए थे तथा जिन्हे 'फरीद 
सानी?, ब्ह्मकला' आ्रादि नामों द्वारा अमिहित करने की परपरा भी चली आ रही है । 
इनमें से शेख फरीद 'गंज ए शकर' का जीवनकाल सं० १२३० से सं० १३२२ तक है 
तथा उनके उत्तराधिकारियों की परंपरा शेख बदरुद्दीन से चली थी और इनकी 
१९वीं पीढ़ी में किसी शेख इब्राहिम वा शेख फरीद सानी? का भी होना बतलाया 
जाता है जिसके साथ, प्रसिद्ध है कि गुरुनानक की भेंट हुई होगी। परंतु जहाँ तक 
उनके विषय में लिखे गए. परिचयों एवं उपलब्ध सामग्रियों के आधार पर कहा जा 
सकता है, उन्होंने ( श्रर्थात्‌ गंज ए. शकर ने ) अधिकतर मुल्तानी मे ही लिखा था 
तथा उनके वैसे 'सलोकों” के अ्रधिक संख्या में निर्मित करने का कोई प्रसंग भी नहीं 
आता बिन्हें 'गुर प्रथसाहब' में स्थान दिया गया है। एक लेखक ने इन 'सलोकों! 
का भाषावैज्ञानिक अ्रध्ययन एवं विश्लेषण करके यह निष्कर्ष निकाला है कि इनमें 
से केवल कुछ ही ऐसे हैं जिनके साथ 'गंज ए. शकर! का कोई संबंध जोड़ा जा सकता 
है और शेप के लिये यही कहा जा सकता है कि उनके रचयिता कोई दूसरे शेख फरीद 
होंगे जिनका गुरु नानकदेव का समकालीन होना श्रथवा जिनके साथ उनका कभी 
मिल सकना तक भी सिद्ध किया जा सकता है। अतएव, यह भी संभव है कि ये दूसरे 
शेख फरीद द्वी इन 'सलोकों' के वास्तविक निर्माता हो तथा इन्होंने ही अ्रपने उक्त 
आचार्य 'गंज ए शकर' की भी कुछ वानियों को अपने शब्दों में व्यक्त करते हुए, 
उनकी रचना कर डाली हो । इन शेख फरीद के विषय में डा० मेकालिफ ने यह 
अनुमान किया है कि 'खोलासातुत्तवारीख” के अनुसार ये सं० १६०६ में मरे थे जिस 
समय तक, इनके गद्दी पर बैठे ४० वर्ष बीत चुके थे | गुरु अंयसाहबः के श्रंतरगत 


१ वही, पृ० ७ । 
३२ द्वि० ला० ऐं० ठा० शे० फ०, पृ० १२२ । 


3७ ट्िल्ली साहित्य का शृहद्‌ हृतिदह 


संग्रहीत इन १३० सलोकी मे से कम से कम ११३३, ११६४वें, १२०वें, आदि पें 
शेख फरीद का नाम नहीं आता तथा ३२वें और ५२वें श्रादि में स्पष्ट 'नानक' शब्द 
भी मिलता है जिसके अनुसार कुछ लोगों का अनुमान है कि इनके सल्लोझे' की 
वास्तविक संख्या ११३ ही हो सकती है। फिर सी इनके आधार पर हम उनदी 
विचारधारा का न्यूनाधिक परिचय प्राप्त कर सकते हैं। इनका कहना है कि आत्मा 
( जिंद ) वधू है एवं काल ( मर्ण ) वर स्वरूप है जो उसका पारिग्रहण करके उते 
लेता चला जायगा। पता नहीं ०ह जाते समय क्से दोड़कर अपने गले लगाएगी ९ 
“्रय फरीद जत्र खालिक खलक के भीतर मोजूद है ओर उसी में यह सब कुछ अंतर्हित 
है तो फिर किसको मंद ओर नीच समझा जाय !” इसी प्रकार 'मैंने पहले समझा था 
कि अकेले में ही दुख में पड़ा हूँ, किंठ अब सभी को दुश्ख मे ही पड़ा देख रहा हूँ | 
जब मेंने ऊंचाई पर चढ़कर दृष्टिणत किया तो मुझे ऐसा लगा कि वास्तव में तमी 
के घर लगभग एक ही समान आग लगी है ४ 
६. संत भीषन जी 

संत कवि भीषन जी की जीवनी के संब्रंध में बहुत कम प्रामाणिक उल्लेख 
प्रस्त है। भारतीय धर्मसाधना के इतिहास में दो भीषन का उल्लेख मिलता है। 
इनमें से प्रथम वे हैं जिनकी रचनाएं अअंथसाहन में संकलित हैं ओर द्वितीय 
सूफी संत श्रोर विचारक थे। लेखकों ने इन दोनों के चरित्र और व्यक्तित्त को एक 
दूसरे से ऐसा मिल्ला दिया है कि उन्हें पथक्‌ करना असंभव हो गया है। 

संत भीषन जी का जन्म एवं निवासस्थान लखनऊ का निकव्स्य काकोरी 
ग्राम था। इतिहासकार बदायूनी ने भी उन्हें लखनऊ सरकार के काकोरी नगर का 
ही निवासी माना है | पं० परशुराम चत॒र्वेद्ी का विचार है कि इन्हें वतमान उत्तर- 
प्रदेश के ही किसी भाग का निवासी मानता उचित जान पड़ता है।* भीषन जी 
के काव्य का विषय और भावभूमि को देखकर और रैदास, कमाल, पन्ना के 
काव्यविषय से साम्य देखकर चठुवँदी जी इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं। परीक्षण करने 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि भीषन उत्तर प्रदेश के ही निवासी थे और, इसीलिये 
इतिहासकार मेकालिफ एवं बदायूनी के कथन सत्य प्रतीत होते हैं कि ये काकोरी 
के निवासी थे। संत मीषन का समय ठीक प्रकार से नहीं श्ात है। बदाबूनी का 
मत है कि उनका स्वर्गवास हि० सन्‌ ६२१ या सन्‌ १४७३-७४ संवत्‌ ( १९३९- 
३१) में हुआ। मीषन जी की रचनाएँ छिखों के आदि अंय' में संग्रहीत हैं अ्रत; 


१ दि सि० रे०, भाग 8, पूृ०, ४१४६ | 
२ उ० भा० सं० पूं०, ए० रे८डे | 
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यह निश्चय है, इनका समय अ्रथवा उत्कर्षकाल विक्रमीय सत्रहवी शताब्दी तक माना 
जाना चाहिए । 

भीषन साहय की बाल्यावस्था का न तो कोई विवरण मिलता है; न उनकी 
शिक्षा दीक्षा का ही | बदायूनी के मत से ये ग्रहस्थाश्रम मे रहकर साधना में तत्पर 
रहते ये और इन्हे कई संताने उत्पन्न हुई जो ज्ञान, विद्या और विवेक से संपन्‍न 
थीं। भीषन जी स्वतः बड़े विद्वान तथा धर्मशासत्र के महान्‌ पंडित थे। उनका 
पवित्र आचरण अनुकरणीय और आदर्श था। भीषन जी बड़े दयालु और 
लोकसेवक भी थे । 

भीषन साहत्र के दो पद गुरु अर्जुनदेव द्वारा संपादित गुरु अंथसाहब में 
सगहीत हैं। थे पद अविकल रूप से यहाँ उद्धुत किए जाते है : 


१, मेनहु नीझ बहे तनु खीना भये केस दुधवानी। 
संधा फ्रंठु सबदु नि उचरे अब किआ करहि परानी ॥ 
राम राइ होहिं वेद बनवारी अपने सँतह लेहु उबारी ॥१॥ 
साथे पीर सरीर जल्षनि है फरक करेजे माही। 
ऐसी वेदून उपजि खरी भई वाका अडखघु नांहीं॥२॥ 
इरिका नामु अमृत जलु निरमछ इहु अठखछ जगि सारा ! 
गुरु परसादि कहे! जनु भीखनु पावउ सोख दुबारा ॥श॥ 


२. ऐसा नाम रतन मिरमोलक पुनि पदारथ पाइआ। 
अनिक जतन करि हिरदे राखिआ रतनु न छपै छपाइआ ॥ 
हरिगुन कहते कहनु न जाई जैसे गूँगे की मिठि आई | 
रसना रमत सुतत सुख खबना चित चेते सुखु होई ॥ 
कहु भोखन दुइ नेन संतोषे जह देखा तह साई ॥' 
इन उमयपर्दों मे राम ओर रामनाम की महिमा का गान किया गया है। 
प्रथम पद में कवि ने कहा है कि बृद्धावस्था मे जत्र शरीर शियिल हो जाता है, नेत्रों से 
जल बहने लगता है ओर चाल दुग्धवत्‌ श्वेत हो जाते हैं, कंठ अ्रवरुद्ध हो जाता है 
ओर शब्दों का उच्चारण करना भी कठिन हो जाता है, उस समय है राम राय 
यदि ठ॒म्ही वैद्य बनकर पहुँचो तो भक्तों के कष्ट दूर हो सकते हैं। जब मस्तक मे 
पीड़ा उत्तन्त हो भाती है और शरीर दैहिक, दैविक तथा भौतिक तापों से दग्ध एवं 
संतत्त हो उठता है; और जब कलेजा ( मर्म ) में व्यथा समुत्पन्त हो जांती है तो 
दरिनाम के श्रतिरिक्त इन कहों से मुक्ति पानें के लिये कोई ओ्ोषधि मी नहीं है| 


१ भी थु० अं० सा० ( सि० मि० अ० )। 
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यह हरिनाम, अ्रम्मबतजल सतगुर के प्रसाद से ही, प्राप्त होता है। द्वितीय पद में 
कवि ने राम नाम की महत्ता और शक्तिमत्ता का वर्णन किया है। 

इन दोनों पदों के वस्य विषय से स्पष्ट है कि भीषन साहब की राम और राम- 
नाम में अत्यधिक आस्था थी। कबीर, दादू, नानक, मलूकदास आदि की भाँति इनके 
हृदय में भी राम श्रोर नाम के प्रति श्रगाघ॒ प्रेम था। यदि भीषन की श्रन्य श्ौर 
रचनाएँ भी प्राप्त हो सकती तो उनके व्यक्तित्व श्रोर साधना के विषय में अधिक 
प्रकाश पड़ता | इन पदों के रचयिता मीषन जी, सूफी नहीं ये यह वश्य विष्य स्वयं 
प्रकट कर देता है। मेकालिफ महोदय के मत से साम्य रखते हुए, पं» परशुराम चत॒वेदी 
ने लिखा है कि 'मेकालिफ साहब का कहना है कि जिस किसी ने भी 'आदिम्रंथ' मे 
संगहीत पदों को लिखा होगा; वह एक धार्मिक पुरुष श्रवृश्य रहा होगा और, 
शेख फरीद सानी की ही भाँति, उस समय की सुधार संबंधी बार्तों से प्रभावित भी 
रहा होगा। ऐसा अनुमान कर लेना संभव है कि वह भीषन कर्ीर का ही श्रन॒यायी 
रहा होगा |” उपयुक्त दोनों विद्वानों के अमिमत श्रोर श्रनुमान सत्य हैं। 

भीषन जी के दोनों पदों का अध्ययन करने से स्पष्ट हो जाता है कि ये 
काव्य-प्रतिभा-संपंन्न समर्थ कवि थे । इनके वर्णन मावपूर्ण हैं और अ्रभिव्यंजना शैली 
प्रभावशाली है। इनकी काव्यभाषा हिंदी थी। मुहावरेदार भाषा लिखने में ये 
कुशल थे । 


१ उ७ भा० सं० प०, पू० ईएप४ड) 
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१--कबीर पंथ 


(क) फाशीशाखा-कत्रीरपंथ की काशीवाली शाखा के प्रवतंक सुरतगोपाल 
थे जिन्हें श्रनुरागसागर में अंध अचेत” कहा गया है। वेध्टकाट महोदय के 
मतानुसार इस शाखा के प्रवरततंक श्यामदास थे ओर सुरतगोपाल का नाम ग़ुरुपरंपरा 
मे चतुर्थ स्थान पर श्राता है। वेश्टका< महोदय द्वारा उल्लिखित प्रवर्तक श्यामदास का 
विशेष परिचय नहीं उपलब्ध है। वेस्टकाट महोदय के श्रनुसार ये सन्‌ १५४५६ 
(या सं० १६१६ ) में गद्दी पर बेठे और, रे५ वर्षों तक सिद्धार्तों का प्रचार कर 
लेने के श्रनंतर, सन्‌ १५६४ ( या सं० १६५१ ) में सामाघिस्य हुए,। वेत्टकाट महोदय 
की सूचना का श्राधार अधिक प्रामाणिक एवं विश्वसनीय नहीं है। उनकी सूचनाओं 
का आधार है वाराणसी का कोई वैरागी, जिसका कबीरपंथ से कोई प्रत्यक्ष सबंध 
भी नहीं था। कीरपंथी ग्रंथों एवं सूत्रों के अनुसार काशी या कबीरचौरावाली 
शाखा के सर्वप्रथम प्रवर्तक थे सुरतगोपाल। इसके अनुसार वर्तमान गुरु राम- 
विलासदास हैं ।* निश्चय ही कबीरपंथी अंथ और सूत्रों द्वारा दी गई सूचना 
अधिक विश्वतनीय श्रौर प्रमाणिक है। 


कहा जाता है कि सुरतगोपाल जाति के ब्राह्मण और 'अ्रमरसुख्र निधान' 


ग्रंथ के रचयिता थे। १० परशुराम चतुर्वेदी के अनुसार यह ग्रंथ सुरतगोपाल की 
रचना नहीं है ।* सुरतगोपाल की समाधि का श्री जगन्नाथपुरी में स्थित होना बताया 


१ १, कबीर ८. सुखदास १४, शरणदास 
२, सुरतयोपाल &, हुलाखदास १६, प्रनदास 
३, शानदास १०, माधोदास १७, निर्मेलदास 
४. श्यामदास ११, कोकिलदास १८, रंगीदास 
५, लालदास १२. रामदास १६. गुरुप्रसाद 
६, हरिदाप्त १३, मद्दादास २०, प्रेमदास 
७. सीतलदास १४. इरिदास २१, रामविलासदास 


“-अरुमाहात्म्य, पृ० १-२ । 
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जाता है। इसके अ्रतिरिक्त इनके विषय में कोई और सूचना नहीं उपलब्ध होती 
है। सुरतगोपाल से सातवीं पीढ़ी के गुरु खुखदास के समय मे क्बीरचौरा शाखा का 
अच्छा संगठन हुआ। इनकी समाधि नीरू टीजे! में श्राथ भी बनी हुई है। 
सुरतगोपाल के अ्रन॑तर चोदहवें महंत शरणदास के समय से कषीरचौरा में गुरुओं 
की समाधियों का निर्माण होने छगा। इसी समय से कबीरचौरा कभीरपंथ का 
मुख्य केंद्र बन गया । शरणदास बड़े योग्य और अनुभवी व्यक्ति ये इनके जीवन- 
काल में पंथ का अच्छा संगठन भ्रौर प्रचार हुआ । शरणदात के शिष्य रामरहस- 
दास (सं० १७८२-१८६६ ) ने, 'बीजक” के आधार पर, 'पंचग्रंथी! नामक 
रचना तैयार की थी । ये बढ़े मननशील संत थे । 'कबीरबाग' ( जि० गया ) इनका 
निवासस्थान था। 


कबीरचोरा' वाराणसी नगर में स्थित है। 'क्ीरचौरा' मे एक मंदिर बना 
हुआ है जहाँ पर कबीरदास अपने सिद्धांतों का उपदेश दिया करते थे। 'कबीरचौरा' 
के दक्षिण ओर 'नीरूटीला? है। कहा जाता है, इसी स्थान पर कबीर के माता 
पिता नीमा और नीरू का मकान था| कीरचौरा से प्रायः एक कोस की दूरी पर 
लहरतारा है, जहाँ पर शिशु कबीर पड़े हुए नीमा को मिले थे। और इसी प्रकार, 
मगहर ( जि० बस्ती ) मे कबीर की समाधि भी वर्तमान है। इन सभी स्थानों पर 
समय समय पर उत्सव मनाने के लिये मेले लगते है ओर सांप्रदायिक कार्यक्रम 
कार्यान्वित होते रहते हैं। 


(ख) छत्तीसगढ़ी शाखा-कबीर पंथकी छुत्तीसगढ़ शाखा, 'धर्मदारी' 
शाखा नाम से भी प्रसिद्ध है। इसके प्रवर्तक कबीर के प्रमुख शिष्य घर्मदास थे | 
इस शाखा का मुख्य केंद्र मध्यप्रदेश में है। इस शाखा के अनुयायियों की संख्या 
कबीरचौरावाली शाखा से कहीं अ्रधिक है | छत्तीसगढ़ी शाखा की अनेक उपशाखाएँ 
भी वर्तमान हैं। इस शाखा की स्थापना संमवतः घर्मदास के जन्मस्थान बंधवगढ मे 
हुई थी । 

धर्मदास का प्रामाणिक जीवनजृत्त उपलब्ध नहीं है। किंवर्दती एवं अ्रंतत्तादन 
के श्राधार पर हमे केवल यही ज्ञात है कि घमंदास कबीर के शिष्य और समकालीन 
थे | कत्रीर साहब ने एक बार बांधवगढ़ जाकर धर्मदास का आतिध्य अहण किया 
और, श्रनेक प्रसंगो को लेकर, उन्हें उपदेश दिया। धर्मदास कौन बनिया थे। 
ये बाधवढ़ के निवासी एवं अ्रमणशील ब्यक्ति थे। इनका पहले का नाम इड़ंवन 
था। इनकी पत्नी का नाम आमीना और पुत्रों के नाम नारायण॒दास एवं चूझ्ा- 
मणि थे।' चूड़ामसिि धर्मदास के अनंतर छत्तीसगढ़ की गद्दी पर बैठे | कह्य जाता 
है, नारायण॒दास पहले कभीर के विरोधी ये, परंठ कालावर वे भी कर्रीर के भक्त 
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बन गए ये। कबीर साहब का साक्षात्कार धमंदास को सर्वप्रथम मथुरा वृदावन मैं 
हुआ था और तदनंतर इमके छदय में कबीर के प्रति बड़ी भ्रद्धा उत्पन्न हुई तथा 
काशी में जाकर इन्होंने दीक्षा अहण की । 

धर्मंदास के नाम पर अनेक रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। इन रचनाओं से कुछ अंश 
लेकर 'धनी धर्मदास बी की शब्दावली, शीर्षक से वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित 
हुई है। छत्तीसगढ़ी शाखा के गुरओं अथवा परंपरा की सूची देखने से स्पष्ट हो जाता 
है कि इस गद्दी पर धर्मदास को लेकर १५ गुरु हो जुके हैं। इनकी सूची 
निम्नलिखित है? 


१, घमदास ६. केवलनाम ११, प्रकटनाम 
२. चूड़ामनिनाम ” ७, अ्रमोलनाम १२९, धीरजनाम 
३. सुदर्शननाम ८, सुरतरामसनेही १३, उम्रनाम 
४, कुलपतिनाम ६. हकक्‍्कनाम १४, दयानाम 
पू प्रमोधनाम बालापीर_ १०, पाकनाम १५, काशीदास 


पं० परशुराम चतुर्वेदो का श्रनुमान एवं कथन है कि 'इस शाखा द्वारा मान्य 
गुरु परंपरा” "'देखने से पता चलता है कि उन्हे लेकर आज तक १५ गुरु हो चुके हैं । 
अत्र, यदि कभीरचौरावाले गुरुश्नों की भाँति ही इनकी मी गद्दी के समय का माध्यम 
२५ वर्ष मान लिया जाए तो, धम्दास के गद्दी पर सर्वप्रथम बैठने का काल विक्रम की 
सत्रहवी शताब्दी के कहीं द्वितीय चरण में जाकर पडेगा ओर इस हिसात्र से उनका 
क्रीर साइच का गुरुमुख शिष्य होना किसी प्रकार भी सिद्ध नहीं हो सकेगा |" 
यह अधिक युक्तिसंगग ओर तकंपूर्ण नहीं प्रतीत होता है। कारण यह है कि विभिन्न 
गुरुओओों की गद्दी के समय का माध्यम २५ वर्ष अ्रधिक है । दूसरी बात यह है कि गुर- 
परंपरा की सूची भी बहुत निश्चयपूर्वक प्रामाणिक नहीं कही जा सकती है। 
घरमंदास की रचनाओं तथा अन्य वाह्म आधार्रों से यह स्पष्ट हो जाता है कि धर्मदास 
ने कबीर से ही गुरुमुख दीक्षा अहण की थी। 


कनीरपंथी अंथों मे लिखा है कि कबीरदास ने धर्मदास को, कबीरपंथ का 
प्रचार करने के लिये, छत्तीसगढ़ी शाखा की स्थापना करने का आदेश देते हुए 
आशीर्वाद दिया कि भविष्य में तुम्हारे पीछे ४२ वंश या पीढ़ियो तक इस शाखा द्वारा 
आदशों और सिद्धांतों का प्रचार होता रहेगा। धर्मदास की इस परंपरा मे अ्रष्टम 
गुरु सुरतसनेहीनाम तक इस शाखा का काय सुव्यवध्यित ढंग से संचालित रहा । 


3 उ० भा० संं० प०, पृ० २१६६। 
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किंतु नवम्‌ गुर हककनाम के समय में पारस्परिक ईर्ष्या और कलह प्रारभ हो गया। 
हक्कताम, सुरतसनेह्ीनाम के औरस पुत्र न होकर, दासीपुत्र माने जाते थे । इसीलिये 
हटकेसर जैसे मठों के कब्रीरपंथियों ने छत्तीसगढ़ी से अपना संबंध विच्छेद करके प्रथक् 
सत्ता स्थापित कर ली । इसके अन॑तर ग्यारहवें गुरु प्रकटनाम के निधन पर गद्दी के 
उत्तराधिकार का प्रश्न मुक़दमेबाजी के रूप में परिणत हो गया। अन मे बंबई 
हाईकोर्ट ने धीरजनाम को बारहवाँ गुरु उद्पोषित क़िया। तैरहवें गुरु उमग्रभाम हुए 
जो धीरणनाम के विरुद्ध उक्त मुकदमे मे असफल हो गए। सं० १६८४ मे चौदहवे 
गुरु दयानाम का देहावसान हो गया। इनके अ्रनंतर कभीरसाहब के श्राशीवाद्‌ 
वाक्यांश “४९ वंश” की विभिन्न व्याख्याएं होने लगी। इस प्रसंग मे 
निम्नलिखित दोहे, 


तीति छखायी सत्य की, बचन वंश परकाश। 
वचन भातु सो वंश है, प्रकट कहा अविनाश ।* 
को पृष्ठभूमि में रखकर उसकी भूमिका में कहा गया कि कबीर के वंशवाले उनके 
वे सभी शिष्य हैं. जो उनके शब्दों वा वचनों को श्रद्धापूषक माननेवाले हैं। श्रतः 
दयानाम के अनंतर आविभूत गुरु 'नादवश? परंपरा के श्रंतगंत श्राते हैं। इसी 
आशय के आधार पर, दयानाम के अनंत्र एक उपशाखा नादबंश या गादीयबश 
नाम से स्थापित है जो मध्यप्रदेश के रामपुर जिले मे श्रत भी वतमान है| 
नादवंश का प्रारंभ होने से पूर्व आविभूत ग्रुरुश्नों मे पंचम गुरु प्रवोधनाथ 
तथा श्रष्टम गुरु छुरतसनेहीनाम बड़े योग्य गुरु हुए। इन दोनों के समय में कबीर- 
पंथी आदशों ओर साहित्य का बड़ा प्रचार हुआ। सुत्तसनेहीनाम का समय 
छत्तीसगढ़ी शाखा के लिये स्वरणयुग माना जाता है। 
उपशाखा एँ-- धर्मदास के निधन के अनंतर उनके ज्येष्ठ पुत्र नारायणदास 
राधवगढ़ की गद्दी पर बैठे और उनके दूसरे पुत्र चूड़ामणि/ ने कूडरमल् स्थान में ध्यकू 
रदी स्थापित की | यहीं से प्रमोधनाम के समय में मांडला की प्रतिडि हुई । 
सांडल्ला मे प्रमोषनाम एवं अ्रमोलनाम की गद्दियों शरण भी बनी हुई हैं। कवर्धा मे 
हकताम के समय के गुरुश्नों की समाधियाँ बनी हैं। धर्मदासी शाखा का पेतेमान 
केंद्र है घामलेड़ा । हवाटक्ेसर के महंत का इस शाल्ला से श्रव कोई संबंध नहीं है। 
मध्यप्रदेश का एक छोण सा स्थान वमनी है जहाँ पर धीरजनाम गुर के वंशवाले 
अब भी परंपरा चला रहे हैं। - 


१ क्र० पं० श०, भूमिका, पृ० २) 


[४४२] कथीरपंथ एवं अन्य पंथ तथा रो की साहित्यिक परंपरा. २७१४ 


(ग) धनीतीशाखा ( बिहार ) -कत्रीरपथ की काशीशाखा एवं छुत्तीस- 
गढ़ों शाखा के श्रनंतर धनौतीशाला विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इसका संगठन 
कत्रीरचौरा शाखा के अ्रंतर्गत ही माना जाता है। घनोती ( त्रिहार ) की यह शाला 
भगताही' नामसे भी प्रसिद्ध है। इसके प्रतुतंक्त भगवान गोसाई थे। अनुमान 
है कि भगवान गोसाई जाति के श्रहीर ओर पिशोराब्राद ( बुदेलखंड ) के 
निवासी थे । कब्रीरपथ की प्रसिद्ध पुस्तक 'कब्रीर ओर कब्रीर॒पंथ' मे उल्लेख शआ्राया है 
कि भगवान गोसाँई” कब्ीरदास के भ्रमणकाल मे सदैव उनके साहचरय्य में रहते थे 
ग्रौर समय समय पर उच्चारित उपदेशों, प्रवचनों और वानियों को लिख लिया करते 
थे। संभवतः पहले ये नि्ाक संप्रदाय मे दीक्षा प्रहण कर चुके थे; किंतु कबीरसाहब के 
व्यक्तित्व श्रोर आध्यात्मिक विचारधारा से प्रभावित होकर; कालांतर में कबीरपंथ में 
आरा गए। इस प्रकार भगवान गोसोंई ने कबीर साहब के छुह सो वचन; साखियों श्रोर 
शब्दों के रूप में सगुहीत किया | महर्षि शिक्रतलाल का कथन है कि मगवान गोताईं 
का यही संग्रह वर्तमान 'बीजक' का मूल रूप है ओर धमराज ने अ्रपनी ्रोर से 
इसके पीछे श्रन्य पद्ों को जोड़ दिया है।' अपने इस संग्रह को लेकर मगवान गोतॉई 
कत्रीर साहत्र के साथ धर्मंदास के यहाँ बॉधवगढ़ भी गए थे। कहा जाता है कि 
घमदात ने गोसॉई जी से इस प्रति को प्राप्त करने की तीजत्र लालसा प्रक८ की और 
प्रकट रूप मे इस सम्रह ग्रंथ की याचना भो की, किंठ भगवान गोस्त्रामी ने प्रार्णों के 
ठुल्य प्रिय अंथ को देने में असमर्थता प्रकट की ओर उसे लेकर बिहार प्रांत चले 
आए श्रोर यहीं इस ग्रंथ को महत्व देकर उन्होंने 'भगताही' शाखा की स्थापना 
५ी। इस गद्दो की स्थापना पहले बिहार के दानापुर कल्ने मे की गईं थी। परतु 
कालातर मे यह गद्दी धनोती मे स्थापित की गई। शिवत्रतलाल के अनुसार इस 
४९ लोग अभी तक निंबाक संप्रदाय का ही भेष धारण करना प्ल॑द 
करते है। 


रेवरंड महोदय के मत से धनोती गद्दी पर श्रमी तक १३ गुरु हो चुके हैं 
जिनकी सूची निम्नलिखित है : 


१, भगवान गोसॉई ५. भूपाल 

२, अज्ञातनाम शिष्य ६. परमेश्वर 
३. बनवारो ७, गुणपाल 
४. भीषम ८ सीसमान 


९ कृ० कृ० ५०, पृ० २१२ 


२७६ 


हिंदी साहिस्य का बृहत्‌ इतिहास 
६. हरनाम श्२, साधु; तथा 
१०, जयनाम १३. रामरूप 


११. स्वरूप 


वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित 'अनुरागतागर” में भगवान गोसाँई को 
तिमिरदूत कह गया है और आगे प्रसंग में उनके लिये कहा गया है 
बहुतक पंथ तुम्हार चुरे है । 
आपन पंथ निहार चल्ले हैं।' 
इन पंक्तियों के प्रकाश में गोसाँइ जी का बांधवगढ़ से संग्रह पोथी को लेकर 
बिहार चला जाना प्रकट हो जाता है। पं० परशुराम चतुवंदी का मत है कि भगवान 
गोसाई न कभ्ीर के समकालीन थे, न धमंदास के ओर न सुरतगोपाल के ही । उनका 
कथन हैं कि “धनौती के गद्दीधारियों के नाम की जो तालिका उपलब्ध है, उससे 
पता चलता है कि भगवान गोसाँई से लेकर अभी हाल तक १३ गुरु हो चुके है 
आर, यदि उनके समय को भी प्रति गुरु २५ वर्ष का मान लें, तो, शाखा के 
प्रवरतक का काल विक्रम की सन्नह्वीं शताब्दी के श्रंतिम चरण में ठहरता है। 
इस प्रकार भगवान गोसाँई न तो कबीर साहब के समकालीन सिद्ध होते हैं। न 
सुरतगोपाल के ओर न धर्मदास के ही ।*” 


(घ ) अन्य शाखाएँ--इच्ष के रूप में कप्रीरपंथ का प्रसार ओर प्रचार 
अमेक शाखाओं और उपशाखाओं में हुआ । कबीरपंथ की १२ प्रमुख शालाएँ प्रसिद् 
हैं। इनके स्थापक थे नारायणदास, भागोदास, सुरतगोपाल, साहेबदास, टकसारीपंथ 
प्रवतंक, कमाली, भगवानदास, प्राणनाथ, जगजीवनदास, तत्वाजीवा तथा गरीबंदास | 
इनके पंथ भिन्‍न मिनन प्रदेशों मे प्रसिद्ध हुए। इनके अतिरिक्त कक ( उड़ीसा ) 
में प्रचलित साहेबदासी पंथ, काठियावाड़ का मूल निरंजन पंथ, बढ़ोदा का ठकंसारी 
पंथ, भडौच का जीवाप॑थ, जिसके संस्थापक थे तत्वाजीवा, सत्यकवीर, नाम हक 
कन्नीर, मंगल कबीर, हंस कबीर, उदासी कबीर शाखाएँ प्रतिद्ध हैं। इनमें से अंतिः 
कुछ पंथों के संबंध में कोई सूचना नहीं मिलती । इनके श्रतिरिक्त कमाल) नित्यानंद 
तथा कमलानंद के द्वारा दक्षिण मारत में तीन पंथ चलाए गए। परंतु इन प॑यों 
का भी कोई विवरण नहीं मिलता है। बिहार प्रांत के मुजफ्फरपुर जिले के विदृषुर 
तथा शाहाबाद के मंथनी स्थानों मे भी दो गदियाँ वर्तमान हैं। संभवतः ये 


१ अ० सा०, एइ० ६१॥ 
२ उ० भा० सुं० प०, ६० २७४ । 


[ झ्ड २] कवोरप॑य एवं अन्य पथ तथा संतों को साहित्यिक परंपरा २७७ 


घनौती शाखा को उपशाखाएँ हैं। इनके अतिरिक्त सिंध, नेपाल, सिविकम, परुजरा6, 
राजध्यान में भी कबीर पंथ की अनेक शाखाएँ वर्तमान है। 


२, अन्य पंथ और उनका धार्मिक साहित्य 
क्वीर पंथ दी चर्चा करते समय उसके विस्तार एवं साहित्य का वर्णन प्रायः 
इस प्रकार किया जाता है बैसे उसका आरंम, स्वयं संत कबीर के ही समय मे हुआ हो 
तथा उसके ऋम शः संगठन एवं निर्माण में कुछ न कुछ उनका भी हाथ अवश्य रहा 
हो। परंतु उनकी उपलब्ध प्रामाणिक रचनाओं का अध्ययन करने पर हमें ऐसा भी 
लगता है कि उन्होंने अपने नाम से किसी पंथविशेष के सगठित किए जाने की 
आवश्यकता का अनुभव, कढाचित्‌ कमी नहीं किया होगा। कप्त से कम्त इस ओर 
किया गया उनका कोई स्पष्ट सक्रेत, उनकी उन रचनाओ्रो के अंतर्गत, पाया जाता नहीं 
जान पड़ता है जिन्हे श्रत्र तक उन्तकी श्रपनी निजी बानियों का महत्व दिया जाता 
आया है। इतके सिवाय जिन श्रनेक लोगों को उनका शिष्य मान लेने की परंपरा 
चली थ्राती है तथा जिन सभी के द्वारा कन्नीर पंथ की किसी न किसी शाखा को 
प्रतिष्ठित करने का श्रेय भी दिया जाता आया है उन सबका संत कबीर का समसाम- 
यिक होना तक भी श्रभी तक सिद्ध नहीं किया जा सका है, प्रत्युत, उनमे से कुछ तो 
प्रत्यक्षगः उनके परवर्तों समझे जा सकते हैं। उदाहरण के लिये न तो हम संत 
पद्मनाम के लिये निश्चित रूप से कह सकते हैं कि वे संत कबीर द्वारा व्यक्तिगत रूप में 
दीक्षित हुए थे अथवा उन्होंने 'राम कबीर पंथ” जैसी किसी एस्था को, अपने उस 
गुरु के समय में, प्रतिष्ठित किया था न संत जागूदास अ्रथवा भागोंदास के ही लिये 
कोई ऐसा अ्रसंदिग्ध प्रमाण दे सकते हैं कि ये लोग भी उनसे उक्त प्रकार दीक्षा ग्रहण 
कर चुके थे अथवा इन्होंने, उनके आदेशानुआार, क्रमशः विदृदूपुर अथवा घनौती- 
वाली कवीरपंथी शाखाओं की कमी नींव डाली थी। हमें तो अभी तक इसके 
लिये भी कोई स्पष्ट ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं हो सके हैं जिनके आधार पर हम 
प्रसिद्ध संत सुरतगोपाल अ्रथवा संत घमंदास तक को संत कबीर के दीक्षित शिष्य स्वीकार 
कर से अथवा इनके अपने उन सदूगुरु के किसी सुनियोजित कार्यक्रम के अनुसार 
क्बीरपंथ की उन सर्वविदित शाखाश्रों की स्थापना भी मान लें जो क्रमशः काशी 
एवं छत्तीसगढ़ से संब्रधित कही जाती है। श्रभी तक इस ओर अनुतंधान कार्य करने 
पर, केवल इतना ही विदित ही सका है कि ऐसे 'कवीरशिष्यों” में से कुछ का 
संत कबीर के अंतिम दिनों तक, केवल आविर्माब मात्र तक हो जाना सिद्ध किया जा 
सकता है, उनके श्रादेशानुतार इनके द्वारा किसी पंथ के चलाए जाने का प्रामाणिक 
आधार हम नहीं मित्ष पाया है, प्रत्युत ऐसे लोगों में से कई को उ 
परवर्तों तक भी ठहराया गया है। वास्तव में अभी तक इस जा 
तक इस ओर किए गए. -प्रयक्षों मे 
ययेष्ट सफलता ही नहीं मित्र पाई है। 


श्ष्दे हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास 


हे फिर भी, इतना स्वाभाविक है कि, संत कबीर के जीवनकाज्ञ मे ही, जब उनके 
शिष्ष्यों की संख्या मे इद्धि होती चली जा रही थी; उनमे से कम्त से कम कुछ लोगों ने 
भी ऐसा सोचा होगा कि उनके जैसे व्यापक एवं सहत्वपूर्ण उपडेशों के प्रचार के 
लिये कोई निश्चित आयोजन भी कर लिया जा सके तो स्वशाघारण के लिये अधिक 
लाभदायक सिद्ध होगा। हो सकता है, उस समय ऐसे किसी प्रस्ताव का कछु 
विरोध भी हुआ हो तथा जत्र तक वे जीचित रहे तप तक, ऐसे किसी संगठन का 
सूजपात न भी हुआ हो । किंतु इसमे भी संदेह नहीं कि, इस प्रकार के उद्देश्य को 
लेकर कुछ कार्य बहुत पहले ही आरंम हो वया था तथा, जत्र संत क्चीर का देहांत 
हो गया उस समय, इसकी आवश्यकता का विशेष रूप में अनुभव कर, इसे क्रमशः 
कई शाखाओ के रूप में अग्रसर कर दिया गया और तदनंतर इनमें से कुछ ने 
धीरे घीरे ध्वतंत्र प्रतिष्ठित होकर, दूसरों ने संबंधविच्छेद का ढंग अपनाकर 
तथा शेष ने वेती अनुकूल विचारघाराशों द्वारा न्यूनाधिक प्रभादित मात्र भी होकर 
अपनी अपनी एथक्‌ संस्थाएँ स्थापित कर लीं। इन समी का कोई एक ही केंद्रीय 
संगठन कदाचित्‌ कमी नहीं किया जा सका और न, यदि किया भी यया हो तो) 
उसे कमी कोई स्पष्ट मानवता ही मिल पाई। परंतु नानक पथ वा सिक्‍्ख धर्म के 


डद्भव एवं विकास का इतिहास देखने पर, इम्रे पता चलता है कि इस प्रकार के 
किसी आयोजन की श्रावश्यक्रता का अनुभव संभवतः स्वयं गुरु नानकदेव ने ही किया 


था तथा उन्होंने अपने उत्तराधिकारियोंग्रली 'सुरुपरंपरा' का प्रवर्तन कर ऐसी 
पद्धति को प्रेरणा प्रदान कर दी जिमने न केक्‍्ल उनके मूल उद्देश्य की सिद्धि मे ही 
योग दिया, प्रत्युत जिफके द्वारा, अंत में सिक्‍ख जाति के रूप मे, एक ऐसे सुगठित 
समाज के निर्मित होने मे भी कम सहायता नहीं मिली जिसका प्रमुख ध्येय आध्यात्मिक 
मात्र न रहकर अधिक राष्ट्रीय तक बन गया तथा जिसका परिणाम भी कुछ मित्र सा 
प्रतीत होने लगा । कहते हैं, इसके पहले वा कुछ हो आसपास ( संमवत्तः सें० 
१४५० के कुछ पहले ) राजस्थान के संत ज॑मनाथ ने अपने 'विश्नोई संप्रदाय” का 
प्रवतन कर दिया था तथा उसके कुछ ही दिनों पीछे संत जतनाथ के नाम पर सिद्ध 
संप्रदाय कीं दृष्टि हुई और इसी प्रकार कदाचित्‌ इसी के लगभग, मध्यप्रदेश मे संत 
सिंगा जी की भी एक पर॑परा प्रतिष्ठित हुई । इन सभी संप्रदायों में से, सर्वप्रथम, 
किसने ऐसा कार्य आरंभ किया, किस दूसरे ने उससे कहाँ तक प्रेरणा अहण की तथा 
इनमें से किसी एक ने किसी दूसरे को कमी अपना आदश बनाया भीया नहीं, इस 
प्रकार के प्रश्नों के निश्चित उत्तर अभी तक नहीं दिए जा सके हैं। विछते संर्तों में 
दादूदयाल के लिये कह जाता है कि उन्होने अपने पंथ का आरंभ, सं को ० ४ 
किया होगा जब उन्होंने, साँभर में रहते उमव, अपने कतियय अनुयायियों के सा 

बैठकर, पहले पहल, किसी 'ब्रह्म संप्रदाय! के आयोजन का संकल्प किया के हे 

जो हो, अमी तक हस केवल इतना ही अनुमान कर सकते ई कि 


[ खंड २] ऋवीरपंच एवं अन्य पंथ तथा संतों की ताहित्यिक परंपरा श्७६ 
है 

समी पंथौं वा संप्रदायों ने आगे चलकर अपना अपना संघटन काय मनोयोग- 
पूर्वक आरंभ कर व्या होगा तथा उनमे से सभी की कोई न कोई परंपरा मी चल 
निकली होगी । फलतः संतों का मूल उ््द श्य एक समान होने पर भी क्रमशश इन 
पंथों में, समय पाकर, कुछ न कुछ पारस्परिक भेद भी लक्षित होने लग के 
होंगे जिसके परिणामत्वरूप उनके बीच मिन्‍नता की खाई' बहुत कुछ बढ़ती ही चर्ल 
गईं होगी जो वाह्म बार्तों पर आधारित होगी। हमारे आलोच्य थुग, अर्थात्‌ र० 
१४०० से लेकर सं० १७०० तक की श्रवधि के मीतर आ गई किसी ऐसी स्पष्ट मित्रता 
का ठीक पता हमे श्रवश्य नहीं. चलता और जहाँ तक हम अनुमान कर पाते हैँ 
यह उतनी उल्जेखनीय भी नहीं रही होगी। किंठ, इसके अनंतर, यह अधिक 

अधिक व्यापक अवश्य बनती गई जिसका एक परिणाम यह हुआ कि किसी एक 
संत के ही अनुयायियों ने मी उसके नाम से प्रचलित पंथ वा संप्रदाय की अनेक 
शालाब्रों तथा उपशाखाश्ं तक की सृष्टि कर डालना अनुचित वा अनावश्यक 
नहीं समझा | जिए पंथ का प्रचार जितना ही अ्रधिक हुआ उसके उतने ही अधिक 
व्गों' में विभाजित होने की संभावना बढती गई और, हो सकता है, कंभीर पंथ 
के आरंभ मे ही एक से अधिक शाखाओ्रों मे बेंट जाने की ओर भी ऐसे कारणों 


ने ही विशेष बल प्रदान किया हो। पता नहीं उक्त युग के भीतर कत्रीरपंथ की 
फिन किन शाखाओं का तथा किन किन रूपों में संगठन किया गया होगा। फिर 


भी इसमें संदेह नहीं किसं० १७०० वि० तक संतों के नामों पर चलनेबाले 
अनेक पर्थों के निर्माण का सूत्रपात अवश्य हों गया होगा तथा उनकी और से 
अपनी अपनी प्रगति में समुचित वेग लाने का प्रयास भी किया जाने लगा होगा। 
परंतु यह इनके लिये प्रारमिक युग था और, इस समय तक, इनके विभिन्न 
अनुयायी अपने अपने मूल पुरुषों से, कालक्रमानुसर, अधिक दूर भी नहीं हो 
पाए थे, इस कारण शअ्रभी तक उनमें उतनी क्ट्टरता नहीं आ पाई थी और न उनपर 
रुद़िवादिता का उतना प्रमाव ही पढ़ पाया था। संत बाब्रालाल के समय से, 
समन्यवात्मक बृत्ति के भी किमी न किसी रूप मे क्रमशः बढ़ने लगने के कारण, 
उनमे दीख पड़नेवाले परिवतनों ने कुछ आगे तक भी कदाचित्‌ उतना विकृट 
रूप नहीं घारण किया और न उतना उनका पारस्परिक भेद हो बढ़ गया। इनमे 
से कई तो, प्रायः स्थानीय परिस्थितियों के कारण भी, उत्पन्न हो गए. थे। छिन्हे 
दूर करने की आवश्यकता की ओर अनेक बार ध्यान आइष्ट किया जाता रहा | 


संतोंवाले पंथीय साहित्य के उपलब्ध अंशों में से कितने का निर्माण 
उत्त युग में हो चुका था, इसका हमें कोई निश्चित पता नहीं है। जो कुछ ऐसी 


०... ०3 6 ०७६ पे 
रचनाएं हमें मित्र पाई हैं, उन सभी के या तो ठीक रचनाकाल का ही पता नहीं 


चलता ओर न, उनके पढ़ते समय, हमे उनके भीतर ऐसे यथेष्ट संकेत ही मिल पाते 


श८० हिंदी साहित्य का हृदद्‌ इतिहास 


हैं जिनके आधार पर हमें इस प्रकार का निर्णय देने में कोई समुचित सहायता 
मिले। इनमे से कुछ को उनके पंथोंवाले अनुयायियों द्वारा बड़ी श्रद्धा के ताथ 
देखा जाता है और उनके लिये विश्वास भी किया जाता है कि वे अम्ुक महापुरुष 
की कृति अवश्य रही होंगी, किंठ जिसका सिद्ध किया जाना प्रत्येक दशा मे उतना 
सरल भी नहीं हुआ करता | इसके सिवाय, जिन ऐसी रचनाओं के विषय में यह 
अधिक संभव है कि वे अपने पंथवालों के स्वर मूल पुरुषों द्वारा ही निर्मित की 
गई होंगी उनमे भी कभी कमी अनेक प्रक्तिप्त अंशों के आ जाने का संदेह बना ही 
रहा करता है जिन्हें दूर करने के लिये उन्हें छाँटकर बाहर कर पाना भी कठिन 
हो जाता है। इस युगवाले, जिन संतों की रचनाएँ हमे अमी तक उपलब्ध हैं 
उनमें से कदाचित्‌ केवल एकाध के ही लिये ऐसा कहा जा सकता है कि उन्होंने 
उनका कोई अंश अपने हाथ से लिखा होगा अथवा कम से कम उसने किसी दूसरे 
द्वारा लिखे जाने पर उसे प्रमाणित ही कर दिया होगा। ऐसी दशा मे केवल 
यही कहा जा सकता है कि या तो उनमें से बहुत कुछ चहुत काल तक अपने मौखिक 
रूपों में ही चली आईं अथवा जिन्हें उन दिनों संणहीत किया गया] उनकी 
प्रामाणिक्ता भी कदाचित्‌ अस॑दिग्ध नहीं ठहराई जा सकी है। इसके सिवाय 
उनमें अनेक प्रकार की भूलों का आ जाना इस कारण भी संभव रहा कि, उनकी 
प्रतेल्ञपि करते समय, सभी पार्ठों का यथावत्‌ शुद्ध रह जाना बहुत कुछ उनके 
लिपिकों की योग्यता पर भी निर्भर रहा और, कमी कभी तो बहुत से ऐसे पा्ठों 
को अपने लिये उतारते समय, लिपिक इस बात से भी प्रमावित हो जाते रहे कि 
उनकी स्वयं अपनी साप्रदायिक मान्याताएँ क्‍या हैं तथा, इसी कारण, उन्हे वहाँ कौन 
सा पाठ स्वीकार करना चाहिए जो उनके विरुद्ध न पड़े | 

इस प्रकार संत साहित्यवाले उस पूरे के पूरे अंश को, जिसे प्रमुख संतों 
द्वारा निर्मित समभने की परिपादी चली आ रही है, सहसा प्रामाणिक मान लेना 
और विशेषकर उसे, सारा का सारा, विश्वसनीय समझ बैठना हमारे लिये सर्वथा युक्ति- 
संगत नहीं प्रतीत होता और न उसके वैसे उपलब्ध पाठों के आधार पर कोई अ्रंतिम 
निर्णय कर लेना कभी उचित कहा जा सकता है। हो सकता है, उसका अधिकाँश 
उस संत कवि द्वारा ही रचा गया हो जिछे उसका निर्माता कह जाता है, ऊित, इसमें 
भी संदेह नहीं किया जा सकता कि, उसका कुछ अंश कभी न कमी किसी अन्य 
द्वारा रचित भी सिद्ध किया जा सकता है। सका एक बढ़ा वा कम से कम छोथ 
सा मी अंश प्रद्धित कहला सकता है। कबीर पंथ का सर्वमान्य अंथ 'कतर बीजक, 
जिसके प्रायः प्रत्येक अंश को उसके अनुयायी स्वयं संत कबीर की ही रचना मानते 
आ रहे हैं, इसका एक प्रत्यक्ष उदाइरण होगा । इस अथ को भी या आलोचकों 
ने ऐसे दोषों से रहित नहीं पाया है तथा इस बात की ओर कई बार स्का 


[ खंड १] कवीरपँथ एवं अन्य पंथ तथा संतों की साहित्यिक परंपरा. रेपर 


ध्यान भी आइष्ट किया गया है। इसी प्रकार सिवख धर्म के अनुयायियों का पूज्य 
घार्मिक ग्र'य गुरु अँथताहब के विषय में भी कहा जा सकता है कि उसका पाठ भी 
सोलहो आने प्रामाणिक नहीं ठहराया जा सकता श्रोर न उसमे संग्रहीत कई रचनाओं 
के रूप फो वास्तविक मान लेना श्रथवा उन्हें, उनके श्रन्यत्र पाए, णानेवाले पाठों की 
अ्रपेज्ा, अधिक स्वीकारयोग्य समझ छेना कभी उचित कहा जा सकता है। उस भअँथ 
में तो, जैसा इसके पूर्व भी कहा जा चुका है, श्रनेक ऐसे दोष बहुत स्पष्ट भी प्रत्यक्ष 
दीख पढ़ते हैं। वास्तव में ऐसे सभी ग्ंथों के अंतर्गत जिन्हें किसी पंथ वा संप्रदाय की 
और से पूज्य मानने की प्रदृत्ति दीखती आर रही है, कुछ न कुछ पद्म जान बूककर मी 
उनका माहात्म्य प्रदर्शित करने की दृष्टि से, समाविष्ट कर लिए गए मिल सकते हैं 
जिन्हें न्यूनाधिक सांप्रदायिक वेश में ही उपलब्ध कहा जा सकता है श्रौर उनकी गणना 
भी; इस दृष्टि से, सांप्रदायिक साहित्य मे ही की जा सकती है। यहाँ पर यह भी 
उल्लेखनीय है कि ऐसे संग्रह अंथथों के श्रंतर्गत किन्हीं प्रक्षित श्रेशों का आ जाना 
अन्य प्रकार से भी संभव हो सकता है जिसके उदाहरणों में हम अपने आल्ोच्य थुग- 
वाले एक भ्रन्य अंथ 'हरिदास जी की वाणी? को भी रख सकते हैं। इस ग्रंथवाली की 
रचनाएँ किसके द्वारा एवं किस समय संग्हीत की गई”, इसका ठीक ठीक पता नहीं 
चलता । किंतु उन्हें ध्यानपूवंक देखने तथा उनपर विचार करने से पता चलता है कि, 
यहाँ पर भी, कुछ न कुछ संदेह के लिये स्थान होगा । इसमें संग्हीत कतिपय कृतियाँ 
संभवतः पीछे रची गई हो सकती हैं जिसका कारण यह हो सकता है कि उक्त युग में 
पद्मयसंग्रह करनेवालों की एक प्रद्नत्ति समान भावोंवाली विविध पंक्तियों को 
एकत्र करने की भी रही जिसके फल्लस्वरूप संत रजब जी का 'सर्वंगी” अंथ निर्मित 
हुआ तथा 'बावरी पंथ! एवं 'मल्ूक पंथ” के कुछ लोगों ने भी ऐसा किया । 

श्रतएव, यह भी संभव है कि इस दृष्टि से कार्य करनेवाले कुछ लोगों ने, पीछे किसी 
संत की रचनाओं के साथ, दूसरों की भी रचनाएँ केवल भावसाम्य की दृष्टि से 
जोड़ दिया हो जिसका महत्व, अपने ढंग से, कुछ कम नहीं ठहराया जा सकता। 

जहाँ तक विभिन्न काव्यरूपों के प्रयोग में लाने की बात है इस युग के प्रमुख संत 
कवियों ने केवल फुटकल रचनाएँ ही प्रस्तुत कीं श्रौर यदि कभी उनकी ओर से 

किसी छोटे प्रबंधन कार्य की चेष्ठा की गई तो वह भी उन कतिपय 'लपुग्थों?, 

लीलाश्रो', 'परचियों', “जन्मसाखियों” अथवा 'कयागीतों? के ही रूपों में दीख पड़ी 

जिन्हें कलात्मक दृष्टि से कोई विशेष महत्व नहीं मिल सकता। 

३. संतों की साहित्यिक परंपरा 


संतों की साहित्यिक परंपरा का मूल सोत, जहाँ तक वरण्य॑ विषय एवं बहुत 
कुछ वरशनशली से भी उसका संबंध है, उस प्राचीन उपनिषद्‌ साहित्य मे हँढा जा 
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सकता है जिसके स्वयिता ऋषियों ने, अपने समय में, श्रनेक श्राध्यात्म्क प्रश्नों के 
समाधान की घेष्टा के फलस्वरूप, विभिन्न प्रकार के उद्गारवत्‌ प्रकट किए थे और 
उनके महत्व की ओर उनके परवर्ती चिंतनशील महापुरुषों का भी ध्यान बराबर 
आकृष्ट होता आया था| बहुत से पिछले अंथकारों ने उनसे स्पष्ट रूप मे प्रेरणा ग्रहण 
की तथा कई ने, उनपर विचार करते समय, या तो विविध भाष्य लिखे अथवा, 
उनमें निहित गूढ़ तत्वों का विशद्‌ स्पष्टीकरण करने के ही उद्देश्य से, उनसे संबंधित 
विषयों पर भी अपने मत प्रकट किए। इसकी परंपरा निरंतर चलती आईं और 
इस बीच इसे जैन एवं बोद्ध जैसे धर्मों की विचारघाराओँ से भी समय समय पर 
बल मिला | इसके साहित्यिक रूप को जहाँ एक ओर शिक्षित पुरुषों वा पंडितो' 
ने अपने अपने ढंग से समाला वहाँ दूसरी ओर इसकी एक ऐसी मौखिक परंपरा भी 
क्रमशः चल पड़ी जिसके श्रनुसार इससे संबंधित कई प्रश्नों की चर्चा बराबर, सर्व- 
साधारण तक में भी होती चली आई। यहाँ तक कि जो लोग भारतीय समाजवाले 
निम्न वर्गो' के थे ओर अशिक्षित सममे जाते रहे उन्होंने भी इसमें बहुत कुछ भाग 
लिया । विषय के श्रत्यंत गहन ओर गंभीर होने पर भी, उसकी व्यापकता ने ही 
उसे एक सर्वसामान्य कोटि तक ला दिया | इसका एक परिणाम यह हुआ कि णो कोई 
भी व्यक्ति घामिक बातों को सोचने तमझने की ओर प्रदत्त होता वह श्रपनी 
भाषा को उसका माध्यम बना लेता | फलत# जो बाते कभी वैदिक भाषा का श्राधार 
लेकर कही गईं थीं उनके लिये क्रमश विभिन्‍न प्रचलित बोलियो' तक का प्रयोग होने 
लगा ओर इस प्रकार उनके कई साहित्यिक भाषाओं के रूप ग्रहण कर लेने पर ऐसे 
कथन भिन्न भिन्न साहित्यों के भी भाग बनते चले गए। इस संबंध में यहाँ पर यह 
भी उल्लेखनीय है कि इसके व्य विषयो' पर प्रकाश डालनेवाले वैदिक युगीन 
मनीषियों के सामने कदाचित्‌ कोई शाल््रीय परंपरा नहीं थी आर न उन्होंने इसके 
लिये किसी प्रकार 'प्रतिपादन' वा 'निरूपण” की दाशंनिक शल्ली से ही काम लिया 
था। जहाँ तक पता चलता है, उन्होंने गंभीर चिंतन एवं व्यक्तिगत श्रनुभवों को ही 
अपने वैसे कथनो" का प्रमुख आधार बनाया था जिसे स्वयं उनके द्वारा व्यक्त किए गए 
उपलब्ध विचारो' के स्वरूप तथा उनके मूल में काम करनेवाले स्वानुभूतिपरक आत्म- 
विश्वास की उस दृढ़ता द्वारा भी प्रकाशित किया जा सकता है जो उनकी वाणियों के 
प्रत्येक शब्द से सूचित होती है । 

पिछुले संस्कृत साहित्य एवं पाली वथा प्राकृत में उपलब्ध हक 
रचनाओं का अध्ययन करने पर जान पड़ता है कि उपयुक्त प्र हे 
की कोई न कोई साहित्यिक परंपरा वैदिक युग से हा ईस्वी कर 
शआारंभ तक थी, उसके पश्चात्‌ भी अच्चुर्ण रूप में प्रच के हे हि 
क्र समप पाकर उठे कोई ने कोई स्थान, अपन्रश एवं भारत की प्रश्ठ 


[रुंद २] #द्ीरपंथ एवं अन्य पंथ तथा संर्दों की साहित्यिक परंपपर. शेट्टरे 


भाषाओं में प्रस्तुत किए गए. विशाल वाड मय में भी, दिया गया। इनमें रचे गए 
धार्मिक साहित्य के अंतर्गत पाए जानेवाले इसके विभिन्न उद्ाइरणों की संख्या कम नहीं 
कहला सकती। कहते हैं, एक महत्वपूर्ण श्राशिक रूप मे, इसे उन वैष्णव 
आडवारों तथा शैवनायन मारों की उपलब्ध रचनाओ्रों मे भी पाया जा सक्षता है 
जिन्होंने; भक्तिमयी भावुकता से प्रेरिद होकर; अ्रधिकृतर सगुणवादी भक्तों 
जैसी पंक्तियोँ की भ्रीगृद्धि मे अपना सहयोग प्रदान किया। आड़्वारों को ऐसी 
तमिल रचनाओं का जो एक संग्रह नाड्रायिर प्रबंधम! नाम से निर्मित किया 
गया है उसमें, यत्र तत्र; ओर विशेषकर उनमें से नम्म आडवार वाली संग्रहीत 
रचनाओं में, अनेक ऐसे स्थल पाए, जाते हैं. जहाँ पर इष्टदेव को प्रायः उसी रूप में 
परिचित कराया गया है तथा उसके लिये लगमग वेसी ही शब्दावली का प्रयोग भी 
किया गया है जिसकी परंपरा उयनिषर्दों की रचना के ही समय से प्रचलित थी। 


श्रंतर केवल इतना ही लक्षित होता है कि इसके अधिकांश भाग में जो कथन, इस 
प्रसंग मे किए गए हैं वे शेष समी सगुणवादी प्रद्नत्ति के भी परिचायक हैं। नायनमारों- 
वाली इस प्रकार की रचनाओं के संबंध में कह्य जा सकता है कि उनमे वरिणत आराध्य- 
देव का चित्रण इनसे भी कहीं श्रधिक निर्शुणवादपरक प्रनीत होता है तथा इन शव भर्क्तों 
की वैसी मनोइत्ति का इससे भी स्पष्ट उदाहरण हमे उस 'बचन साहित्य” में मिलता 
है जितमे वीरशौव अथवा लिंगायत भक्तों के उदगार संग्रहीत किए गए हैं। यह 
वचन साहित्यां कन्नड भाषा में है जितमे निर्मित की गई पक्तियों के अंतर्गत 


सजग शैत्र साधकों के हृद्गत भाव निशछुल रूप में भर दिए गए हैं। वीरशैव 


संप्रदाय के प्रमुख प्रवतंक बसव ने अपनी सगूण भक्ति की प्रेरणा जहाँ ईशान्य 
मुनि से अहण की थी वहीं उन्हें निगुण भक्ति की ओर श्राकृष्ट करनेवाले महापुरुष 


प्रभदेव अथवा अल्खम प्रभु के रूप मे मिल गए थे बिन्होंने उनकी आध्यात्मिक 
साधना को श्रत्य॑त प्रगतिशील रूप दे दिया। कर्णायक प्रांत के ही वैष्णव भक्त 
हरिदासी दासकूर्णों की कन्नढ़ रचनाओं में भी, निगु णपरक प्रश्ृत्ति कदाचित्‌ उक्त 
आाडवारों से कुछ अधिक द्वी पाई जाती है। 


५ उपयुक्त वैष्णव आडवार एवं शैव नायनमार अ्रथवा शैव लिंगायत एबं 
वेष्णव दासकूठ भक्त, ये सभी दक्षिण भारत के निवासी थे और इनका समय लगभग 
धर्वी विक्रमीय शताब्दी से लेकर उसकी १५वीं वा १६वीं शताब्दी तक भी ठहराया 
जा सकता है। उन्होंने क्रशः तमिल अथवा कन्नड़ में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत 
की थीं | इनमे से आडवारों एवं नायनमारों के ही प्रायः समतामयिक्क वा किचित्‌ 
परवर्ती वज्यानी एवं सहजयानी बोद्ध सिद्धों का भी आविर्माव उत्तरी भारत की 
ओर हुआ जिन्होंने, अपने मत का प्रचार श्रपश्रंश में रचे गए दोहों एवं चर्यागीति 
पर्दों द्वारा किया। इन लोगो' की भी ऐसी रचनाश्रो' से हमे पता चलता है कि 
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अपने जिस परम ध्येय की ओर ये इ'गित करते हुए दीख पढ़ते हैं उसका भी परिचय 
बहुत कुछ वैसी ही शब्दावली के माध्यम से दिया गया है और, यद्यपि इन्हें उक्त 
वेष्णवो' एवं शैवो' की मक्तश्रे णियो' में नहीं रखा जा सकता, तथापि सभी वच्छुतः 
एक ही जैसे लक्ष्य की श्रोर उन्मुख हैं। वे दोनों प्रकार के आत्मवादी भक्त मलत; एक 
ऐसे परम तत्व को ही अपने लिये आराध्य देव के रूप में स्वीकार करते जान, पढ़ते हैं 
जिसे ये नैरात्मवादी बौद्ध सिद्ध, 'वोहि! वा 'शूत्य' की किसी स्थितिपरक सिद्धि 
के रूप में उपलब्ध करने के लिये सचेष्ट हैं। वैसे साधकों के लिये ये दोनों ही 
अ्नुभवगम्य, अ्रनिर्वेचनीय हैं । इसी प्रकार इन दोनों के विषय में ठीक एक ही 
जैसी धारणा बनाते समय हमारा ध्यान स्वभावतः इस बात की ओर भी चला जाता 
है कि प्रसिद्ध अद्वेतवादी दाशंनिक स्वामी शंकराचार्य ने मी जिस अपने अ्रह्म! 
का निरूपण किया है वह भी इन बोढ़ों के 'शत्य' से तत्वतः भिन्न नहीं प्रतीत 
होता । जो हो, ऐसे सहजयानी सिद्धों का भी कम प्रभाव उन शुरु गोरखनाथ जैसे 

नाथपंथी योगियों पर भी नहीं पड़ा था जिन्होंने वैसे 'त्रह्न की ही उपलब्धि को 
अपनी साधना का चरम लक्ष्य स्वीकार किया तथा, अपनी ऐसी मान्यताओं के 
प्रमाणस्वरूप, उन्होंने अपनी अनेक हिंदी बानियों की भी रचना की । ऐसे नाथपंथियों 

ने अपने कृच्यतत्व का निगुण होना स्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया है तथा उसका 

परिचय भी प्रायः उस परंपरागत शैली मे ही देना उचित समझा है जिसे प्राचीन 

उपनिषदों में संग्रहीत श्रनेक स्थलों के रचयिताश्रों ने अपनाया था | ग्रुरु गोरखनाथ 

आर बहुत से अन्य प्रमुख नाथपंथी योगियों का आविर्माबकाल उपयुक्त वसव से 

पहले का समझता जाता है। अतः यह अधिक संभव है कि वीरशेवों के 'वचन 

: साहित्य पर न्यूनाधिक प्रभाव ऐसे नाथपंथियों का भी अवश्य पढ़ा होगा | इतना तो 

निश्चित रूप में कह जा सकता है कि कदाचित्‌ उनके कुछ ही परवर्ती मराग 

कवि मुकुदराज ( संभवतः सं० १५४७ में वर्तमान ) अपनी ग़ुरुपरंपरा नायपंथ 

के ही साथ जोड़ी है तथा अपने 'विवेकसिंधुः ग्रंथ मे 


'तूँ निरणुन निराकारूँ। निःसंगु निर्विकारू ॥ 
तुमे या स्वरूपाचा पारू। बेणती सब ॥' 


कहकर उन्होंने अपने आराध्य को न केवल निगु ण; निराकार व निःसंग 
बतलाया है। अपितु स्वरूपतः उसे अशेय तक भी घोषित किया है। तहुपरांत मराठी 
के अन्य अनेक कवियों ने भी, कमी कमी अपने नाथपंथी रूप में, तथा, बंहुघा हनिह 
वैष्णव भक्त होते हुए मी, ऐसे निगु णतत्व को विशेष प्रधानता दी और इनमें 
कुछ लोग ऐसे भी हुए जिन्होंने हिंदी में मी स्वगा की तथा जिनका श्राविभविकाल 
संत कबीर से पहले का सिद्ध किया जा सकता है। 


[ झ्ंड २] कषीरएंथ एवं झन्य एंथ तथा संतों की साहित्यिक परंपरा. रह, 


हिंदी में निमुण भक्ति संबंधी साहित्यिक परंपरा को प्रतिष्ठित करनेवालों में 
प्रमुख भेय संत कबीर को ही दिया जाता है जिनका खुत्युकाल यदि सं० १५०४. 
( वि० ) श्रथवा सन्‌ १४४८ ई० स्वीकार कर लिया जाय तो, हमें पता चलेगा 
कि उक्त प्रकार से विचार करने से, इसका प्रवतन, उनके बहुत पहले से ही किसी 
न किसी रूप में किया जा चुका था तथा, हिंदी के अतिरिक्त अन्य कई आधुनिक 
भारतीय भाषाओञ्रों में, इसके अनुसार निर्मित बहुत सी रचनाएँ पहले से भी 
उपलब्ध थीं। इसके सिवाय, हमें ऐसा भी लगता है इस प्रकार की साहित्य- 
साधना का श्रीगणेश श्रत्यंत प्राचीन काल मे ही हो जाने के साथ साथ, उसका 
प्रचार क्रमशः अधिक व्यापक भी होता जा रहा था तथा कहीं कहीं पर इसे सगुणवादी 
साहित्यकारों का मी श्राधार मिल जाया करता था। निर्गुण भक्ति की ओर 
श्राकृष्ट होने श्रथवा कम से कम उसे एक महत्वपूर्ण स्थान प्रदान करनेवाले 
कवियों के लिये यह पर्यात नहीं था कि वे केवल वैष्णव हों, शैव हों, बौद्ध हो 
अथवा जैन भक्त भी हों, क्योंकि उनका आदर्शा इष्टदेव इस प्रकार के भेदमार्वों 
से सर्वथा अ्रद्छृता श्रथवा ऐसी बातों से अतीत भी कहला सकता था ओर, इसी 


लिये, यदि वे किसी वर्ग विशेष के साथ अपने को जुड़ा हुआ मान सकते थे तो वह 
केवल इसी रूप में कि उनकी अपनी साधनापद्धति में कुछ न कुछ ऐसी विशिष्टता 


भी पाई नाती थी जो उन्हें श्रपने वर्ग के श्रोरों से प्रथक्‌ कर दे सकती थी। ऐसी 
विशेषता के बल पर वे लोग प्रचलित रुढ़ियों की श्रोर से तटस्थ से बनकर क्षण भर 
स्वतंत्र विचार कर सकते थे, उन्हे ग्राह्म वा श्रग्राह्म ठहराने के विषय में सोच सकते थे 
तथा अपनो ज्ञानशक्ति के आधार पर; कभी शुद्ध विवेक से काम भी ले सकते थे । 
शतएव, ऐसे लोगों मे से श्रधिकतर वे ही मिला करते हैँ जिनकी भक्तिमावना का रूप 
न्यूनाधिक 'शानाभ्रयी” बनकर हमारे सामने आता है। ऐसे विशिष्ट भक्तिसाहित्य 


की एक अपनी रचनाशेली है जो इसे सगुणभक्ति संबंधी साहित्य से कई बातों मे 
सवथा भिन्न ठह्दरा देती है। निगुण काव्य की कोटि में श्रानेवाली तो वे मी रचनाएँ 


कहला सकती हैं जिनमें केवल नि्गुंण तत्व का विवेचन मात्र किया गया हो। इस 
प्रकार की अ्रधिकांश रचनाएँ नाथपंथी कवियों की भी हो सकती हैं जिन्हें भक्ति साधना 
से कहीं श्रधिक योगताधना पर ही बल देना श्राता था श्रोर जो इसी कारण, भक्तिपरक 
उद्यारों को प्रकट करने में प्रायः श्रसमर्थ वन जाते थे। परंतु इस प्रकार का कथन 
दैसे सभी साहित्यकार्रों पर लागू नहीं किया णा सकता, क्योंकि उनमें कई के शब्दों 
में कुछ न कुछ भक्तिसुलम उपाउनापरक भावों को भी स्थान दिया गया मिलता है। 


हिंदी में निगरु ण भक्तिवाली साहित्यिक परंपरा वास्तव में संत कबीर की 
रचनाओं से आरंम होती है। नाथपंथी कवियों की रचनाओं में जो कुछ इस प्रकार 
का वरय विषय है वह झ्रधिकतर श्राराष्य तत्व के निगु णत्व का वोधक मात्र है तथा 


न ड्ड्दी साहित्य का बृहत्‌ इृहिहाए 


उप्तमें मक्तिसाघना का स्थान योगसाघना ने ले लिया है। जो कुछ भक्तिपरक उद्गार 
उसके अंतर्गत यत्र तत्र प्रकट किए गए मिल सकते हैं उनसे इस वाड मय का अ्रधरापन 
दूर नहीं किया जा सकता। नाथपंथियों के पहलेवाले सिद्ध साहिलिकों को हम 
इसलिये इस कोटि में नहीं ला सकते कि वहाँ पर भी हमें किसी निगुण इ्देव के प्रति 
कोई भक्तिभाव प्रदर्शित किया गया नहीं दीख पड़ता, प्रत्युत वहाँ किपती ऐसी ताबरिक 
साधना के उदाहरण मिलते हैं जो भक्ति की भावना के सर्वथा अनुकूल नहीं 
जँचते । नाथपंथियों द्वारा प्रभावित बारकरी वैष्णव भक्तों की रचनाएँ बहुघा भक्तिमाव 
में सराबोर मिला करती हैं ओर कम से कम संत शञानदेव एवं संत नामदेव जैसे कुछ 
कवियों को तो हम श्रनेक सर्वश्रेष्ठ कवियों तक मे गिनते समय कभी नहीं हिंचक 
सकते | परंतु संत कबीर की निगुशभक्ति एवं उन कवियों की भक्ति-साधना-पद्धति 
की एक ही प्रकार का श्रथवा श्रमित्न ठहराने का हमे कोई अंदिग्ध सबल आधार 
नहीं दीखता | संत शञानदेव एवं संत नामदेव ये दोनों ही अपने इष्टदेव विद्ठल के 
प्रति अदट्ूय अ्रद्धाभाव प्रदर्शित करते हैं. तथा उसे प्रायः एक ऐसे सगुण रूप मे भी 
चित्रित कर दिया करते हैं जिसके साथ उनके अन्यत्र बहुचर्चित निगु ण तत्व की 
कोई वैसी संगति नहीं लग पाती । वात्तव मे यदि इन दोनों मराठी भक्त कवियों की 
रचनाओं पर ध्यानपूवंक विचार किया जाय तो, यह पता चल सकता है कि ये दोनो 
जितना निगु ण्‌ एवं सगुण के वीच कोई सामंजत्य बिठाने के लिये उत्सुक हैं. उतना 
उनका श्राग्रह्ट इस बात के लिये नहीं कि सगुश भक्ति को निरा मायिक वा श्रमात्मक 
भी कह्ट सकते हैं | संत कबीर का किसी भी सम्रुण इष्टदेवविशेष अथवा विशिष्ट अवतार 
के प्रति किसी प्रकार का लगाव नहीं सूचित होता, प्रत्युत ये अपने आराध्य के 
लिये उन सारे शब्दों वा अमिधानो' का निस्संकोच प्रयोग कर सकते है जो त फेवल 
हिंदू प्रत्युत उससे इतर धर्मो' की शब्दावली में मी प्रचलित रहते आए हैं वथा 
उसके लिये व्यक्तित्व की कल्पना करते समय भी, ये उसका स्वरूप हमारे सामने 
प्राय: प्रत्येक प्रकार के प्रतीर्की के सहारे ही प्रव्वुत किया करते हैं। नाथपंथियो के 
पूर्वकालीन मक्त कवियो' ने तो अपने इष्टदेवों' का केवल निशु श॒परक वर्णन मत रे 
किया, उन्होंने उसकी उपलब्धि के लिये न तो वेसी किसी उपयुक्त साधना की चच 
की ओर न उस ओर अधिक ध्यान देना उन्होंने कदाचित्‌ आवश्यक ही समका | 


संत कबीर का आविर्माव होने के पूर्व कई ऐसे निगु णवादी संत हो हे रे 
जिन्हें उनका पथप्रदर्शक होने का श्रेय प्रदान किया जाता है। परंतु सित्राय त॑ 


छः ५ ॥ मे ल्न्प हीं र्ते 
नामदेव के उनमें से श्रन्य कियी की रचनाएं ययेष्ट संख्या में जि हे 
और न, इसी कारण, उनमें से किसने इसका पथप्रदशन किस रूप में और हैंईे 


त नामदेव 
किया इस संबंध में, कोई निर्णय कर पाने का आधार ही मिलता है। हक गे 
को तो स्वयं उन्होंने भी संत जयदेव के साथ आदश भक्त के रूप मे 


[हंड २] फ्वीरपंथ एवं झत्य पंथ तथा संतों की साहित्यिक परंपरा. रध७ 


अ्रधिक बार स्मरण किया है, किंठु इससे भी पूरा समाधान नहीं होता। कश्मीर की 
संत लल्‍ला वा लालदेव ( सं० १३६२-१४७२ ) को हम कुछ दूर तक संत कभीर की 
समकालीन ठद्दरा सकते हैं और उसके शिष्य नूरुद्दीन वा नंदा ऋषि ( सं० १४३४- 
१४९५ ) को भी हम इसी भेणी म रख सकते हैं, किंतु इनकी भी पारस्परिक भेंट 
वा संबंध का हमें कोई संकेत नहीं मिलता | हमें यह भी पता नहीं चलता कि स्वर्य॑ 
इनके द्वारा भी उत्कल प्रांत के 'पंचसखा' भक्त वा अन्यत्र कहीं के कोई बेसे निगु णी 
कहाँ तक प्रभावित कहे जा सकते हैं। केवल इतना ही श्रनुमान किया जा सकता है 
कि सं० १४०० के बहुत पहले से ही निगु ण भक्ति वा विशेषकर किसी निमुण तत्व 
के प्रति श्रास्था का भाव प्रकट किया जाने लगा था तथा इस संबंध में भारत के 
अधिकांश भागो' मे यत्र तत्र कुछुन कुछ रचनाएँ भी प्रस्तुत की जाने लगी थीं 
जिनकी श्रोर हमारा ध्यान संतो की साहित्यिक परंपरा पर विचार करते समय 
आपसे आप चला जाता है। ऐसे साहित्य का रूप किस भाषा में किस प्रकार का था 
तथा, उसका कोई तुलनात्मक श्रध्ययन करने पर; हम उनमे से किसी एक के द्वारा दूसरे 
का प्रभावित होना भी सिद्ध कर सकते हैं वा नहीं, यह अब तक उपलब्ध सामग्रियों के 
झ्राधार पर, अ्रसंदिग्ध रूप में नहीं कह जा सकता। परंतु इतना अवश्य तथ्य रूप 
में स्वीकार कर लिया जा सकता है कि जो कुछ संत कबीर ने कहा तथा उन्हेंने जिस 
रूप में कह्य उसकी एक प्रथक्‌ साहित्यिक परंपरा अवश्य प्रतिष्ठित हो गई और वह 
शंगे बहुत दिनो' तक, केवल थोड़े बहुत ही परिवर्तनो' के साथ, बराबर चलती आई । 
यह अपने प्रारंभिक समय में अ्रधिकतर मौखिक रूप मे ही पाई जाती रही और 
इसका अधिकाश, कमी न कभी समय पाकर ही, लिपिबद्ध होता गया । इसमें पीछे 
विविध प्रकार के पंथीय साहित्यों' का भी समावेश होता गया जिस कारण इसका मूल्य 
पूव॑वत्‌ कायम नहीं रह सका | परंतु इतना तो कहा ही जा सकता है कि हिंदी चाडः मय 
के अतगत जो स्थान इसने प्रात्त कर लिया वह अपने ढंग का है तथा उसकी किसी 
प्रकार से उपेक्षा नहीं की जा सकती | 


तृतीय खंड 
उफी साहित्य 


प्रथम अध्याय 
प्रारंभिक छुफो साहित्य 


१. सूफी साहित्य की विशेषताएँ 


हिंदी साहित्य में 'दुफी काव्य! से श्रभिप्राय साधारणतः 'प्रेमाख्यानक काब्योँ 
समभा जाता है श्र साहित्य के विद्यार्थियों के सामने मलिक मुहम्मद जायसी 
की पद्मावत' सूफी काव्य के उदाहरण स्वरूप, आ उपस्थित होती है। सूफी काव्य 
की चर्चा करनेवाले, हिंदी के प्र माख्यनक कांव्यों को सामने रखकर ही, उसके 
सत्रंघ में विचार करते हैं श्रीर उन कार्यों के लक्षणों को ही सूफी काव्य की विशेषता 
मानते हैं। इतना सही है कि यूफी काव्य, अथवा यों कहें कि सूफी विचारघारा 
के मूल में प्रम है, लेकिन सभी प्रेमाख्यानक काव्य सूफी काव्य नहीं हैं। इसके 
साथ ही इतना भी समझ लेना श्रावश्यक है कि सूफी काव्य केवल प्रत्नंघ काव्यों तक 
ही सीमित नहीं है। 

यह कहना अनावश्यक है कि सूफी काठ्य, सूज़ी विचारधारा से श्रनुप्राशित 
है। उसकी प्रेरणा का लोत सूफी साधकों की द मंगी और श्रात्मानुभूति | विचारों 
श्रौर प्रश्वत्तियो' की विमिन्नता सूफी साधको' मे देखने को मिलती है, अतणव सूफी 
काव्य में भी वक्तव्य विषय ओर रचनाकीशल का वैचित्र्य वतंमान है। फारसी के 
मुप्रतिद्ध उफी साधक एवं महान्‌ कवि जलालुद्दीन रूमी की 'मसनवी मश्नानवी” जायसी 
के 'पदमावत' जैसा प्रेमाख्यानक नहीं है। इस विशाल काव्यग्रंथ में सूफी सिद्धांतों 
तथा सूफी साधना पर प्रकाश डालने की चेष्टा की गई है। इसमें नाना प्रकार की 
छोटी छोटी कट्दानियों के सद्दारे किसी मतया विचार को सममाया गया है| 
इसका प्रारंभ भी 'पठमावत” जैसा नहीं है। इसमे न किसी शाहेवक्त की 
प्रशंसा ही की गई है श्रौरन हिंदी पुस्तकों में मसनवियों के बताए हुए. लक्षणों 
श्र परंपराओं को द्वी श्रपनाया गया है| 


हिंदी का यूफी साहित्य मुख्य रूप से काव्यसाहित्य है और उसमें भी प्रबंध- 
काब्य की प्रधानता है। लेकिन फारसी का सूको साहित्य अत्यंत समृद्ध है। वह प्रबंध 
कार्व्यें तक ही सीमित नहीं है। यूफ़ी साधकों ने फारतो में सूडी संतों की जोवनियाँ 
भी लिखी हैं. तथा सूफी सिद्धांतों का प्रतिपादन और विवेचन भी किया है। फारसी 
में जीवनीतादिन्य तथा निन्रंधसाहित्य का अपना एक अलग महत्व है। हिंदी में 
इस प्रवार के साटित्य का नितांत श्रमाव है। कमर से कम श्रभी तक हिंदी मे उस 


रा ह हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहेस 


प्रकार के साहित्य का पता नहीं चला है। फारसी में सूफी कवियों ने अपने आपको 
अमिव्यक्त करने का माध्यम प्रधानतया काव्य को बनाया। काव्य के सहारे उन्‍होंने 
अपने विचारो' तथा रिद्धांती' का प्रतिपादन किया है और अपनी आध्यात्मिक 
शनुभूतियो' का प्रकाशन किया है वे अत्यंत्र ही प्रतिभाशाली थे अतणव अ्रपनी 
सचनाओ' द्वारा उन्होंने फारसी साहित्य को एक बहुत बड़ी ऊँचाई तक पहुँचा 
दिया है । 

फारसी के सूफी कवियों ने जिन तीन काव्यरूपों को विशेष रूप से अपनाया 
वे मसनवी, रूवाई ओर गजल हैं। बड़े बड़े आराख्यान या उपदेशात्मक लंबे काव्य 
के लिये उन कवियों ने 'मसनवी” का सहारा लिया है। इस काज्यरूप को श्रपनाने 
का कारण यद्द है कि वह आकार मे बढ़ा होता है; अ्रतएव कवि को बहुत कुछ 
कहने का मौका सहज ही मिल जाता है। 'मसनवी” में प्रयुक्त छुंद त॒कांव होता 
है। मसनवी के बेत ( शेर ) के मिसरों का छुक मिलता है। एक बेत से दूसरे बेत 
का तुक भिन्न होता है। जेसे रूमी के दीवान की निम्नलिखित पंक्ति के ठुक को 
देख सकते हैं : 

चे तदबीर ऐ मुसलमानाँ कि मन खुदरा नमी दानम्‌। 
न तसो न यहूदमू न मन गबरम्‌ न सुसक्षमानम्‌ ॥ 

श्रर्थात्‌; ऐ. मुसलमानों, में क्‍या करूँ, मैं नहों समझ पाता कि मैं क्या 
वस्तु हूँ। न तो मैं ईसाई हूं, न यहूदी, न पारसी और न सुसलमान । 

फारसी मसनवियों में छुंदों को लेकर भी सूफीकविरयों ने काफी ख्तंत्रता 
का परिचय दिया है। जलालुद्दीन रूमी ने अपनी मसनवी में जिस छुंद का प्रयोग 
किया है उसके बैत 'फायलातुन” के वजन पर हैं। गंज के निजामी की लिखी हुई 
पाँच मसनवियों का संग्रह 'पंज गंज' के नाम से प्रैसिद्ध है। मिजामी ने अपनी 
पाँचों मसनवियों में अलग अलग पॉच छुंदों का प्रयोग किया है। इस प्रकार से यह 
सहज ही देखा जा सकता है कि इस काव्यरूप के लिये प्रयुक्त किसी एक हुआ 
छुंद को मसनवी का छुदर नहीं कहा जा सकता । लेकिन इतना अ्रवश्य है कि रूम 
ने अपनी मसनवी के लिये जिस छुंद को अपनाया है साधारणता उसी छुंद का अन्य 


भी प्रयोग किया है। 
सर पे तक वर्य विषय का प्रश्न है मसनवी में घार्मिक, हक, री 
उपदेशात्मक सभी प्रकार के विषयों का वर्णन हो सकता है। यह कोई बम हे 
कि मसनवी एक बहुत बड़ा ग्रंथ हो । लंबे चोड़े वर्णनों के लिये हा हल हे 
अपनाया गया है जैसे वर्तत ऋतु आदि का वर्णन | पहले की हर ह । इंसबी 
सूफी या रहस्यवादी प्रद्गत्ति नहीं के बराबर है। यह प्रदत्त धीरे धीरे श्रा 


[छंड ३ ] प्रारंभिक सूफी साहित्य श्हरे 


सन्‌ की ग्यारहवी शताब्दी के बाद से ही फारसी मसनविर्यों मे रहस्यवादी प्रवृत्ति 
देखने को मिलती है। लेकिन ऐसा मी नहीं है कि उस काल मे अन्य विषयों के लिये 
मसनवियों का बिल्कुल सहारा नहीं लिया गया | वैसे रहस्थवादी या सूफी प्रद्नत्ति 
दी प्रधानता अवश्य ही उस काल में दीख पड़ती है। वास्तव मे ईसवी सन्‌ की 
ग्यारहदी शताब्दी के वाद की शताब्दियों में सुफ़ी मत तथा सूफी काव्य का चरमोत्कर्ष 
देखने को मिलता है। 


सूफी कवियों ने, आध्यात्मिक प्रेम श्रोर साधकों की साधना तथा चरम 
परिणति का वर्णन करने के लिये, साधारण जनता में प्रचलित प्रेमाख्यानों को 
अपनाया है। इन प्रेमाख्यानों मे उन कवियों ने बीच बीच में परोक्ष सत्ता, 
अलौकिक प्रेम आदि की ओर भी सकेत किया है। बहुत बार सूफियो' ने प्रती- 
कात्मक मतनवियो' की भी रचना की है। उनमे फरीदुद्दीन अ्रत्तार की 'मंति 
कुरिर! विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इसमे श्रत्तार ने साधक के मार्ग की 
कठिनाइयों तथा लक्ष्य तक पहुँचने का वर्णन किया है। साधक को पक्षी 
अझौर लक्ष्य की ओर ले जानेवाले गुरु को हुदहुद पक्षी तथा परम प्रियतम को 
पत्तियों का राजा 'सीमुर्ग' कहा गया है। नाना दुर्गम घाटियों से नाना प्रकार का 
क्लेश सहते हुए केवल तीस पक्की 'सीमुर्ग” तक पहुँचते हैं। वहाँ पहुँचकर उनके भीतर 
का 'अह? भाव मिट जाता है ओर वे अपने मे तथा 'सीमुर्ग' मे कोई अतर नहीं पाते । 
वे अनुभव करते हैं. कि जो वे तीस हैं. वही 'सीमु्ग” है श्रोर जो 'सीमुर्ग! है वही वे 
तीस है। इस प्रकार से अत्तार ने सूफियों के चरम लक्ष्य 'फना' ओर 'चका' का वर्णन 
प्रतीक श्र रूपक के सहारे किया है। 


ध्रभी तक हिंदी सूफी साहित्य के साथ साथ फारसी सूफी साहित्य की हम 
चर्चा करते रहे हैं. और श्रागे मी करने जा रहे हैं इसका कारण यह है कि फारसी 
का सूफी साहित्य सभी देशों ओर भापाओं के झुफ़ी साहित्य को कम या बेशी प्रभावित 
करता रहा है, श्रतणव उसकी थोड़ी बहुत जानकारी हिंदी सूफी साहित्य के समभने 
में सहायक सिद्ध होगी। ऐसा कहने का हमारा मतलब यह नहीं है कि फारसी 
य्‌की पे ने प्रत्यक्ष रूप से या पूरा का पूरा हिंदी सूफी साहित्य को प्रमावित 
किया ६ | 


एम ऊपर देख चुके हैं कि ईसवी सन्‌ की ग्यारहवीं शताब्दी के बाद से ही, 
फारती सह्ित्य में रहस्थवादी या सृफ़ी प्रद्नत्ति के दशन होने लगते हैं । इसके पहले 
का फारसी खाहित्व श्र्थात्‌ ईसब्री सन्‌ की नर्बी शताब्दी के उत्तरा्ध तथा ईसवी सन्‌ 
की ग्यारदर्ती शतःल्दी के बीच का काल फारसी साहित्य का एक गौरवपूर्ण काल 
९। इस काल में रुदकी, फिरदीसी आदि जेसे मद्दान्‌कवि हुए। इस काल का 


रह हिंदी साहित्य का इंदत्‌ इतिहाप्त 


फारसी साहित्य अत्यंत सहज ओर सरल है। भाषा तथा वर्सनशैली में सादगी है। 
इस काल में अलंकरण तथा चमत्कार प्रदशन की प्रवृत्ति नहीं दीख पढ़ती । ईरान 
में इस्लाम के प्रवेश के बाद फारसी साहित्य अरबी के बोझ से लद गया यथा। 
इस्लामधर्म के कारण फारसी साहित्य की गति जेंसे अवरुद्ध हो गई थी। नर्वीं 
शताब्दी के उत्तराध में आकर फारसी साहित्य में एक नया जागरण आया। अखी 
खली फों के प्रभुत्व से ईरान ने अपने को मुक्त कर लिया था इसलिये राष्ट्रीयता की 
नई भावना ने इस काल के फारसी साहित्य को पूरी तरह वे प्रभावित किया । श्रखतरी 
शब्दों का बहुल प्रयोग बंद हो गया | 


इसवी सन्‌ की बारहवीं शताब्दी मे फारसी काव्य में रहत्ववादी भावना 
का समावेश हुआ और उत्तरोत्तर उ्तका प्राघान्य वढुता ही गया। ईसवी सन्‌ की 
बारहवीं से चोदहवीं शताब्दी तक का फारसी साहित्य वास्तव में चूफी साहित्य है। 
सूफी भावनाओं का इस प्रकार से दो सो वर्षों तक फारसी साहित्य पर प्रभाव बता 
रहा | लेकिन यह प्रभाव इतना गहरा और व्यापक था कि किसी न किसी रूप में 
वह आ्राज भी फारसी साहित्व मे वर्तमान है | 

ईरानी सूफी कवियों ने परंपरा से आए हुए छुंदों, उपमानों तथा कथानको 
को अपनाया। जनता में प्रचलित प्र मकथानकों का इन सूफी कवियों ने उपयोग 
किया और उनके सहारे परमात्मा के प्रति अपने प्रेम को श्रभिव्यक्त किया। जि 
प्रकार से लोकप्रचलित ग्रेमकथानकों के प्र॑स को उन्होंने श्ाध्यात्मिक प्रेम का 
रूप दिया उसी प्रकार से काव्य मे प्रयुक्त शब्दों, भावों और उपमारनों का उपयोग 
उन्होंने अ्रपने दंग से किया | एक बात और यहाँ स्मरण रखने की है कि इस प्रकार के 
कुछ ही प्रे मकथानक है जिनका उपयोग सूफी कवियों ने किया है। उन प्रे मकान 
मे यूसुफ जुलेखा, खुसरो शीरी, मजनूं लेला आदि दस बारह ही हैं जिनका उपयोग 
सफी कवियों ने किया है। इस दृष्टि से फारसी का सूफी काव्य अत्यंत सीमित है। 
फारसी काव्य चाहे वह दरबारी ढंग का हो या सूफी काव्य हो, वह अत्यंत ढॉड्मनत्त 
है। दूरारूढ़ बल्पना श्लेष आदि अलंकार का उसमे बाहुल्य है। परंपराथुक तथा 
रूटिग्रस्त होने के कारण फारसी काव्य सब समय अत्य भाषाभाषियों के लिये कक 
नहीं होता । जो लोग इन परपराश्रों, रूढ़ियों और प्रतीकों से अपरिचित जल 
लिये फारसी काव्य का आनंद उगना कठिन हो जाता है। वे उसकी बारी! तक 
नहीं पहुँच पाते और उनके लिये वह हुलूह और बोमिल प्रतीत होने लगता है 

सूफी कवियों ने फारसी भाषा की परंपराओ्रों) रूढ़ियों' ओर द हि 
सद्दारा तो लिया लेकिन उनका उपयोग उन्होने अपनी दृष्टि से कर | बल हक 
निपुण॒ता से उनका प्रयोग किया कि भिन्न मित्र रुचि और संस्कार है कर कहो 
काव्य का आनंद उठा सकते हैं। उस काव्य को पढ़कर या छुनकर ८ 


[ रंद ३] प्रारंभिक सफ़ी साहित्य र्ध्ञ्र 


साधक मावाविष्ट हो उठता है वहाँ दूसरी ओर उस काव्य फा चमत्कार, उसकी 
आऋँगारिकता साधारण पाठक को आत्मविभोर कर देती है। फारसी के पुराने कवियों 
ने शैली, शब्दों के प्रयोग आदि पर श्रधिक ध्यान दिया है। इसका फल यह हुआा है 
कि वर्ण्य विपय के प्रतार और तथ्यो' की गहराई तक पहुँचने की चेश सब समय उन 
कवियों में नहीं पाई जाती। अपने वर्णनो' और अभिव्यक्ति के प्रकारों' द्वारा वे 
मन को मुग्घ करते रहते हैं । सूफियो' ने यद्यपि माधागत चमत्कार और रौली के 
अ्रनूठेपन फी और ध्यान दिया है; फिर भी उनके लिये वक्तव्य विषय ही प्रधान बना 
रहा। उन्हें कुछ संदेश देना था, उस श्राध्यात्मिक जगत्‌ का परिचय देना था 
पतएव उन्हेंने वक्तव्य विषय को गौण नहीं होने दिया । 

सृफियो के काव्य में लौकिक प्रेम संत्रंधी शब्दावली का व्यवद्ार हुश्रा है 
लेफिन सृफियों' ने उसका सांकेतिक श्र्थ ध्यान में रखा है। वाद में चलकर उस 
सांकेतिक श्र्थ पर प्रकाश डालने के प्रयास हुए हैं। सफियो' ने भी श्रन्य फारसी 
कवियों के समान शगब्, मैलाना, लव साकी जुल्फ, बुत आदि शब्दों के प्रयोग 
किए और उनका अपने टंग से अर्थ समझा है। शरात्र का श्रथ उन्होंने प्रियतम के 
दर्शन के फलस्वरूप भावाविष्ावस्था का उत्पन्न होना किया है आर मैखाना का श्रर्थ 
वह स्थान किया है जहाँ परम प्रियतम के प्रेम की शिक्षा मिलती है। उनके लिये 
साकी का श्र्थ गुरु है, वैसे किसी किसी ने उस सत्य के श्र में भी साकी का प्रयोग 
किया है जो सभी व्यक्त रूपो' में अपने को अमिव्यक्त कर श्रानंद पाता है। यहाँ एक 
बात और स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि सभी सूफी कवियो' ने किसी शब्द का प्रयोग 
ठीक एक ही श्रथ में नहीं किया है। रुख ( कपोल ) शब्द का व्यवहार किसी ने 
सृष्टि के लिये किया है तो कसी ने परम सॉदर्य के ऐश्वर्य की अ्रभिव्यक्ति के श्र्थ में 
किया है। इन शब्दों के सांकेतिक श्रर्थ को लेकर ही सूफी कवि प्रेम संबंधी गार्नों को 
छुन मावाविष्टावत्था को प्राप्त हो जाते ये । 

, औहुत से ऐसे भी कवि हुए. जिनका सुख्य ठद्दे श्य अपनी कलात्मकता का 
प्रदर्शन मात्र था। इन कवियों ने मी सूफियों के समान उन लोकप्रचलित कहानियों 
वो लिया। ऐसे कवियों के लिये वे कद्टानियों ही प्रधान हो उठीं। लेकिन काल के 
प्रभाव के कारण ये कवि संपूर्ण कद्दानी समाप्त कर यह कह देते कि सारी कहानी 
फैवल रूपक ९। मसनवीशली में लिखे प्रमाख्यानक काव्य में कवियों ने सत्र 
समय एक दो परंपरा, एक ही शैली को श्रपनाया दो ऐसी वात नहीं, फिर मी कुछ 
मसनवीलेखरऊों ने अपने ग्रंथ के नामरुस्ण श्रादि को लेकर एक परंपरा का पालन 
का पा पंथ का नाम नायक नायिका के नाम पर रखा है 
दैसे यूठुफ उचेडा, खुसगे शीर्री ओर कुछ ने अंय में वर्णित विषय के नाम पर 
रुप है देसे साज़ीनामा | कुछ ऐसे भो ग्रंथ हैं जिनका नाम काल्पनिक है | 
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है सूफी कवियों ने प्रे माख्यानों में श्रपने आध्यात्मिक श्रनुभवों तथा ईश्वरीय 
प्रेम का बीच बीच में संकेत किया है। इन मसनवियों में बीच बीच में गजल भी 
लिखे जाने लगे। जत्र कथानक के किसी पात्र के लिये प्रेम की पीर असहाय हो उठती 
तब इन गजलों के सहारे वह अपने मन को हल्का करता) इन मसनवियों में कई 
सगे होते। प्रथम सर्ग में कवि भगवान्‌ को स्मरण करता, उनके गुर्णो को लेकर 
उनकी स्व॒ति करता। परमात्मा को स्मरण कर लेने के बाद साधक कवि पैयंबर को 
याद करता और यह दूसरे सर में रहता। तीसरे सर्ग में पेगंबर के 'भीराज' का 
वर्णन रहता | इसके बाद के स्गों' में कवि तत्कालीन सुल्तान अ्रथवा अपने आशय 


दाता को स्मरण करता। एक सग मैं अंथरवना का हे उद्दे श्य बतलाता श्रथवा यह 
बतलाता कि किस मित्र की प्रे रणा से वह अंथरचना में प्रदत्त हुआ | इसके बाद ही 


मूलकथा का प्रारंभ होता जिसके कई खंड होते ओर वे खंड सर्यो" में विभक्त होते | 
प्रत्येक सर्ग के ऊपर कवि फारसी भाषा में उस सर्ग मे वर्शित विषय का संकेत कर 
देता। बहुत से कवि ग्रंथ के श्रंत में उपसंहार मी देते और अंथरचना की तिथि भी 
बतलाते | यहाँ यह स्मरण रखना आवश्यक है कि सभी मसनवियों में इस नियम का 
पालन किया गया हो ऐसी बात नहीं । सूफी कवियों की यह विशेषता रही कि 
उन्होंने फारसी काव्य को दरबारी वातावरण से बाहर निकाल उसमें एक नए जीवन का 
संचार किया | 
फारसी काव्य पर सूफी विचारधारा तथा सूफी कवियों का प्रभाव ईसवी सन्‌ 
की चोदहवीं शताब्दी के अंतिम दिनों तक बना रहा, लेकिन इसके बाद वह प्रमाव 
कम होता गया श्रोर फिर से लोगों का कुकाव ऐहिकतापरक काव्य की ओर हुआ । 
इसके साथ ही बड़े बड़े काव्यग्रेथों की रचना का प्रचलन भी कम हो गया | श्रलंकरण 
शआऔऔर चमत्कारप्रद्शान की ओर कवि फिर झुके । रुचाइयों, गजलों का लिखना 
अधिक बढ़ गया । वेसे छोटे छोटे डपदेशात्मक तथा वर्णनात्मक काव्य के लिये मसनवी 
शैली ज्यों की त्यों बनी रही । 
हिंदी सूफी काव्य पर फारसी सूफी काव्य के प्रमाव की बात को लेकर बहुत कुछ 

कहा गया है। श्रघिकांश लोगो' ने इस बात को मान लिया है कि हिंदी सूफी कोव्य 
पूर्ण रूप से फारसी सूफी काव्य से प्रभावित है। छुंद, वर्णनशैली, प्रेरणा श्रादि 
सभी में इस प्रभाव की बात कही जाती है। इसमें कोई संदेह नहीं कि फास्ती 
सूफी काव्य ने विभिन्न भाषाओं' के सूफी काव्य को प्रमावित किया है कक इस 
प्रभाव की बात हिंदी सूफी काव्य के संबंध में बहुत बढ़ा चढ़ाकर कही गई है। 

हिंदी सूफी काव्य के अ्रध्येता के लिये यह समझने में बहुत देर नहीं लगेगी हो 
फारसी सूफी काव्य ने उसपर श्रप्रत्यक्ष रूप से ही प्रभाव डाला है। है 
के भ्रधिकांश सूफी कवियों ने भारतीय वातावरण, भारतीय करके 

परंपरा को अपनाया है। छंद, उपमानयोजनता, कथानक हढ़ि श्रादि के लिये हिंए 
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छफ़ी कवियों ने भारतीय परंपरा की ओर अधिक ध्यान दिया है, फारसी साहित्य की 
और यदा क्या ही । इसवी सन्‌ की सत्रहर्वी अ्रठारहवीं शताब्दी तथा वाद के कुछ ही 
कवियों में इत्तामी परंपरा तथा फारसो साहित्य क्री ओर कुऊाव दीख पड़ता है; 
लेकिन वर्यनशली आदि में उन्होंने मारतीय परंपरा का ही निर्वाद किया हैं। 

दिंदी के दुफी कवियों ने साघास्णतः भारतीय कहानियों को ही अपने काव्य 
छा आधार बनाया है। लोकप्रचलित प्र मकंथानकों का उपयोग उन कविर्यों ने 
आध्यात्मिक प्रेम की ओर संकेत करने के लिये किया है। ये प्र मकहानियाँ बहुत 
समय ऐतिटदासिक नरेशों के नाम के साथ मी जुड़ गई हैं। वेसे प्रायः समी में कल्पना 
की प्रधानवा है। उस प्रकार की कुछ श्रर्वकल्पित कह्टानियाँ मी लिखी गई हैं। 
इन प्रे मक्‍्हानियों में नायकों के कई स्त्रियों से विवाह के प्रसंग हैं। नायक तथा 
नायिका के मिलन की कठिनाइयों तथा नायक के मार्ग के विव्नों ओर उनके पार 
करने का वर्णन जब सूफी कवि करता है तो उसके मन में साथक के आध्यात्मिक 
मार्ग की कटिनाइयोँ बस्तस याद शाती रहती ६। चित्रवर्शन, शुकसारिका द्वारा 
रूप गुण के वर्णन तथा र्वप्नादि में दर्शन द्वारा नायक नायिका में प्रेमोत्पत्ति, मंदिर 
श्रादि में नायक नायिका का मिलन, सिंहलयात्रा, समुद्र पार बरने में नोका छूबना 
श्रादि क्यानक रूढियाँ भारतीय परंपरा की अंग हैं। इनका उपयोग हिंदी के 
सफी काव्य में मिलता है। अपभ्रश के चरितकात्यों तथा भारतीय साहित्य के लिये 
ये सभी रूढ़ियाँ पूर्ण परिचित हैं। इसी प्रत्ार से अपभ्र'श के चरितकाव्यों के समान 
अ्रधिकांश यृफी कवियों ने अपने काव्य में अयने आश्रवद्ता का तथा अपना परिचय 
दिया है। अंथरवना की प्रे रणा तथा पूर्व के अन्य कवियों के नाम श्र गुर की 
वंदना आदि भी श्रपश्रन श॒ चरितवाव्यों' वी विशेषताएँ हैँ जिनका उपयोग हिंदी के 
सूफी कवियों ने क्या है। ऋतुवरणेन, नगरवर्णन, फल फूर्लो की तालिका श्रादि भी 
अपभ्रंश के चरितकाव्यों में प्रायः दी देखने को मिलती हैं। छुंदयोलना मे मी हिंदी के 
छुफी कवियों ने मारतीय परंपरा को ही लिया है। 

छंद की दृष्टि से हिंदी के दफ़ी कवियों ने मस्नवियों की छुंदयोजना को नहीं 
अपनाया है। श्रगर झुछ समानता है तो इसी बात में कि मसनवियों में प्रयुक्त छुंद 
तुआंत ई। रूमी की मसनवी में एक ह्टी छुंद कई कई प्रष्डों तक चलता रहता है। 
कई कई पृष्ठों ढक केदल च्ीपाई या चौपई किसी भी हिंदी दुफीक्षब्य में अयुक्त नहीं 
हुई है, दीच बीच में सफ़ी कवियों ने दोहे का घत्ता व्या है। टाघारणतः समी 
दी फवियों ने चौपाई दोहे का ही प्रयोग क्या है। डा० इज्ारीप्रखाद दिवेदी ने 
अपनी पुस्तक हिंदी लाहित्य' (६० १३ ) में दतलावा है कि चौपाई और दोहे की 
पद्धति दा प्रथम प्रयोग बौद्ध सिद्ध रुपा की रघनाश्रों में मिलता है। ड[० द्व्ब्दी 
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का यह च्ह्ना से से हुए आच्छ जे 3 
ने यह भी कहना है कि पूवी प्रांतों नें चौपाई दोहेका अधिक उपयोग चरिंद 
कार्य्या हद द्वियि या यवा प्यि अपम्र दी 5 
धव्यों के लिये क्या यवा है। अपम्रश के चरितकव्य पद्धडिया बंध मं 
०१ ० जद स्का घ्चा सर ये 
पंक्तियों के जद घत्ता दिया यया है। इसे 'कड़वक' कहते हैं। दैते बचा के लिये 
पंक्तियों की संख्या मे व्यतिक्रम है। इन चरितक्ाव्यो' में पद्धरी, पादाकुलक, 


भारती पर॑परा में ही चूफियो ने अपनाई। जद नें चलकर कहीं कहीं सूद्धी कवियों ने 
चरडै, कवित्त, सवया, कुंडलिया, सोरठा छुंदो का भी प्रयोय किया है। प्रायः सभी 
चूफी प्र सास्यान अवधी भाषा में लिखे यए हैं। 
२. पथम्रद्शंक सुफी कवि 

हिंदी के चफ़ी कवियो' की परंपरा कब से शुरू हुई और किसको प्रथम सूफी 
कवि कहा जाय, यह कहना अत्यंत कठिन है। अमी तह मुत्ला दाऊद की 'चंशवन! 
को उुबसे पहला हिंदी का दकी प्रेमाख्यान होने का श्रेय ग्रात है। वेसे यह कार्व्यं्रं् 
डुर्भाग्यवश ऋचुपलंन्ध ही है। फिर भी अब्दुलकादिर ब्दायूनी के आधघोर पर 
इतना कहा जा सकता है कि यह एक प्रमाड्यान था जो अत्यंत लोकप्रिय 
था ज्नौर इसमें दूरक और चंदा के प्रेम की कहानी कही गई है। इसमे कोई संदेह 
नहीं कि यह प्रे मक्हानी प्रायः उमत्त उत्तर भारत में प्रचलित थी। दोल्ठ दाजी 
लिखित 'ठद्दी मथना ओ लोर चंद्रानी' डेगला का प्रयम प्रे साल्यानक काव्य है। 
दौलत काजी को झिसी ने ईसवी सन्‌ की सोलहर्वी शताब्दी का और कि ने सबहर्वी 
शताब्दी का ब॒दावा है। दौलत काजी ने अपने काव्य में चतलाया है कि उन्होंने 
उाध्न छारा दोझ् चौपाई में लिखे हुए 'मैनासव' काव्य का डेंगला के पाँचाली छंद में 
रुर्पातर किया | चाहे जो हो, जब तक श्रन्य कोई रचना न मिल जाय, झत्ला दाऊई 
दी 'चंदावना को ही पहला दूफी प्रे माख्यान मानना पढ़ेया | 

भारतवर्ष के छफी कवियों में अमीर खुठरों का नाम लिया जा उर्देदा है 
अमीर खुसरे फारतों के विशिष्ट कदियो' में थे। अमीर खुतरों का दाल उन 
१२५७३ इं० से सन्‌ १३२४ इ्ड० ( रं० १३१० से सं० (रेदर )वा है। अमीर 


७ 5, ० अ .च 0 कक , अहरणा हि क्ह्दन दृठिन 5] 
खुतरों से हिंदी के उफ़ो कवियों मे कहाँ तक प्रेरणा अहण की, यह कहना इठिन है । 
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९ इसन्ने संदंव में देश अध्याय २( भागे ) छ्ज्छें० । 


[बंद ३ | प्रारंभिक सूफी साहित्य श्हपे 


खमीर खमगे की रचनाओ' ने सचमुच उन्हें प्रभावित किया; इसमें संदेह है। 
खुसरों ने भाव, भाषा, उपसान योजना, सम्रम पूर्ण रूप से फारसी साहित्य ओर 
उसकी परपगश्ो” को अपनावा है। हिंदी के ठफी साद्दित्य का वातावरण खुसरो 
साहित्य मे संपूर्णता मिन्न है | 

फारती साहित्य में खुसरो की मसनवियाँ श्रत्यंत समाहत हैं। लेकिन हन 
मसनव्रियों' की विपय्रवस्तु, वर्णनशेली, छुंद्र श्रीर सबसे बढ़कर कवि की दृष्टिमगी में 
वह गत नहीं पाई जाती जो दिंदी के यूफी प्रेमाख्यानक काव्य में है। खुसरो की 
मठनवियों' को देखने से द्वी यह बात स्पष्ट हो जाती है। उनकी बहुत सी मसनवियों 
न प्र माख्यानक हैं और न उनमें किसी आध्यात्मिक तत्व की चर्चा दी है। खुसरो की 
एक मसनवी में दिल्ली के बादशाह केकुबाद ओर बंगाल के शासक बुगरा खो के 
मिलने का वर्णन बढ़े व्योरेवार ठग से किया गया है। इसी प्रकार से उनकी दूसरी 
मसनवी में सुलतान जलालुद्दीव फिरोनशाह खिलजी के गद्दी पर बैठने के दाद की 
एक डेढ़ वर्षो' की घटनाओं का वर्णन है। खुसरों की एक मसनवी “नह सिपष्ट 
नौ आसमानों के समान नो सर्ग हैं। प्रत्येक सर्ग मे श्रलग श्रलग छुंदों का व्यवहार 
किया गया दे। इस मसनवी में खुसरो ने भारतवप की प्रशंसा बड़े ही उच्छुसित 
दंग से थी है। खुसरो ने इसमे एक जगह कह्टा है, लोग मुझ यह पूछ सफते हैँ कि 
भारत के लिये मेरे मन में यह उत्साह और भ्रढाा क्‍यों हैं? इसका कारण यह है 
कि भारत मेरी जन्मभूमि है श्रोर यह मेरा देश हैं। पेगंचर ने कहा है कि अपने 
देश से प्र म करना मजह्त्र का एक अ्रंग है। और चूँकि यह मेरा देश है, इसलिये 
अपने विपय को ध्यान में रखकर इसके सबंध में में कहने जा रहा हूँ ।” इसके बाद 
इस मसनवी में मारतबर्ष के फूल, फल, पोधे, जलवायु, ज्ञान विज्ञान आदि की चर्चा 
है श्रीर दूसरे देशों जैमे, फारस, नुर्किप्तान की छुलना में इसे बढ़ा बताया गया है। 
फिर इसमे हिंदुर्ओों के विश्वास, पूजापद्धति आदि की चर्चा है श्रौर उन्हें समझने की 
चेप्ट है। 'इश्किया! नामक मसनदी में खुसरों ने खिजिर खाँ और देवलरानी के 
प्रेम और विवाह वा वर्णन किया है | 

फारसी वे कवर निजामी के समान खुसगे ने भी 'खम्साः की रचना की है। 
छम्सा! पॉच मसनविर्यों के सप्रह को कहते ये) निजामी के ध्खम्सा' का नाम 
'पंज गंध! है । लगता है नेसे प्रतिस्पर्धा का भाव रखकर खुसरों ने अपने 'खम्सा! की 

रचना की है। ये पोँच मसनवियाँ (मत अठल अनवार, 'शीरी खुसरो', 'मजन 

लेला, 'प्राश्ना ए-इसंदरी' तथा 'दृश्त बिदिश्त' हैं। निज्ञामी की पाँच मसनवियों 
के नाम यो ६१ 'मखजनुल अठरार, 'खुसरों व शीर्री| 'लेला व मजनेँ , 'सिफंदर- 
नामा' तथा दस्त पेरर!। खुबरों के बाद मसनवियों का लिखना कम हो गया और 
इतनी बढ़ी मंसनयि | $ लिखने वा प्रचलन नहीं रह गया। 


९४ | टिंदी साहित्य का घृद्॒त्‌ इतिहास 


अमीर खुसरो निजामुद्दीन श्रोल्िया के शिष्य थे। राजदरबारों में इनका 
बराबर संमान रहा । चंगेज खाँ की लूटपाट के समय इनके पिता ठुर्किस्तान से भागकर 
भारतवर्ष में श्राए और उत्तर प्रदेश के एथ जिले मे रह गए।। यहीं खुसरो का जन्म 
हुआ | खुसरो को साहित्य श्रौर संगीत से अत्यंत प्रेम था। बहुत कम उम्र मे ही 


७ 


इन्होंने कविताएं, लिखनी शुरू कीं । 


द्वितीय अध्याय 
स्फी ग्रेमगाथा ( उत्तरों भारत ) 


भारत में अधिकांश तूफी लोग इस्लाम धर्म के भीतर सूफी मत के पूर्णतः 
प्रतिष्ठित हो जाने के बाद श्राए। उन्हे अब सूफी मत एवं इस्लाम के विरोध को 
सुलभाना न था; वे राजधर्म के अनुयायी एवं भैर्यवान प्रचारक थे। हिंदी में प्रचलित 
प्रेमाझ्यानों की छुद्यग्राही परंपरा के छारा उन्होंने जनता के मध्य अपने विचारों 
का प्रचार किया | 


हिंदी साहित्य में अधिकांश प्रबंध कार्व्यों की रचना दोहे चौपाई की पद्धति 
में अवधी भाषा में हुई है। मध्ययुग के सूफी प्रेमाख्यान स्वयिताओं ने भी अवधी 
को ही अपने भावामिव्यंजन का उपयुक्त साधन पाया। मुल्ला दाऊद की ंंदावन' 
का इस क्षेत्र मे अभी तक की खोज के अनुसार सर्वप्रथम प्रेमाख्यान होने के 
कारण, महत्वपूर्ण स्थान है। मुल्ला दाऊद रचित "चंदावन” की प्रति अभी तक 
अपने पूर्ण रूप में अ्रप्राप्प है, यद्यपि कभी कमी इसकी उपलब्धि संबंधी पूचना 
बीकानेर, धौलपुर या पटना श्रादि से मिल जाती है, तथापि निश्चित रूप से शत्र्भी 
तक उन सभी के संबंध में कुछ नहीं कहा जा सकता | 


१. मुल्ला दाऊद--मुल्ला दाऊद श्रलाउद्दीन खिलजी का समकालीन था, 
अलाडद्दीन खिलजी सन्‌ ११६६ ( सं० १३५३ ) में राजसिंहासन पर बैठा तथा 
उसकी मृत्यु २ जनवरी, सन्‌ १३१६ को हुई । अत मुल्ला दाऊद का रचनाऊफ़ाल भी 
सन्‌ ११६६ से सन्‌ १३१६ के बीच का काल है। मिश्रबंधु को मुल्ता दाऊद 
का कविताकाल सं० १३८४ मान्य है और डा० पीतांबरदत बड़ध्वाल का विचार 
है कि मुल्ला दाऊद ने अपनी ग्ंथरचना सं० १४६७ में की । डा० बढ़थ्वाल के 
भय, "दि निगुण स्कूल आव हिंदी पोएड्रीः में दिया हुआ सन्‌ इतिहास के 
तथ्य से मेल नहीं खाता क्योंकि वे मुल्ला दाऊद को अल्लाउद्दीन का समकालीन भी 
मानते हैं श्रौर साथ ही उसका आविर्भावकाल सन्‌ १४४० मानते हैं । श्रलाउद्दीन 
खिलनी की भृत्य सन्‌ १३१६ मे हो गई, यह इतिहाससम्मत है। ततब्र सन्‌ १४४० 
में मुल्ला दाऊद अलाउद्दीन खिलजी का समकालीन कैसे हो सकता है ! 


“चंदावन” की पूरी प्रति अ्रनुपलब्ध होने के कारण 
दि की ठ ण्‌ उसके कथानक, भाषा 
हद द ४ के संबंध में विस्तृत रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। मुल्ला दाऊद 
समकालौन अमीर खुसरो ने कई मसनवियों लिखी थश्रीं। बहुत संभव 


श्य 


ईै०२ हिंदी साहित्य का भृहत्‌ इतिहार 


है, मुल्ला दाऊद ने भी उसी पद्धति पर अपनी काव्यरचना की हो । बाद के घूफी 
कवियों की भाँति मुल्ला दाऊद ने भी इस प्रेमाख्यान के साध्यम से अपने दाशनिक 
सिद्धांतों कः प्रचार किया था, यह तब तक निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता जब तक 
उसकी कोई प्रामारिक प्रति न मिल जाय। “चंदावन' की पूरी प्रामाणिक प्रति 
उपलब्ध होने पर सूफी प्रेमार्यानपरंपरा पर वस्चेष्ट प्रकाश पड़ने की संमावना 
है। श्रमी तक 'चंदावन' के संबंध में निश्चित प्रामाणिक सूचना के रूप में अत 
नदायूनी की मुंतखबुत्तवारीख, के आधार पर केवल इतना ही कहा जाता रहा 
है कि ७७२ हिं० सन्‌ में वजीर जानेजहाँ फी मृत्यु हो जाने पर उसका पुत्र जूगाशाह 
इसी उपाधि से विभूषित द्वो यद्दी पर बेठा । इसी जूनाशाह के संमान मे समकालीन 
कवि सौलाना दाऊद ने नरक चंदा नाम की एक मसनवी काव्यवद्ध की लिछमें 
नायक नूरक तथा नायिका चंदा के प्रेम का बड़ा विशद्‌ एवं मामिक चित्रण 
हुआ है, जिसकी और अ्रधिक प्रशंसा करना आवश्यक नहीं है क्योंकि वह मसनवी 
श्रपने प्रदेश में बहुत ख्याति पा चुकी है। मखदूम शेख तकीउद्दीव वायज रह- 
बानी इस मसनवी की कुछ पंक्तियाँ व्यासपीठ पर से पढ़ा करते थे, श्रोतायण 
इस काच्य से बहुत प्रभावित होते ये। कुछ अन्य धार्मिक पंडितों के द्वारा शेख 
से यह पूछने पर कि इस हिंदी मसनवी के चुनाव का क्‍या विशेष कारण है, 
उन्होंने उत्तर दिया कि यह संपूर्ण ग्रंथ दैवी सत्यता से ओतप्रोत है, इसकी कंयावस्तु 
चित्ताक्षंक, सग्व॒त्प मियों को आनंदातिरेक से वेसुघ करने में समर्थ एवं कुरान 
की कुछ आयतों के आध्यात्मिक अर्थ से साम्य रखती है। इसके अतिरिक्त जन- 
साधारण से इसका गायन सनोसुग्धकारी है| 

इधर इस प्रेमाख्यान की विशेष चर्चा देखने मे आईं है ओर यह तीन 
लेखकों द्वारा प्रथक्‌ एथक्‌ चार संत्करणों में संपादित होकर न्यूताधिक अ्रधूरे 
रूप में ही प्रकाशित भी हो चुका है जिससे इसके विषय में कुछ घारण बना लेना 
उतना कठिन नहीं कह्दा जा सकता । इनमें से प्रथम दो संस्करणों का प्रकाशन ( सब 
१६६२ ई० में ) एक ही साथ, आगरा (हिंदी विद्यापीठ ) से हुआ है, तीसरा 
(सन्‌ १६६४ ई० से ) बंबई (अं रक्ताकर ) से प्रकाशित है तथा चौथा आगरा 
( प्रामाणिक प्रकाशन ) से सन्‌ १६६७ ई० मे निकला है। इसके आगरावाले 
प्रथम दो संस्करणों में से म्रथम को जहाँ 'चंदायन' कहा गया है, वहाँ द्वितीय को 
'्ञोर कहा! नाम दिया गया है। उनको प्रत्तावनाओं के अंतर्गत बह मई 
गया है कि प्रथम का पाठ जहाँ 'मोपाल प्रति! पर आघारित है वहाँ द्वितीय वाला 
मनेर श्रादि स्थानों मे उपलब्ध प्रतियों का अचुसरण करता है जिस कारण दोनो मं 
कुछ न कुछ अंतर आा जाने की भी संभावना हो सकती है। उक्त तीसरे रुप हे 
विशेषकर मैनचेस्टर ( इंगुलैंड ) के रीलेंडस पुस्तकालय में सुरक्षित प्रति की वहा 


[ खंड ३ _] सूफी प्रेमगाथा ( उत्तरी भारत )_ ३०३ 


लेंकर छापा गया है जिसे 'रीलेंडस प्रति' जैसा नाम भी दिया गया है। इसमें, मूल 
पाठ के अतिरिक्त, शीर्षक, पाठाँतर तथा आवश्यक टिप्पणी देने का भी प्रयक्ष किया गये 
गया है। इसी प्रकार उक्त चौथे संस्करण का प्रमुख आधार जयपुर के श्री रावत 
सारस्वत वाली बीकानेर प्रति! मानी गई है और इसे संदर्भ, शी्षक, पाठांतर श्रादि के 
अतिरिक्त, सानुवाद भी प्रकाशित किया गया है तथा उक्त तीसरे संस्करण में जहाँ 
केवेल “शब्दसूची' पाई जाती है वहाँ इसमें कतिपय शब्दो' का एक ऐसा 'शब्दकोश! 
दे दिया गया है जिसकी सहायता द्वारा उनके प्राचीन भाषारूप एवं अर्थ पर भी कुछ 
विचार किया जा सकता है। अतएव, अब इतना कहा जा सकता है कि, यद्यपि इस 
प्रे माख्यान के अ्रद्यावधि उपलब्ध रूप को वस्तुतः अधूरा ही ठहदरा सकते हैं, फिर भी 
उक्त प्रकार से प्राप्त सामग्री की छानबीन करके, हम इसके विषय में बहुत कुछ कहने 
अथवा श्रनुमान करने की स्थिति मे अवश्य आ गए हैं। तदनुसार यदि हम चाहें त्तो 
अब इस रचना के आकार प्रकार, इसके कयानक, इसके रचयिता, इसकी भाषा एवं 
रचनाशेली आदि के संबंध मे कुछ निष्कर्ष निकाल सकते हैं तथा, इसके वरय 
विषय का अध्ययन कर, इसका मूल्याकन भी कर सकते हैं । उपर्युक्त बंबईवाले 
तीसरे संस्करण के सपादक डा० परमेश्वरीलाल शुत्त ने, इसके प्राप्त अंशों का लेखा 
जोखा करके बतलाया है कि 'चंदायन”! के कुल रे६२ कड़वक श्रभी तक प्रकाश मे आ 
गए हैं और “बीकानेर प्रति? के श्राधार पर, यदि ऐसा अनुमान कर लिया जा सके कि 
इसके कंम से कम ४७३ कड़वक रहे होंगे, उस दशा में, कहा जा सकता है कि आज तक 
हमें इसके ८१ कड़वक देखने को नहीं मिल सके हैं ।" परंतु उपयुक्त चौथे संस्करण के 
संपादक डा० माताप्रसाद गुप्त के अनुतार इसके लगभग ४८६८-६६ कड़वर्कों का द्टी 
होना अनुमान किया जाना चाहिए ।* श्रपने छारा संपादित संस्करण के श्रंत मे 
ओर एक 'परिशिष्ट' के रूप में, इन्होंने ऐसे ७८ कड़वर्कों का समावेश भी कर 
दिया है जो इन्हे 'प्रक्षित! जान पढ़ते हैं। जहॉँ तक इस रचना के वास्तविक नाम के 
संबंध में कह् जा सकता है वह “नूरकचंदा', 'लोरकचंदा” वा 'लोरकह्' जैसा नहीं हो 
सकता जिस प्रकार फा अनुमान, अभी तक समय समय पर किया जाँता रहा 
ओर अब अधिक संभव यही जान पड़ता है कि, वह उक्त “बीकानेर प्रति! वाले पाठ 
के अनुसार ( जिसे चोथे संस्करण के ३श६वं कड़बक में दिया गया है), या तो 
चचादायन अथवा “चंदायन! के रूप में ही रहा होगा। तदनुसार दाऊद कवि का 
अपने लिये 'मोलाना' शब्द का वह प्रयोग करना भी हमें कुछ अस्वाभाविक सा 


* दे० 'परिचयः पृ० २५-६ ( भथ का भाकार” )। 
* दे० “भूमिका? १० ५३ - ३ ( 'रचना की संपादन सामग्री” ) । 


| ह्व्दी साहित्य क्का्‌ घुहटत्‌ इतिहास 


लगने लगता है बिसे, कदाचित्‌ 'रीलेंड्स” प्रति पर आधारित और तीसरे संस्करण के 
३६०व कड़वक की प्रथम पंक्ति के आरंभ में ही, देखा जा सकता है ।* 


चंदायन? के चौथे संस्करण का प्रकाशन हो जाने पर हमें ऐसा लगता है कि 
उसके वर्ये विषय का आकार ग्रकार अन्यत्र की अपेज्ञा अधिक पूर्ण कहा जा सकेगा, 
यद्यपि इसमें भी, उसके अंतिम अंश के न पाए, जाने के कारण, उसका पूरा रूप 
हमारे सामने प्रत्यक्ष नहीं हो पाता । इसकी कथावस्तु का सारांश इस प्रकार दिया जा 
सकता है-गोबर नगर के राय महर सहदेव ये जिनकी ८४ रानियाँ थीं। 
उनमें से पध्महारानी का नाम 'फूला' था जिसकी कोख से पन्मिनी जाति की कन्या 
चाँद का जन्म हुआ । उसके सोंद्य की प्रशंसा दूर दूर तक फेल गई तथा महर के 
पास उसके साथ विवाहार्थ श्रनेक सदेश श्राने लगे ओर ऐसे प्रस्ताव श्रत्वीकृत भी 
किए भाने लगे । तदनुसार जत्र वह केवल चार वर्ष की ही थी, रामजीत ने अपने 
पुत्र बावन के साथ उसके विवाह की माँग की जिसे स्त्रीकार कर लिया गया और 
दोनों का संत्रंध स्थापित हो गया । परंठ, विवाह के बारह वर्ष व्यतीत हो जाने पर 
भी, बावन से चाँद की भेंट न हो सकी जिस कारण वह वेचैन होने लगी। इसलिये 
राय सहदेव ने उसे अपने यहाँ बुला लिया जहाँ उसने अपनी सहेलियों को, अपने सारे, 
कष्टों का विवरण दिया | इसी बीच वहाँ पर किसी दिन एक वाजिर ( जोगी ) ने 
गोबर में मिक्षार्थ धमते समय, चाँद को अपने धोरहर पर खड़ी देख लिया और 
वह उसपर मोहित हो गया। फलतः वहाँ से चले जाने पर भी, पीछे वह उसके 
विषय मे “चंद्रावल का गीत” घूम घूमकर गाने लगा। तदनुतार, भत्र राजपुर के 
राय रूपचंद ने उसके सुख से चंदा की प्रशंसा सुनी तो, उसने, गोवर की ओर, उसके 
लिये कूच कर दिया और अ्रपना प्रस्ताव स्वीकृत न होने पर उसने बुद्ध भी छेड़ दिया । 
लड़ाई गंभीर हो उठी और तब, अपनी सहायता के लिये, राय सहदेव को ललोरक को 
आमंत्रित करना पड़ा जिसने आकर रूपचंद को हरा दिया | तर महर ने, विजयोछाल 
के उपलद में, कोई झा निकनावा मं लो को धाबी पर निधक ढंग 
किया गया । धूमधाम के साथ निकल्ली हुई उस शोमावात्रा को अपने धोरहर 
देखते समय चंदा की दृष्टि लोरक पर पढ़ी जिससे वह मूर्छित हो पढ़ी । रचा प्रात 
करने पर उसने, अपनी सहेली 'विरहस्पत'ं की सहायता से फिर सउक भोज का 
आयोजन कराया जिस अवसर पर उसे देखकर अरब लोरक मूित हो गया। 


४ '्ोलिनः रो जिसका पता 
बह इतना बीमार पड़ गया कि उसकी माँ 'द्वोलिनः रोने लग गई जिसका 


९ दे० पू० १८६ । ( मौलाना दाऊद यद्द गित याई, जो रे सुर्नां सो या सुरखाई' ) । 


[ संड ३१ ] सूफी प्रेमगाथा ( उचरी भारत ) ३०५, 


पाकर वहाँ विरहस्पत पहुँच गई और इसने उससे चाँद का हाल कहकर तथा 
उसे समझा बुकाकर परामश दिया कि जोंगी के वेश में किसी मंदिर में जाकर 
वह तप करे। फिर तो चाँद भी वहाँ पर किसी दिन पहुँच गई, किंतु दोनों प्रेमी 
खुलकर मिल न सके जिसके फलस्वरूप लोरक वन में चला गया और इधर चाँद 
उसके विरह में भरने लग गई। विरहस्पत ने तब्र लोरक से मिलकर उसे चॉँद 
से मिलने की युक्ति बतलाई जिसके अनुसार वह रात के समय कमंद लगाकर उसके 
धोरहर पर चढ़ गया । इस प्रकार दोनो की भेंट हो गई ओर दोनों में प्रेभालाप भो 
हुआ, किंठ, जब इसका पता लोरक के घरवालों को लग गया और किसी दिन इस बात 
से दुःख मान कर उसकी पत्नी मैंना ने चाँद के साथ मागड़ा किया तो, उसने दोनों 
को मारपीट करने से रोका और, चॉद के साथ अपने प्रेमसंबंध की चर्चा अधिक 
फैलने लगने पर, उसने उसे लेकर कहीं भाग जाने का भी निश्चय कर लिया। 


लोरक ने फिर इसके लिये किसी पंडित से शुभ दिन का विचार कराया 
आर तदनुसार वह चाँद को धोरहर से नीचे लाकर वहाँ से चला। दोनों प्रेमियों 
ने काले वत्तर पहन लिए थे, किंतु मार्ग मे केंवछ ने लोरक को पहचान लिया। 
परंतु उसे किसी प्रकार समझा बुझाकर फिर दोनों आगे बढ़े ओर किसी मल्लाह की 
सहायता से उन्होंने गंगा पार कर लिया | तब तक वहाँ वावन भी पहुँच गया ओर 
उसने गंगा को पार कर उनका पीछा किया, किंठु वह सफल न हो सका श्रोर हार 
मानकर अपने घर वापस आ गया। उधर वे दोनों प्र मी कलिंग देश पहुँचे जहाँ 
किसी वोदई ने लोरक से चॉद को ले लेना चाद्या | किंतु वह इसमे असफल हो 
गया | तत्पश्चात्‌ वोदई ने इन दोनों की, अपने राजा से भेंट कराई । उसने उनपर प्रसन्न 
होकर उनकी त्रिदाई आदर के साथ की । फिर कलिग मे ही, किसी ब्राह्मण के घर 
रहते समय, चाँद को सप॑ ने डस लिया जिससे किसी प्रकार उसके प्रार्यों की 
रक्षा हो सकी | फिर एक दूसरी बार भी उठे सर्प ने, मार्ग मे आगे बढ़ते समय, 
सोने की दशा में, डसा जिस अवसर पर फिर, किसी गुणी की करामात से उसके 
प्राण बचाए, जा सके । अत मे, चोदह कोस और आगे जाने पर, वे दोनों हरदी- 
पाटन पहुँचे जहाँ के राजा के किसी नाई द्वारा उन्हे आवास दिलाया गया। इस 
राजा का नाम छेतम था जिसने लोरक पर प्रत्तन्न होकर इसे एक घोड़ा दिया और 
ये दोनों प्रेमी उसके हरदीपाटन राज में एक वर्ष और कुछ मास रहे। इधर 
मना निरंतर लोरक की बाद जोहती रही और किसी दिन इसने हरदीपाटन जाने 
वाले किसी टॉडवाले सुरजन के दारा अपना सदेश उसके पास भेजकर उससे घर 
वापस आने के लिये अनुरोध किया। चाँद ने इसे जान लेने पर आपत्ति की किंतु 
लोरक ने नहीं माना और झत्त मे; दोनों दरदीपाटन से दो सौ पदातिकों के साथ 

४०३६ ५ 
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गोबर की ओर चल पडे । पचास कोस चलकर जब वे दोनों देवहा के निकट ञ्रा गए 
तो लोरक ने एक माली के हाथ कुछ फूल भेजकर मैना के सतीत्व की परीक्षा 
लेनी चाही | मैना इसमे खरी उतरी और फिर जब यह श्रन्य महरियों के साथ दूध 
दही लेकर आ्राई तो इस बार भी इसपर किसी प्रकार का संदेह नहीं किया जा सका। 
इसके अनंतर जब मैना एवं चाँदा दोनों प्रामने सामने हुई! तो उनके बीच फिर एक 
बार झगड़ा हुआ जिसमें लोरक ने बीच बचाव कर दिया | फिर श्रजई द्वारा लोरक 
की भी परीक्षा ली गई जो विजयी बनकर किसी घोड़े पर सवार हुआ और वह 
घर आकर अपनी माँ खोलनी से मिला । उसने उसे उसकी श्रनुपस्थिति मे, उसके 
शत्रुओं दारा किए गए हझर्त्यों का समाचार दिया जिस कारण उसे बहुत कष्ट हुआ | 
चौथे संस्करणवाले मूलपाठ की कथा यहीँ तक शआ्आकर रह जाती है श्रौर इसके 
अनंतरवाले अंश के विषय में केवल कल्पना की जाती है। इस प्रेमाख्यान का अ्रैत 
लोरक की विजय तथा उसके सुखमय जीवन से होता है अथवा, उसके काशीक्षेत्र 
मे जाकर जल जाने के अनंतर उसकी दोनों पत्नियोँ सती हो जाती हैं श्रोर कथा 
दुःखांत हो जाती है, यह यहाँ उपलब्ध सामग्री के आधार पर निश्चित नहीं 


हो पाता । 


ध्चंदायन! के रचयिता दाऊद कवि ने यहाँ अपने संबंध में अधिक नहीं 
कहा है। रचना के समय का पता इसने हिं० सन्‌ ७८१ दिया है जो सं" १४३६ 
पड़ता है। इसने अपना स्थान भी डलमऊ नगर बतलाया है णो रायबरेली 
बिले ( उ० प्र०) में गगा तटपर बसा हुआ है। वहाँ के समकालीन मौर का नाम 
इसने मलिक सुब्रारक' दिया है ओर उसको प्रशसा की है तथा इसी प्रकार 'शाहेवक्त' 
का नाम फीरोजशाह बतलाते हुए, उसके वजीर खानेजहाँ की भी प्रशंसा की है 
आऔर उसे अपने आश्रयदाता जैसा स्मरण किया है। उसका वात्तविक नाम भी 
इसने 'जौनासाहि! प्रकट किया है। कहते हैं, 'तारीखे डलमऊ' के अ्रंतगत 
ऐसा लिखा है कि 'घुल्ला दाऊद डलमबी ने, भाखा चंदायन की रचना करके 
उसमे इस स्थान का कुछ परिचय भी दिया हैं।” यह चोये संस्करण के १५वें 
१७वें कड़वक की ही ओर संकेत करता है। इस कवि का 'मुल्ला दाऊद कहलाता 
भी इससे सिद्ध होता है। इसने अपने पथप्रदशक अथवा मुशिद के रूप में, 
पेष जैनदी” अर्थात्‌ शेख जैनुद्दीग का नाम लिया है जिनके यहाँ पर दिए गए 
परिचय से ऐसा लगता है कि न केवल उन्होंने इसकी शानदेष्ट खोल दी थी 


१ अ्यैदायन! ( आगरावाला १६६२ है० का हंकरणय ) प्रस्तावना, (० ८ | 
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अपितु उन्होंने ही इसे वर्शमाला तक में शिक्तित किया था।' इस कवि ने 
एक स्थान पर यह भी कहा हैकि, 'सुल्ला दाऊद ने सिराजुद्दीन के प्रति काव्य के 
ये छुद सेंवारकर कहें), किंतु इस बात का कहीं कोई पता नहीं चल पाता कि ये 
सिराजुद्दोन कौन रहे होंगे और न हमें उत मलिक नथन! का ही कोई परिचय दिया 
गया दीख पड़ता है जितके छारा दुःख की वात डमारी जाने पर इसने उसे कान देकर 
सुनने के लिये कहा है। इस रचना के सबंध में यह विशेष रूप में डल्लेखनीय 
है कि इसका कवि, संभवतः सूकीमत द्वारा प्रभावित होता हुआ भी, यहाँ पर उसके 
प्रति, अन्य सूफी कवियों की मॉति, वार बार हमारा ध्यान आराकृष्ट करता नहीं दीख 
पड़ता । 

हिंदी मे रे गए तथा अ्रमी तक उपलब्ध सूकी प्र माख्यानों मे मुल्ला दाऊद 
की यह रचना सर्वप्रथम समझी जाती है। श्रलू बदायूनी द्वारा किए गए इसके 
प्रशंसात्मक उल्लेख की चर्चा इसके पहले की जा चुकी है। हमें इस बात का भी 
पता चलता है कि इसका एक फारसी अनुवाद भी शेख अ्रब्दुल कुद्दूस गंगोही 
(सं० १५१३-६४ ) ने आरंभ किया था जिसका कुछ अ्रंश श्राजतक भी मिश्ता है 
तथा जिसके सबंध में कुछ आगे भी कहा जायगा । इसपे सदेह नहीं कि “चदायन' से, 
इसकी रचना के श्रनंतर लिलनेवाले हिंदी के वूफीऋवियोँ ने भी श्रपनी प्रेमगाथाओं 
की रचना करते समय, कुछ न कुछ प्र रणा अवश्य ग्रहण की होगी | परतु स्वयं 
इसका अपना मूलश्राधार श्रथवा आदश क्या रहा होगा, इस बात का अ्रमी तक 
ठीक ठोक निर्णय नहीं किया जा सका है। इसके कथानक से मिलती जुलती किसी न 
किसी कहानी को लेकर अवधी, भोजपुरी तथा छत्तोसगढ़ी जैसी च्रोलियों के अ्रंतर्गत, 
बहुत सी लोकगायाएँ प्रसिद्ध हैं जिनके तुलनात्मक अध्ययन का कार्य अ्रभी तक, सभी 
इृष्टियों से, पूरा नहीं हो पाया है।. अब तक उन अनेक साहित्यिक प्रेमाख्यानों का भी 
वैसा अध्ययन किया गया नहीं दीख पड़ता जो इससे मिलते जुलते कथानकों के आ्रधार 
पर, हिंदी अथवा इसमे मिन्न भाषाओं में भी, इस समय मिलते हैं। “चंदायन” वाली 
मूल कथावस्ठु में जो लोरक की दो प्रेमिकाओं अर्थात्‌ मैना एवं चंदा की ओर से 
प्रदर्शित प्रेम दीख पड़ता है उसपर विचार करते समय हमे, ऐसा लगता है कि 
उसके यहाँ पर प्रत्यक्षत३ दो रूप हो गए हैं जिनमे से एक दूधरे से किंचित्‌ मिन्न मी 
कहला सकता है। मैना लोरक की विवाहिता पत्नी है नो उसके साथ पहले से रह भी 
शुकी है ओर उसके प्रेममाव ने श्रपने पति के प्रति 'सतीत्वमूलक' रूप भ्रहरण कर 
लिया है जहाँ चंदा अपने प्रेमी के प्रति केवल आाकृष्ट होकर उसकी प्रेमिका वन गई है 


3 दे० कड़वक ६ ( चौथा संस्करण ), पृ० ८| 
* दे० वही, ६० २४८ का कडब॒क र६८। 


धो हिंदी साहित्व का पंइत्‌ हतिहास 


जिस कारण इसका प्रेम 'विशुद्ध शंगारिक वा “शंगारमूलक' जैसी कोटि का ही 
समझा जा सकता है। इन दोनों प्रकार के प्रेमभार्वों का चित्रण, अनेक अन्य 
प्रेमगाथाओं में भी एक साथ किया गया पाया जा सकता है। परंतु “चंदायन' वाली 
कथावस्तु की कदाचित्‌ यह एक अपनी विशेषता है कि इसमे दीख पड़नेवाले मेंना के 
सती ल्वमूलक प्रेम को हम; कमी कभी किसी न किसी ख्तंत्र रचना के अ्रंतर्गत श्रकेले 
रूप में मी; चित्रित किया गया देखते हैं' जहाँ पर या तो उक्त छ्विंतीय रूप का उल्शेख 
तक नहीं होता श्रथवा उसे केवल प्रासंगिक रूप दे दिया गया रहता है तथा, प्रथम को 
उदाहुत करते समय, मैना की कठिन परीक्षा तक भी ले ली जाती है। वास्तव में 
हमारे यहाँ इस प्रकार की रचनाओं की एक एथक्‌ परंपरा ही चली श्राती रही है 
जिस कारण यहाँ पर यह प्रश्न भी उठ सकता है कि क्‍या “चंदायनों की मूल कथा- 
वस्तु भी पहले इसी प्रसंग तक तो सीमित नहीं रही ओर इसमें पीछे चंदावाले उपयुक्त 
प्रसंग को कभी अधिक विध्तार दे दिया गया ! परंठु इसका भी अंतिम समाधान 
केवल उसी दशा में संभव हो सकता है जब हमारे सामने ऐसी सभी प्र मगाथाओं का 
यथेष्ट विवरण प्रत्यक्ष हो जा सके तथा जब हमे उन सभी का एक साथ अ्रध्ययन कर 
लेने पर, उन्हें क्रमानुतार स्थान देने के लिये पूरा आधार भी मिल जाय । श्रभी, 
जहाँ तक पता है, “चंदायन” वाली कहानी से संबंधित लोकगाथाओ्रों की 'टिप रेकडिंग! 
भी पूरी नहीं हो पाई है। और न उन्हें लिपिबद्ध किया जा सका है तथा श्रमी स्वयं 
इसकी कोई स्वागपूर्ण प्रति तक भी उपलब्ध नहीं कही जा सकती श्रीर न ऐसी, 
श्रन्य भाषाओंवाली, रचनाओरो' का ही समुचित अध्ययन हो सका है। 


२. कुतब॒न 

प्राप्त वूफी प्रेमाख्यानों मे, तिथि के दृष्टिकोण से द्वितीय ग्रंथ कुतबन रचित 
'मुगावती' है। 'मुंगावती' की भी खंडित ग्रतियाँ ही उपलब्ध होती हैं। श्रतः उसके 
आधार पर कुतबन के जीवन के संबंध में अधिक शात नहीं होता । इधर कुछ मात 
पूर्व 'मगाबती' की एक प्रति खजुद्दा में भी प्रात हुईं है। इस प्रति के " प्रकाश में 
अाने पर संभवतः कवि के जीवन पर विशेष प्रकाश पड़े। 'मृगावती' की एक 
हस्तलिखित प्रति 'भारत-कला-मवन काशी में सुरक्षित है तथा एक दूसरी बीकानेर 
में एवं तीसरी एकडला ( फतैहपुर, उ० प्र ) मे भी पाई जाती है । । 

कुतबन जोनपुर के बादशाह हुसैन शाह के समकालीन ये। अपने ग्रैथ में कवि 
मे शाहेवक्त की प्रशंसा इन शब्दों मे की है 


१ डा० श्याममनोइर पांडेय ने इस ओर प्रशंसनीय कार्य भारंभ २३४ कं संभव हैं, 
पूरा हो जाने पर उक्त प्रश्नों को इल करने में भी, सहायक बन सती 7 


[ रंड ३ ] सूफी प्र मगाथा ( डचरी भारत ) औैग्ह 


'साहे हुसेन आहे बड़ राजा, छुन्न सिंघासन उनको छाजा। 
पंडित ओ ब्ुधवंत समाना, पढ़े पुरान रथ सब जाना |” 


हुसेनशाह की प्रशंसा करते समय कवि ने उसे बड़ा विद्वान्‌ तथा शास्त्रश् भी 
बताया है। उसके ऐवर्य, घर्मशीलता तथा त्याग की प्रशंसा मी कवि ने की है | डा० 
रामकुमार वर्मा ने अपने 'अआलोचनात्मक इतिहास' मे इस हुसेनशाह को शेरशाह का 
पिता माना है; किंतु इतिहास की पुस्तकों मे शेरशाह के पिता का नाम अधिकतर 
“सन खाँ” लिखा मिलता है जिसकी विह्वता के संबंध मे भी इतिहासकार्रों ने विशेष 
निर्देश नहीं किया है। कुतत्रन की 'मृगावती” का रचनाकाल सं०१५६० है। कुतत्रन 
के समसामयिक हुसेनशाह नामक दो बादशाहों का उल्लेख इतिहासग्रं्थों में मिलता 
है । इनमे से एक हुसेनशाह शर्की था जो जोनपुर का शासक था, तथा जिसे बहलोल 
खाँ लोदी ने हराया था । दूसरा हुसेनशाह बंगाल का शासक था, जिसका राज्यकाल 
स० १५४० से १५७६ तक माना जाता है। बहलोल खा लोदी की मृत्यु सं० १४४५, 
में हुई थी, अतः ये दोनों शासक कुतच्नन के समसामयिक कहे जा सकते हैं। आचाये 
रामचंद्र शुक्ल ने कुतबन को जोनपुर के शासक हुसेनशाह का आश्रित कवि माना है, 
किंठु पं परशुराम चतुर्वेदी को बंगाल के शासक हुसेनशाह का श्राश्नित कवि होना 
अधिक मान्य है। बंगाल का यह शासक वाघ्त्तव में बहुत योग्य एवं घर्मपरायण था | 
हिंदू मुस्लिम एकता का समर्थक था तथा कहा जाता है कि इसी ठद्दे श्य से उसने 
सित्पपीर' नाम का मत भी चलाया था। कुतबन इन बादशाहों में किसका आभित 
था यह निश्चित रूप से अभी कह सकना संभव नहीं | 


कुतबन ने अपने अंथ को दो माह तथा दस दिन में पूर्ण कर लिया था। 
कवि का कहना है कि जिस कथा का वह वर्णन कर रहा है वह बहुत प्राचीन है किंतु 
कवि ने उसे नवीन रूप अवश्य दे दिया है। कवि ने उसी चली आती हुईं कथा को 
दोहा, चोपाइयों, सोरठों एवं अरिल्ल छुंदो में बॉधा है : 


पहले ही ओ दुइ कथा अही | योग सिंगार विरह रस कही ॥ 
पुनि हम खोक्ी अरथ सब कहा । लघु दीरघ कोतुक नहीं रहा ॥। 
जहीया होत पंद्रह से साठी। तहीय अरे चौपई गैंठी ॥ 
खट भख अहही ऐहि मद्ध | पंडित बिन बूकव होइ सिद्ध ॥ 
पहिले पल भादौ छठी अही ।' नौ सो नव जब संवत अही ॥ 


१ छु० क्ृु० मु०, पृ० ६८ । 
* बही, पृ० ३०३। 


३१० हिंदी साहित्य का बहस इतिहाश्न 


रेअ मोहनि चाँद उनियारी। यह कब कही पूरी सँवारी ॥ 
गाहा दोहा शअरेल अरत़ | सोरठा चौपाई के सर | 
आस्तर आखिर बहुते आये। औ देसी चुनि चुनि कछु लाये ॥ 
पढत सुहावन दोजे कानू। हज सुनत न भाव आनू॥ 
दाहरा 
दोये मास दिन दस मही, पहरे दौराये ज्ञाय ॥ 
येक येक बोल मोती जस पुखा, इकठा भवचित ल्लाय ॥ 
अतः सिद्ध होता है कि कुतबन ने हि० सन्‌ ६०६ भादों बदी छुठ को अपना 
अंथ पूर्ण किया था। 
कुतबन ने गुरू के रूप में शेख बुरहान पीर की प्रशंसा की है। शेख बुरहान 
या बुढ़न को वे 'सबसो बड़ा सो पीर हमारा” तक कहते हैं । वे लिखते है : 


सेष बुढन जग साचा पीरू | नाम लेत सुध होय सरीरू ॥ 
कुतबन नाम लेइ पाघरे | सरबर दो दुहूँ जग नीर भरे ॥ 


आईन-ए-अ्कबरी” मे लिखा है कि शेख बुढ़न शत्तारी शेख अब्दुल्ला 
शत्तारी के वंशज थे ओर प्रसिद्ध सुल्तान, सिकंदरशाह लोदी के समकालीन भी थे | 
साथ ही शआआईन-ए-अ्रकब्री के रचयिता अबुलफजल के पिता के बड़े भाई ने शेख 
बुढ़न से बिक्र को शिक्षा भो अहण की थी। आचार रामचंद्र शुक्ल कुतबन को 
चिश्तिया संप्रदाय के शेख बुरह्यन का शिष्य मानते हैं । 

'सगावती” की जो एकउला वाली प्रति है उसे प्रमुखता प्रदान करते हुए 
इसका एक संस्करण हिंदी साहित्य संमेल्नन, प्रयाग द्वारा प्रकाशित हो चुका है 
जिसके अनुस।र इसकी कथावस्तु का सारांश इस प्रकार दिया जा सकता है ।--किसी 
एक श्रत्यंत दानी एवं धर्मात्मा राजा ने पुत्रकामना से ईश्वर से प्रर्याना की 
जिसके फलस्वरूप उसे एक पुत्रसत्न प्राप्त हुआ ओर उप्तने अपार धनराशि दान में 
देकर उसके भविष्य का विचार कराया। पंडितों ने पुत्र को विजयी एवं गुणवान 
कहा किंतु यह भी बतलाया कि उसे स््रीवियोग का दुःख भोगना पड़ेगा | इसके 
उपरांत उसके पालन एवं शिक्षादि का प्रवध किया गया। एक दिन जब राजकुमार 
अपने मित्रो के साथ शिकार खेलने गया था, उसे एक सप्तरंगी हिरनी दीख पड़ी 
जिसके प्रति वह श्राझष्ट हो गया तथा यह उससे भयभीत होकर मानसरोवर में कं 
पड़ी और इसके इस प्रकार अतर्धान हो जाने पर, उसने इसे भरसक पानी में हू ढा 
तथा इसके न मिलने पर वह वहीं पेड़ के नीचे ब्रिलखने लगा। जब उसके साथी 
उसे हूँ ढते वहाँ पहुँचे तो उसकी दशा देखकर उन्होंने भी हिरनी की खोज की श्रोर 
असफल हो जाने पर उससे घर वापस चलने का भ्रक्षाव किया । कुछ चमय बीत 
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जाने पर वहाँ स्वयं राजा भी-आ गए। किंठ राजकुमार ने उनकी भी एक नहीं 
सुनी और विवश होकर उन्होंने इसके लिये वहीं पर चित्रसारी थुक्त एक महल भी 
बनवा दिया । राजकुमार वहीं रहकर म्गी के लिये सदा रोता रहा । तब एक दिन 
उसकी धाय ने श्राकर उसे बतलाया कि प्रति एकादशी को वहाँ "मिरगावती' 
मानसरोवर मे स्नानाथ आया करती है श्रोर, यदि ऐसे श्रवतर पर उसका कोई चीर 
चुरा सके तो; वह प्रात्त भी की जा सकती है। तदनुसार, जब निश्चित तिथि को 
मिरगावती स्नान करने आई तथा राजकुमार ने अपनी धाय के कथनानुसार उसके 
वच्र चुरा लिए तो, उसकी सखियाँ पक्नी बनकर उड़ गईं और वह रह गई। उसने 


राजकुमार से अपने चीर के लिये बहुत प्रार्थनाएँ कीं, किंतु इसने उसे वापस नहीं 
किया; प्रत्युत उसकी जगह दूसरा वस्न दे दिया । तत्रसे दोनों वहीं राजमहल में रहने 


लगे । जब राजकुमार ने एक पत्र द्वारा अपने पिता को इसकी सूचना दी तो, 
उन्होंने आकर इन दोनों का विवाह करा दिया । तत्पश्चात्‌+ जब एक दिन रोजकुमार 
अपने पिता से भेंट करने गया तथा उसकी धाय कहीं बाहर चली गई तो, ऐसा 
अवसर पाकर “मिरगावती? अपना चीर ह्वढकर उसे ले उड़ी ओर ऐसा करते 
समय घाय से यह मी कहती गई कि मेरे पिता का नाम रुपमुररि है तथा मेरा 
“ठोव! कंचनपुर है | राजकुमार से कह देना कि वह मुझसे अवश्य मिले ) 


राजकुमार ने लौटकर जन्न यह चृत्तांत सुना तो वह अत्यंत दुखी हुआ श्रोर 
एक दिन चुपके से जोगी बनकर घर से निकल पड़ा। राजकुमार सत्य का 
संवल लेकर चला था जिस कारण रास्ते मे जहाँ उसे एक दिन रुकना पड़ा, उसने 
वहाँ के राजा को अपनी सारी बातें 'कह दीं ओर उसने इसे कंचनपुर की राह बताई | 
उस राजा ने इसे राह दिखाने के लिये किसी एक जंगम को भी नियुक्त कर दिया 


जिसने इसे समुद्र के किनारे ला खड़ा कर दिया ओर यह एक डॉगे पर सवार होकर 
चला। समुद्र मे लददरर श्रा जाने पर नाव संकट्ग्रस्त हो गई, फिर भयानक सर्प भी 


दीख पडे, किंतु वह किसी प्रकार किनारे लगी और राजकुमार ने एक वाटिका में 
प्रवेश किया। वहाँ एक अपूर्व भवन के भीतर उसे कोई तरुणी बैठी टीख पड़ी 
जिसने अ्रपना नाम रुक्मिनी बतलाया ओर यह भी कहा कि मुझे यहाँ एक राक्षस 
हर लाया है! फिर जब यह उसकी सेज पर बैठा ही था कि राक्षस भी वहाँ श्रा 
गया जिसका वध करके इसने रुक्सिनी को मुक्त कर दिया और वह इससे बहुत 
प्रभावित हुईं। उसी समय रुक्मिनी का पिता भी उसे दूँढता हुआ आ पहुँचा 
जिसने इसकी वीरता से प्रसन्न होकर इसका विवाह उसके साथ कर दिया और इसे 
आधा राजपाट भी दे दिया। परंतु राजकुमार का चित्त मिर्गावती की ही और 
आाकऊृष्ट था जिस कारण इसने एक धर्मशाला बनवाई शऔऔर वहाँ अश्रानेवाले 
साधुश्रों से कंचनपुर का मार्ग पूछता रह्म | एक दिन यह शिकार के बहाने घर से 
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चला श्र फिर जोगी का वेश घारण कर नदी पार कर दी। यह आगे बढ़ता ही 
गया और एक दिन मा में इसने एक गड़ेरिये का आतिथ्य स्वीकार किया जिसमे 
इसे एक फमरे में ले जाकर बंद कर दिया जहाँ ऐसे ही अन्य व्यक्ति भी मौजूद ये। 
उनमें से वह एक एक को प्रतिदिन भूनकर खा जाया करता था जिस कारण उसे 
सबने मिलकर अंधा कर दिया ओर, जम्र वह इसे हढने लगां तो, यह बाहर निकल 
आया | वहाँ से मागकर जब राजकुमार मार्ग के किप्ती सुंदर भवन में छिपने गया 
तो वहाँ इसे चार पक्षी दीख पड़े जो ज्नोरूप में परिवर्तित हो गए और उनके ंगी 
बजाने पर चार मोर भी,, उसी प्रकार मद्‌ बन गए जिसे देखकर राजकुमार बहुत 
भयभीत हुआ ओर यह वहाँ से मी भाग खड़ा हुआ । उधर जिस समय मिरगावती 
पक्षी बनकर राजकुमार के घर से उड़ी थी उस समय उसकी सखियों को भी सारी 
बातें विदित हो चुकी थीं। मिरगावती, जत्र, अपने पिता रूपपुरारि का देहांत हो 
जाने पर, उसकी गद्दो पर बेंठी तो उसने एक धर्मशाला निर्मित कराई बहाँ साधु- 
संन्‍्याती आ्राते रहे | वह बराबर इस ताक में रहा करती थी कि कभी राजकुमार 
भी वहाँ पर जोगी के वेश में आ सकता है। राजकुमार को एक दिन किन्हीं दो 
पक्षियों से यह संक्रेत मिला कि इसके मिलन का दिन दूर नहीं श्र उनके पीछे 
दौड़ता हुआ यह एक कुएँ पर जा बेठा जिसपर पानी भरनेवाली पनिहारिनों ने 
इस बात की सूचना मिरगावती को दे दी ओर इधर यह जानकर कि कचनपुर भी 
वहीं पर है तथा वहों के राजा की गद्दी पर मिरगावती स्वय भ्रासीन है, वह किगरी 
बजाने लगा | रानी को जग्र इसका पता चला तो उसने इस जोगी को अपने दर्वार 
मे बुला भेजा और, वह इसके आते ही इसे पहचान गई। उसने इसके जोगी वेश 
को उत्तरवा दिया और इसे दूसरे वस्त्रादि पहनाकर अपने मंदिर में गई ले जहाँ इसे 
उसने गद्दी पर भो तिठा दिया । 

एक दिन जब्र॒ मिरगावती अपनी किसी सखी के यहाँ गई तो इससे कह 
गई कि श्रमुक बंद कमरे को न खोलना, किंठ॒ राजकुमार ने कोतूहल वश उसे खोल 
दिया और, जब्र इसने उसके बदी को मुक्त कर दिया तो, वह एक भयानक रूप धारण 
कर इसे ले उड़ा और इसे मार डालने की धमकी देना आरंभ कर दिया | मिरगावती 
को जब लौट श्राने पर यह बात शांत हुईं तो वह बहुत बेचैन हो गई श्र उसने 
राजकुमार को खवंत्र दूँढने का आयोजन किया। अंत में, जब राजकुमार ढत 
मायावी में जाल से बचकर वापस शआ्राया तो, सबकी जान में जान श्राई और ही; 
प्रसन्न हुए। उघर रुक्मिनी राजकुमार के विरह में बेचैन थी ओर उसने कम 
मामक व्यक्ति के द्वारा इसे संदेश भेजा ओर वह गड़रिये से इसका इछ भल 

५ ् + पर जब उसके हाथ अपने पिता का प्र इसे मिला 
या तैयार हो गए और श्रपने 
तो राजकुमार ने मिस्गावती को दिखाया जितरर दोनों तैयार ६ 
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बड़े पुत्र को अपना राजपाद सॉंपकर तथा छोटे पुत्र को अपने साथ लेकर दोनों ने 
चंद्रागिरे की ओर प्रत्थान कर दिया । रुविपनी के पिता को जब यह बात विदित 
हुईं तो वह इससे मिलने के लिये दलत्रल के साथ आगे बढ़ा ओर इसे घर लाकर 
संमानित किया । फिर यहाँ से भी रुक्मिनी को लेकर दोनों आगे चले जहाँ मार्ग 
में ही इसके पिता ने इसकी श्रगवानी की और सभी ने हष मनाए । एक दिन रुक्मिनी 
एवं मिरगावती के बीच भूगड़ा हो गया जिसे राजकुमार ने किसी प्रकार अपनी 
माता की सहायता से शांत किया। अंत मे शिकार के समय एक सिंह ने इसे मार 
डाला ओर वे दोनों सती हो गईं । 


३. जायसी 


कवि के प्रमुख अंथ 'पद्मावत! से ज्ञात होता है कि जायसी की बाई आँख 
ओर बाएँ फान की श्रवण शक्ति जाती रही थी : 
मुहमद बाई दिसि तजी एक सरवन एक आँखि। 
जब ते दाहिन दोइ मिला बोलु पपीहा पाँखि | 
-पञमावत ; नागमती संदेश खंड 
प्रारंभ में कवि औत्मपरिचय देते समय भी कह्दता है; 
एक भनैन कवि मुहमद गुनी। सोहइ बिमोहा जेई कवि सुनी ॥ 
चाँद जइस जग विधि ओतारा | दीन्ह्‌ कलंक कीन्‍द उजियारा॥ 
जग सूका एकइ नतनाहाँ। उवा सूर अस नखतन्ह माहाँ ॥ 
5 ५ ८ 
एक नेन जस द्रपन ओ तेहि निरमल भाउ | 
सब रूपवंत पॉव गहि मुख जोवहिं क॒इ चाड ॥ 
“-स्तुतिखंड 
मुँह की कुरूपता को देखकर हँसनेवाले मी जायसी के काव्य को सुनकर 
द्रवित हो गए, 


जेइ मुख देखा तेइ हँसा सुना तो आए आँखु ॥ 


“ पद्मावत : स्तुति खंड' 
इतनी सरस एवं मामिक काव्यरचना की सामथ्य होते हुए भी कवि ने कहीं 


गवोक्ति नहीं की है प्रत्युत स्तुतिखेंड में वह अपने को कवियों का अनुयायी 
भी कहता है 


हों सब कबिन्ह फेर पछित्षगा। 


किछु कहि चला तबत्न देइ डगा ॥ 
है-३० 


ग हिंदी साहित्प का दृददद्‌ इतिहास 


इन पंक्तियों मे जायसी की शालीनता साकार हो उठी है। 
अपने अंथ 'पद्मावत की रचना कवि ने जायस नामक स्थान में की 
जायस नगर धरम अस्थानू | तह॒वाँ यह कवि कीन्द बखानू॥ 
अन्यत्र अपनी रचना आखिरी कलाम? में वे लिखते हैं: 


जायस नगर मोर अस्थानू। लगर क नाँव आदि उदियानू। 
चहाँ देवस दस पहुँने आएडें। भा वैराग बहुत सुख पाएँ ॥ 
कुछ विद्वोन्‌ 'पहुने आएऊ” मे जन्म ग्रहण करने का भाव लेते हैं किंतु कवि 
का किसी श्रन्य स्थान से जायस में अतिथि के रूप में आना भी संभव है, ऐसी दशा में 
जायस उनका जन्मस्थान न होकर काव्यरचना का स्थान अवश्य हो जायगा | बहुत 
संभव है कि जायस में अतिथि रूप में आने पर कोई ऐसी महत्वपूर्ण घटना घटी हो 
जिससे हृदय वैराग्यकिरण से श्रालोकित हो उठा, और उस परमरुप या ज्योति की 
साक्षात्‌ प्राप्ति की आकुलता संपूर्ण हृदय में व्यात हो गई। कवि आखिरीकलाम में 
स्वयं कहता है: 
जायस नगर मोर अस्थानू , नगर क नाँव आदि उदियानू । 
तहाँ देधस दस पहुँने आएे , भा वैराग बहुत सुख पाए ॥ 
सुख भा सोच एक दुख सानों , ओहि बिछु जिवन मरन के जानों । 
तन रूप सो गएठ समाई , रहा पूरि भरि हिरदे छाई। 
जहँचे देखों तहेँबे सोई, और न आव दिस्ट तर कोई। 
आपुन देखि देखि मन राखौ' , दूसर नाहि सो कासों भाखों। 
सब जगत दृरपन फर लेखा , आपुन दरसन आपुर्ि दखा॥ 
“+जा० ग्रं० ( हिं० ए.०, प्रयाग ) ४० ६६० | 
जायसी चिश्ती संप्रदाय के करशंघार निजामुद्दीन आलिया की शिष्यपरंपरा में 
थे। इस परंपरा की दो प्रमुख शाखाएं हुई--एक मानिकपुर कालपीवाली श्रौर 
दूसरी जायसवाली । जायसी ने इन दोनों शाखाओं के पीरों की चर्चा हक 
होकर की है। 'पद्मावत! और अखरावट दोनों मे जायती ने मानिकपुर कालर्पॉवार् 
गुरुपरंपरा का उल्लेख विस्तार से किया है। इसी आधार पर हर न 
महदी को ही इनका दोच्ागुरु मानते हैं। 'पद्मावत' में दोनों पीर की चर्चा इस 
प्रकार है । 
सैयद असरफ पीर पियारा; जेड सोहि पंथ दीन्ह उजियारा | 


कक छिप 
मैं सेवा , चले उताइल जेहि कर खेबा ॥ 
 म 3 १० “-ज्ञा० अं०, ए० १३१ | 


[ खंड ३ ] सूफी (४ रुगाथा ( उचरी भारत ).. श्श्प 


'अखराब् में दोनों पीरों का उल्लेख इस 9कार है : 


कही सरोञ्रत चिस्ती पीर; उघरो असरफ आओ जहँगीरू। 
पा पाएडे गुरु मोहिदी मीठा , मिला पंथ सो द्रसन दीठा॥ 
--जा० ग्र०, ६० ६६४ | 
अंतःसाइय के आधार पर कवि का विस्तृत जीवनबत्त प्राप्त नहीं होता । पत्मावत 
महाकाब्य के अध्ययन से यह निश्चित हो जाता है कि उनका आध्यात्मिक अनुभव 
बहुत गंभीर था, हिंदू एवं इस्लाम घर के स्ंध मे उन्हे अच्छी जानकारी थी। 
यद्यपि शास्त्रीय अध्ययन के अ्माव के कारण उसे पाडित्य नहीं कहा जा सकता--- 
तथापि उन्हें लोकजशान अच्छा था। प्रकृति से वे उदार एवं विनयशील थे, उनकी 
क्ल्पनाशक्ति उच्चकोटि की थी। कवि के रचनाकाल के समय दिल्‍ली के सिंहासन 
पर सम्राट शेरशाह अविष्टित था। पदमावत्‌” मे कवि शाहेवक्त के रूप में उसका 
वर्णन करता है-- 
'सेरसादि ढिल्ली सुलतानू , च।रिउ खंड तपदइ जस भानू।! 
-जा० ग्र० पृ० १२८ | 
अपने जन्मसंवत्‌ के विषय में कवि लिखता है + 
सा अवतार मोर नव सदी, तीस वरिस ऊपर कवि बंदी | 
; “जा० ग्रं० ४० इप्ल | 
अपने ग्र'थ “पदमावत' के निर्माणकाल के संबंध में वे लिखते हैं : 
सन्‌ नव सो सैतालिस अहा, कथा अरंस वैन कबि कहा। 
“जा ग्र० पृ० १३५ ॥ 
'पदूमावत” की कई प्रतियों में 'सत््‌ नव सो सैंतालिस' के स्थान पर 'सन््‌ 
नव से सत्ताइस' भी मिलता है। 
जायती ने अपने सुपरिचित ग्रंथ पद्मावत्‌ ” के अतिरिक्त अन्य और अर्थ 
की भी रचना की है ४ भ्री पद अली मुहम्मद के अनुसार जायसी के ग्रंथों की 
तालिका यह है ६. पद्मावत' २. अखरावद! ३. 'सखराबत' ४, 'चंपावत' ५, 
न 
द्‌ ढ । रे हदें 9 प्र प 
कलाम! | आचारय शुक्ल जी, कब के आधार 3 के बी हे 
हे एक अंथ 'निवावत! 
की भी चर्चा करते हैं । 
जायसी का महत्व इन थी की के 
प्रसिद्ध हद अपनी सहृट्यता; हज 8 कक 6 82 ६ 5 
४ भक्त का प्रधान 


नी हिंदी साहित्य का दृंहत्‌ इतिहाल 


जय दैन्य उनमें कूट कूटकर भरा था। अपनी इसी उदारता के कारण वे भारतीय 
संस्कृति के मूल तथ्यों को हृदयंगम कर सके, भारतीय लोकजीवन का विशद्‌ चित्रण 
कर धासिक क्टटरता को विह्मृत कराने में समर्थ हुए। सानवह॒द्य के उन साउ॑- 
जनीन मनोभावों का चित्रण कवि ने किया है जहाँ धार्मिक, सामाजिक एवं 
सांस्क्ृतिक विभेदों का कोई स्थान नहीं रहता | 'पत्मावत' केवल प्रेमकथा ही नहीं है; 
वह धमकथा है | उतका महत्व, साहित्यिक एवं सांस्कृतिक दोनों ही दृष्टिकोशों से, है। 
उनके सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रंथ 'पद्मावत! की कथा इस प्रकार है : 
कवि आरंभ मे मसनवो पद्धति के अनुसार अल्लाह, नवी, शाहेवक्त एवं गुरु 
की महिमा का गरुणगान करता है। तत्पश्चात्‌ आत्मकथात्मक कुछ पंक्तियाँ लिखकर 
वह अपनी कथा आरंभ कर देता है। सिंहलूद्दीप, उसके राजा गंघरवसेन, राजतभा, 
मगर, उपवन इत्यादि का वर्णन करके पद्मावती के जन्म का उल्लेख करता है। 
पद्मावती का हीरामन नाम का तोता पद्मावती के योग्य वर दूूढुने की बात करता 
है जिसका पता लगते ही राजा ने हीरामन तोते को सार डालने की शआाज्ञा दी। 
पद्मावती के प्रेमाप्रह ने उस समय तोते की रक्षा की, किंतु सशंकित हीरामन एक 


दिन; जब्र पद्मावती अपनी सखियों के साथ स्नान करने गई थी, बन की शओलोर 
उड़ गया | एक दिन उसी वन में एक बहेलिए ने लासा लगाकर चारे के लोभ 


में हीरामन को पकड़ लिया। चित्तौड़ के एक व्यापारी के साथ एक ब्राह्मण भी 
सिंहल की हाट में श्राया था। उसने हीरामन तोते को, उसके पांडित्य पर विमुग्घ 
हो, खरीद लिया और चित्तोड़ लोट आया | जिस समय वह ब्राह्मण चित्तोड़ लोग 
उत समय चित्रसेन के निधनोपरांत उसका पुत्र रत्नसेन सिंहासनाधिकारी हो गया 
था | रत्नसेन ने एक लाख रुपए देकर उस ग़ुणी तोते की खरीद लिया | 

एक दिन रत्नसेन जत्र शिकार को गया था उसकी रानी नाग्मती ने 
हीरामन से अपने सोदर्थगव की चर्चा की। तोतै ने सिंहल की पत्नचिनी स्त्रियों की 
चर्चा करके पद्मावती के अर्निद्य सोंद्य की प्रशंसा कर दी जिसे सुनकर इध्यविश 
रानी नागमती ने एक धाय को तोते को मार डालने का आदेश दिया। 

धाय तोते के प्रति राजा के प्रम को जानती थी। अतः मारने के 
कुपरिणाम को सोचकर उसने तोते को छिपा दिया। राजा लोगने पर तोते 
को न पाकर अत्यंत क्रोधित हुए । अ्रंत में हीरामन उपस्थित किया यया | राजा ने 
उससे सपूर्ण घटना जानी तथा पद्मावती का रूपवर्णन भी सुना। छुनते ही 
पद्मावतीप्रासि की ऐसी प्रबल्त अ्रमिलाषा राजा के हृदय में जाग्रत हुई कि वह 
जोगी होकर निकल पड़ा | उसके साथ सोलह हथार कुँवर भी जोगी होकर चले । 
अनेक दुर्गम स्थानों को पार करके वे कलिंग देश पहुँचे, जहाँ के राजा गजपति से 
जहाज लेकर सब॒जोगियों सहित उसने सिंहल्द्वीप को मस्थान किया | क्ञार सपरद्र 


[ खंड ३] सूफी प्रेमयाथा ( उचरी भारत ) ११७ 


चीर समुद्र, दि; उद्धि, सुरा, एवं किलकिला समुद्ध पार करके वे मानसरोवर समुद्र 
में पहुँचे । मानसरोवर को पार करके वे सिंहलब्गीप पहुँचे | वहाँ पहुँच कर रतसेन 
महादेव के मंदिर में पद्मावती के स्मरण चिंतन में सलग्न हुआ ओर हीरामन तोता पद्मा- 
वती से भेंट करने गया । पद्मावती से तोते ने राजा रत्नसेन के ऐ्वर्य सोंद्य की बहुत 
प्रशंसा की | पद्मावती उसके रूप गुण की प्रशंसा सुनकर व॑त पंचसी के दिन राजा 
को जयमाला पहनाने को प्रस्तुत हो गई। जब पूजा के दिन पद्मावती सखिियों के 
सह्दित मंडप गई तो राजा उसके सौदर्य को देखकर मूछित हो गया। चेव शअने 
पर राजा बहुत पछताने लगा और जल मरने को तैयार हो गया । उसकी विरधहाग्नि 
से लोकमस्म होने के मय से देवताओं द्वारा प्रेरित शंकर पाती सहित राजा के 
पास पहुँचे और राजा के हृढ़ प्रेम को पहचानकर महादेव ने उसे "सिद्धि गुटिका! 
दी तथा सिंहलगढ़ में घुसने का मार्ग बताया | 


भयरहित होकर जोगियों सहित राजा सिंहलगढ़ पर चढ़ने लगा । तत्र राजा 
ने दूत मेजे। राजा ने दूतों से अपने पद्मावती को प्रास करने का उद्देश्य कहा। 
दूत कुपिव होकर लौट गए और राजा रलसेन दूने उत्साह से हुग पर चढ़ाई करने 
लगा, किंतु भोर हो जाने से राजा अपने साथियों सहित पकड़ा गया और राजा तथा 
उसके साथियों को शूनीदडः देना मिश्चत हुआ | महादेव ने भाट के रूप मे रत्नसेन 
का पक्ष ले कर उसे बचाना चाहा तो राजा गधवंसेन ने आनाकानी की ओर 
युद्ध की तैयारियों होने लगीं। महादेव के साथ हनुमान आदि सब देवता जोगियों 
की सहायता के लिये आ खड़े हुए। महादेव का घटा, विषूषु का शंख एवं स्वयं 
शिव को युद्धस्थल में देखकर गंघवंसेन महादेव के चरण पर गिर पड़ा और उनकी 
आज्ञा शिरोधार्य की । इसी समय द्वीरामन तोते ने आकर राजा रत्नसेन को 
संपूर्ण चत्तात कह सुनाया । गंघवंसेन ने बड़ी धूमधाम से रल्तसेन के साथ पद्मावती 
का विवाह कर दिया तथा श्रन्य सोलह इजार कुंवर भी पत्निनी स्त्रियों से विवाह 
करके सिंहलगढ़ में सुख चैन से रहने लगे । 


इधर चित्तौर में रनसेन की पूर्वपत्नी नागमती रत्नसेन के वियोगदुःख 
में संतत्त थी | उसके दुःख से द्रवित हो एक पक्षी रतसेन तक उसका संदेशा ले जाने 
को प्रस्तुत ही गया। वह पक्षी सिंहलगढ़ पहुँचकर समुद्र के किनारे एक पेढ़ पर 
बैठ गया | संयोग से रत्नसेन शिकार खेलते खेलते उसी पेड़ के नीचे जा खड़ा हुआा | 
पक्की ने श्रवतर समझकर चित्तोड़ एवं ताग्रमती की दुरवध्था की कहानी कही । 
रख्नसेन का मन सिंदलगढ़ से उचटकर स्वदेश जाने को प्रेरित हुआ। विदाई के 
समय सिंहल के राजा से बहुत ता सामान एवं घन मिला | इतनी संपत्ति की देखकर 
राजा के मन में लोम जागा और उसने याचक रूपी समुद्र को लोमवश दान देने 
से इनकार कर दिया | फलस्वरूप, समुद्र में तूफान आने के कारण, जहांज लंका की 


श्श्द हिंदी साहित्य का बृंदत्‌ द॒रतिहास 


ओर बह गए.) लंका तट पर एक राक्षस ने राजा रल्नसेन से जहाग को किनारे 
लगाने के बहाने मेंबर मे डाल दिया जहाँ समुद्र का राजपक्षी राक्षस को ले उड़ा, 
तथा जहाओं के ध्वंस हो जाने से एक ओर एक तख्ते पर राजा रत्नसेन तथा दूसरे 
तख्ते पर दूसरी ओर रानी बह चली । 


रानी बहते बहते समुद्र के एक तट पर, जहाँ सागर की कन्या लक्ष्मी खेल 
रही थी, जा लगी | चेत आने पर लक्ष्मी से रानी ने अपनी कथा कही | ल््ष्मी 
ने अपने पिता समुद्र से रत्मसेन की खोज के लिये कहा। राजा रत्नसेन एक मेँ गे 
के टीले से जा लगा था, णहाँ वह पद्मावती के वियौग में अपने गले में कयर मारना 
ही चाहता था कि समुद्र ने रोक लिया और उसे पद्मावती के पास समुद्रतट पर 
पहुँचा दिया | लक्ष्मी ने रत्नसेन की परीक्षा लेने के बाद उसे पद्मावती के पास पहुँचा 
दिया। कई दिनों तक समुद्र का अतिथि रहकर राजा एवं पद्मावती अपने अन्य साथियों 
के साथ, जिन्हें समुद्र ने हँढ़ निकाला था या जिला दिया था; स्वदेश चल दिए । बहुत 
से रनों के अ्रतिरिक्त पाँच पदार्थ अ्रमृत, हंस, शादू ल, राजपक्षी एवं पारस भी समुद्र 
ने चलते समय राजा को प्रदान किए। चित्तौड़ पहुंचकर रत्नसेन अपनी दोनों 
रानियों के साथ सुखपूरबंक रहने लगा | राजा के नागमती से नागसेन तथा पद्मावती 
से कमलसेन, दो पुत्र उत्पन्न हुए । 


चित्तौड़ की राजसभा में राघवचेतन नामक एक गुणी विद्वान था जिसे 
यक्षिणी सिद्ध थीं। राजा रत्नसेन ने उसे वाममार्गी एवं वेदविरोधी श्राचरण 
करनेवाला पाकर देशनिकाले का दंड' दे दिया। पौ्मावती ने गुणी पंडित को संतुष्ट 
करने के लिये सूर्यग्रहण के उपलक्ष में दानस्वरूप उसे एक कंगन मेंठ दिया | जब 
पद्मावती भरोखे से वह कंगन फेंक रही थी, राघवचेतन रानी की श्रनिद्य छंवि 
देखकर बेसुध हो गया। चेत आने पर उसने सोचा कि दिल्‍ली जाकर सुल्तान 
अलाउद्दीन को पद्मिनी के सैंद्य की चर्चा से विमोहित करके चित्तौड़ पर अ्रक्रमण 
करने फो प्रेरित करना चाहिए,। इससे राजा से बदला भी चुका लूगा श्रौर बदले में 
ऐसा ही एक और कंगन प्राप्त कर लूगा। वह दिल्ली गया और अलाउद्दीन को 
पद्धिनी का रूपतौंदर्य सुनाया । श्रलाउद्दीन ने सरणा नामक एक दूत चित्तौड़ भेजा 
कि पद्मिनी को राजा तुरंत दिल्ली भेज दे और बदले में मनोवांछित राज्य हल । 
राजा रल्नसेन ने कुछ होकर दू त को वापस मेज दिया। अलाउद्दौन श्राठ को तह 
गढ चेरे पड़ा रहा पर प्रवेश न कर सका | इसी समय उसे सूचना मिली कि द्ल्ली 
पर हरेव लोगों ने आक्रमण कर दिया है| तब सुल्तान ने राजा के पास लक 
भेजा और पह्िनी के बदले में समुद्र से प्राप्त पाँच पदार्थों को लेकर वापस ले 


जाने की इच्छा प्रकट की | 
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राजा ने शर्त स्वीकार करके सुल्तान को अ्रपना अतिथि बनाया, गोरा, बादल 
नामक दो सरदारों ने इसका विरोध किया और राजा के न मानने पर वे रूठकर 
अपने घर चले गए। बादशाह ने एक दिन संयोगवश पद्मिनी की छवि दपण में 
देखी और देखते ही वह बेहोश हो गया। 

जब राजा बादशाह को विदा करने जा रहा था तन्न छुल से उसने राजा को 
बंदी बना लिया । राजा रत्नसेन के दिल्‍ली में बंदी बन जाने पर कुंभलनेर के राजा 
देवपाल तथा अलाउद्दीन दोनों ने ही दूती के बहाने पद्मिनी को बहकाना चाह्य पर 
वे सफल न हुए। 

अंत में रानी के श्रनुरोध पर गोरा ओर बादल राजा को छुड़ाने का उपाय 
सोचने लगे । उन्होंने सोलह सौ ठकी पालकियों के मौतर सशस्त्र राजपूत सरदारों को 
बिठाया और एक सर्वोत्तम पालकी मे श्रौजारों के सहित लोहार को बिठाया और वे 
यह प्रसिद्ध करते चले कि पश्मिनी सोलह सो दासियों सहित दिल्ली जा रही है। 
वहाँ अलाउद्दीन से कहा गया कि महल मे जाने के पूर्व रानी रत्नसेन से मिलकर उसे 
खजाने की कुजी देना चाइती है। श्रलाउद्दीन ने बात मान ली और पालकी में बैठे 
हुए लोहार ने राजा रत्नसेन को बंधनमुक्त कर दिया। पहले से प्रस्तुत घोड़े पर 
सवार होकर राजा रत्नसेन अपने अन्य सोलह सौ साथियों के साथ चित्तौड़ की ओर 
चल पड़ा | अलाउद्दीन की सेना ने उनका पीछा किया | गोरा ने एक हजार सैनिकों 
के साथ इस सेना का सामना किया और शेष सवारों को लेकर बादल तथा रलसेन 
चित्तौड़ पहुँच गए। वहाँ प्मिनी के मुँह से राजा ने जब कु'मलनेर के राजा देवपाल 
की कुचेष्ट जानी तो दूसरे ही दिन उसने कुमलनेर पर आकमण कर दिया | 
देवपाल की साँग से राजा र्नसेन घायल हो गया, किंतु मरते मरते उसने अपनी 
तलवार से राजा देवपाल का सिर भी घड़ से अलग कर दिया। दोनों रानियाँ राजा 
रत्नसेन के शव के साथ उतती हो गई' । इतने में दलब॒ल सहित अलाउद्दीन चित्तौड़ श्रा 
पहुँचा । बादल गढ़रक्वा करते समय खेत रहा और चित्तोड़ पर मुसलमानों का 
अधिकार हो गया। संक्षेप मे पद्मावत की यही कथा है। 

जायसी ने कथा को विकास देने तथा उसे श्रमिलषित दिशा में मोड़ने के 
लिये कुछ कथानकरूढ़ियों का सहारा लिया है। इस प्रकार की कथानकलूद़ियों का 
उपयोग कवि, अपनी कथा को अधिक प्रभावोत्पादक, गतिशील, सरस एवं रोचक 
बनाने के लिये करता है। 'पद्मावतः में जिन कथानकरूढ़ियों का प्रयोग हुआ है 
वे इस प्रकार हैं; 

१. कथा में सुग्गे का महत्वपूर्ण योग | 

२. कीर्ति एवं रूपवर्णन सुनकर प्रे मासक्ति | 

३, रूपपरिवर्तन | 
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४. नायक का ओदाय | 

४. षटऋतु या बारहमासे के माध्यम से विरह अभिव्यक्ति । 

६. पक्षी से छंदेश भेजना | 

७. विजन स्थान में सुंदरियों से साक्षाककार | 

८० अ्रसुर के कारण प्रियावियोग | 

६, देवमंदिर में नायक नायिका का मिलन | 

१०. भवानी या शंकर का मंद्रि मिलनकेद्र । 

११, सागरयात्रा, तूफान, भर्वेर में फेंसकर जहाजों का नष्ट होना । 
१२, योगी वेश से प्रियाप्रास्ति । 

. १२३. पावती महादेव का, परीक्षा के उपरांत, नायक की सहायता । 
१४, मिलन के बाद वियोग एवं श्रलोकिक शक्तियों की सहायता से संयोग । 
१५. सिंहलद्वीप चर्चा । 

१६. लोकिक से पारलोकिक का संकेत | 
१७, सपत्नी ईर्ष्या | 

१८, साहसिक कृत्य करने की तत्परता । 
१६. आकाशवाणी आदि । 


इन काव्यरूढ़ियों के अतिरिक्त, खोजने पर बहुत संभव है, अत्य काव्यरुढ़ियों 
के दर्शन मी हो जाँय । 

'पद्मावतः की सँपूर्णा आख्यायरिका को साधारणतः दो भागों में विभक्त किया 
जाता है। प्रथम तो रत्नसेन का पद्मावती को सिंहल से लेकर श्राने तक और द्वितीय 
खंड राघवचेतन के निकाले जाने से लेकर पद्िनी के सती होने तक माना जा 
सकता है। इन खंडों में प्रथम की काल्पनिकता के संबंध मे कोई शंका नहीं 
करता, किंतु उत्तराध की ऐतिहासिकता की चर्चा कई आलोचकों ने की है ; 
आचार्य शुक्ल जी ने कनेलटॉड के राजस्थान के इतिहास तथा शआाइने अकत्ररी 
के आधार पर कथा की ऐतिहासिकता प्रमाणित की है, किंठु भी शिवसहाय पाठक 
ने अपनी पुस्तक पद्मावत का काब्यसौंदर्य' में इसके विपरीत प्रमाण दिए हैं 
उनके अनुसार 'थॉड, फिरिश्ता, श्राईनेअ्रकबरी आदि को पद्मावती विषयक कह्दानी 
का मूलाधार पद्मावत' ही है |# ६ &थड ने यह कथा भार्यों और चारणों के आधार 
पर लिखी है और मार्टों ने उसको 'पद्मावत' से लिया है। »» 'पद्मावर्ता की कथा 
इतनी लोकप्रिय हुई कि इतिहास के अभाव में उसी को इतिहास मान लिया हर 
ख्बुलफजल कत 'शआ्राईने अकवरी” में रलसिंह का नाम आया है तथा उसके हे 
से मारे जाने की कथा वर्णित है। 'पद्मावता की रचना के _लगमग « ५ का 
मुहम्मद कासिम फरिशता ने तारीख फरिश्ता' लिखी जिधरमें उसने पदिमन 
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रलसेन की पत्नी न लिखकर बेटी लिखा है। इन बाद के इतिहासम्रथों के श्रति- 
रिक्त खिलजीबंश के प्रामाणिक इतिहासों मे अमीर खुसरो की 'तरीख-ई-अलाई? 
का महत्वपूर्ण स्थान है | अमीर खुसरो चित्तौड़ की लड़ाई मे स्वयं अलाउद्दीन के साथ 
था, किंतु उसने कहीं भी पद्मिनी के विषय में या पद्मिनी के हेतु लड़ाई का होना नहीं 
लिखी है| जियाउद्दौन बनीं मी उस काल का जीवित ओर प्रामाणिक इतिहास लेखक 
है। बनीं ने श्रलाउद्दीन के दुष्कृत्यों की आलोचना भी की है; किंतु उस इतिहासकार 
ने भी कहीं पद्मिनी का उल्लेख नहीं किया है। खुछरों ने खिजिर खो एवं देवलदेवी 
की प्रेमकथा को अपनी मसनवी “श्राशिकाह में अ्रमर कर दिया है, किंतु इस 
सहृदय मठनवी लेखक ने भी पद्चिनी का कहीं नाम नहीं लिया है। महामहोपाध्याय 
गौरीशंकर ह्वीराचद ओमा ने अपने “उदयपुर राज्य का इतिहासों नामक ग्रंथ मे 
पक्चिनी की कथा को कवि की कल्पना मात्र माना है। उनका कहना है कि पद्चावत, 
टाड, फिरिश्ता आदि के चित्तोड़ संबंधी तथ्यों मे यदि कुछ सत्य है तो यही कि 
१३०२-१३०४ ई० में अलाउद्दीन ने चित्तोड़ पर श्रक्रमण किया था ओर छुद्ट मास के 
घेरे के अनंतर उसे जीत लिया । ख्नसिंद् सामंतों सहित लड़ाई में मारा गया। कुछ 
समय के लिये चित्तीड़ पर मुसलमानों का राज्य हो गया | भ्रतः निश्चित यही होता 
है कि 'पद्मावत'ं की कथा ऐतिहासिक न होकर लोककथा पर आधारित कविकल्पना 
मात्र है, हो कवि ने उसे ऐतिहासिक नामों से संयुक्त अ्रवश्य कर दिया है। 'पढ़ावत! 
में ऐतिहासिक तथ्य केवल ये हैं: 


१. र्नसेन चित्तोड़ का राणा था, उसने मात्र एक वर्ष राज्य किया, 
शिलालेखो में उसके शासन का उल्लेख है। 

२, दिल्ली के सुल्तान अलाउद्दीन ने चित्तोड़ विजय किया था | 

३, ऋताणियों ने जोहर किया था । 

४. चित्तोड़ और दिल्‍ली आदि ऐतिहासिक नगर हैं ।* 


'प्माचत! की कथा एक प्र मकथा है जिसमे दांपत्य प्रेम का आविमभावे, रूप, 
गुण, चर्चा के भवण से आरंभ होता है। नायक रल्वसेन एवं नायिका प्मावती दोनों 
ही एक दूसरे के रूपसोंदर्य का वर्णन सुनकर आइष्ट होते हैं, किंतु नायक के प्रेम में 
तीज़ता अ्रधिक है; यद्यपि आगे चलकर नायिका के प्रेम में भी संयत मर्यादा का आभास 
मिलता है। जायसी ने अपनी प्रे मकथा मे #ंगार के संयोग एवं वियोग दोनों का 
विस्तृत वर्णन किया है। संयोग <ंगार का वर्णन श्रमर्यादित एवं क्षशलील हो गया है, 
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किंतु वियोग हइंगार का जैसा साल्विक एवं सर्वव्यापी मार्मिक चित्रण कवि ने किया 
है, श्रन्यत्र दुर्लभ है। जायसी के शंगारवर्णन मे मानसिक पक्ष प्रधान है, शारीरिक 
गोण। कवि ने नायक एवं नायिका के मन के उहलास एवं वेदना का वर्णन अधिक 
किया है। प्रेम के आदर्शात्मक ऐकातिक स्वरूप का चित्रण करते हुए कवि ने अपनी 
कथा को एकांगी होने से बचा लिया है। उसमें लोकव्यवहार संपन्न पारिवारिक एवं 
सामाजिक जीवन की छाप है। पद्मावती के प्रेमासक्त रूप के साथ ही साथ नागमती 
का गाहँस्थ्य मर्यादित प्रेम का वर्णन भी कवि ने किया है। इसी प्रेमवर्णन में 
कवि ने अपनी रहस्यात्मक पद्धति से आध्यात्मिक प्रेम का भी वर्णन किया है। 
सारी सृष्टि के उस परम प्रेममय से वियोग की चर्चा कवि करता है : 
धाइ जो बाजा के मन साधा, मारा चक्र भएउ दुए आधा। 
पवन जाइ तहँ पहुँचे चहा, मारा तैस लोटि झुईँ रहा। 
अगिनि उठी जरि उठी निआना, घुआँ उठा उठि बीच बिल्लाना। 
पानि उठा, उठि जाइ न छूआ, बहुरा रोइ, आइ झुईं चूझआ॥ 
जायतसी ने प्रबंधकार की कुशलता का भी परिचय दिया है। घटनाओं की 
एकसूत्रता) मनोमार्वों की मार्मिक व्यंजना, चरित्रगत विशेषताओं का उद्घाटन कवि 
ने बड़ी सफलता से किया है। 


तृतीय अध्याय 
जायसी के परवर्ती छफ़ो कवि 
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१, समन 

सन्‌ १६१२ के पूर्व मन एवं उनकी कृति 'मघुमालत से हिंदी संसार सर्वथा 
अपरिचित था | उसी वर्ष 'मधुमालत' की एक अपूर्ण प्रति स्वर्गीय श्री जगन्मोहन वर्मा 
के सहयोग से राय क्ृष्णदास जी को काशी के शुदड़ी बाजार में मिली । यह प्रति 
फारसी लिपि मे है तथा इसके आदि एवं श्रंत के कई पृष्ठ अनुपल्षब्ध हैं। इस समय 
यह प्रति काशी हिंदू विश्वविद्यालय के भारत कल्ा-मवन की संपत्ति है। सन्‌ १६३० 
में भारत-कल्ला-मत्रन को केथोी मिली देवनागरी लिपि में 'मधुमाल्त' की एक 
दूसरी प्रति भी मिली | इस प्रति का अ्रंतिम भाग पूर्ण है, जिसकी पृष्पिका है, “इती 
खो मधुमालती कथा शेष मंभन क्रीती समापितं संवतु १६४४ समये अगहन सुदि 
पुरनमासी ॥ बरीहसपती बसरे ॥ लीषीतं माधोदास कोहली कासी मधे पोथी माधोदास 
कोहली की ॥” इन्हीं दोनों हृश्तलिखित प्रतियों के आ्राधार पर बहुत दिनों तक मझूम 
की जाति एवं समय पर विवाद चलता रहा । स्वर्गीय भ्री जगन्मोहन वर्मा एवं उनके 
आत्मज श्री सत्यज्षीवन वर्मा दोनों ने ही यह सिद्ध करने का प्रयास किया कि कवि 
मंकन जाति के मुसलमान थे शव उनकी 'मधुमालत' की रचना जायसी के पूर्व हुई । 
श्री ब्रज॒रत्नदास ने भी इन्हीं प्रतियों के आधार पर मंकन को हिंदू ठहराया, श्रपने 
कथन की पुष्टि के लिये उनका कहना है कि ममन ने हिंवू होने के कारण ही ग्ंथारंभ 
में न तो गंथ का निर्माणक्राल्न दिया है न शाहेवक्त की प्रशसा को है। वास्तव में 
जिस प्रत्नि के आधार पर ब्रजरत्नदास जी ने यह निर्णय किया है उस प्रति के आरंभ 
के पृष्ठ ही नहीं हैं । 

वद्यावत! के आरंभ में जिन प्रेमाख्यानों का डल्लेख जायतसी ने किया है 
उनमें मधुमालत” मी एक है। इस अआधार पर बहुत दिनों तक 'मधुमालत' को 
जायसी की पूर्ववर्ती रचना कहा जाता था, किंतु इस प्रकार के आधार पर निर्ण॑य देना 
बहुत संगत नहीं जान पड़ता | बहुत संभव है, जायसी ने केवल प्रचलित लोककथाश्रं 
का उल्लेख किया हो या किसी 'मधुमालत' नामक प्रेमाख्यान की रचना उनसे पूर्व कोई 
अन्य कवि ( मंकन के अतिरिक्त ) कर चुका हो तथा अपने वर्णन में उन्हें ग्रथों के 
निर्माणकाल के क्रम को बनाए रखना अभीष्ट न हो | 

स्वर्गीय जगन्मोहन वर्मा जी ने कुतबचन की 'मिरगावति' और मंझन की 


की हिंदी साहित्य का गृहत्‌ इतिहास 


भघुमालत! दोनों में पाँच अर्धालियों के बाद दोहे के क्रम को देखकर 
इन कवियों को जायसी का पूर्ववर्ती ठह्याराने का प्रयास किया है क्योंकि 'पद्मावत! 
में यह क्रम सात अर्घालियों के अंतर से है। किंतु किसी कवि का कालनिर्णय इस 
आ्राधार पर करना पूर्णतः संगत न होगा | इसी प्रकार भाषा संबंधी अंतर स्पष्ट 
करने का प्रयात भी तकंपंगत नहीं है, क्योंकि 'मिरगावति?, 'पद्मावत' एवं मधुमालत' 
के रचनाकाल में विशेष अंतर नहीं है। मंकन के जायसी के पूर्ववर्ती होने का 
उल्लेख लगभग सभी इतिहास ग्रंथों एवं आलोचना पुस्तकों में मिलता है, किंतु, 
रामपुर राजकीय पुस्तकालय में सुरक्षित एक हस्तलिखित प्रति के आधार पर, इस 
निर्णय की भ्रमात्मकता सिद्ध हो जाती है। 


इस प्रति में 'पद्मावत' की भाँति इंश्वरवंदना मुहम्मद साइब एवं उनके 
चारों मित्रों की प्रशंसा है। शाहेवक्त के स्थान पर सलीम शाह का उल्लेख है। 
शेख बदी, शेख मोहम्मद, एवं गुलाम गौस की प्रशंसा भी पीर के रूप में हुई 
है। इन सत्रके अंत में निर्गुणमहिमा का गान है। जो प्रतियाँ कल्ामवन के 
स्वाधिकार मेँ हैं वे यहीं से आरंभ होती हैं, श्रतः उनमें रचनाकाल,; पीर, शाहेव्त 
मुहम्मद एवं उनके मित्रों का प्रसंग उपलब्ध नहीं होता | 

रचनाकात--रामपुर रियासत के राजकीय पुस्तकालयवाली प्रति तथा, 
इसके अ्रभी तक प्रकाशित, हिंदी प्रचारक कार्यालय, वाराणसी एवं डा० माताग्रवाद 
गुप्त द्वारा संपादित होकर सानुवाद प्रकाशित हुए प्रयागवाले संस्करणों के आधार 
पर, अब यह निश्चित हो जाता है कि 'मधुमालत' का रचनाकाल शेरशाह के पुत्र 
शाह सलीम का राज्यकाल था | शाह सलीम अपनी दानशीलता के कारण विख्यात 
था। सलीमशाह शेरशाह की मृत्यु के पश्चात्‌ ६५२ हिजरी या १४४१ ईंसवी 
अर्थात्‌ सं० १६०२ में राज्यसिंहासन पर बैठा था। इसी समय कवि लिखता है 
कि उसे ग्रंथरचना की इच्छा हुई : 

सन्‌ नौ से बावन जब भये, सनी पुरख कलि परिहरि गये | 
तब हम जी उपजी अमिल्लाषा, कथा एक वाधों रस भाषा ॥ 
--'मधुमालती' ( डा० सा» प्र० गु० ) ९० रेरे | 

इसके सिवाय, इधर उपलब्ध कतिपय सामग्रियों के श्रनुत्तार; हमें श्रत्र इस 
संबंध की कुछ श्रन्य बातों के स्पष्टीकरण में भी ठहायता मिलने लगी है तथा अत 
हम ऐसी स्थिति मे आ गए जान पड़ते हैं जिसमे रहकर मंभन की जीवनी विषयक 
एकाध प्रश्नों को सुलकाने का प्रयत्त कर सके एवं उनके जीवनकाल की कुदठ 
तिथियों तक का अनुमान कर सके । अत तक हमारी यह व्यवस्था रहती स्‍त $ 
कि मंभन का संबंध छुनार से रहा इस कारण वह के मूल निवासी भी रहे हे 


[ रूंड $ ] जायसी के परवर्ती सूफी कवि ३२५, 


इनका इसी प्रकार, शेखमुहम्मद गौस क्रो शिष्य होना मात्र ही विदित हो पाता 
था जो दूफियों की शत्तारी शाखा के एक प्रमुख प्रचारक भी सममे जाते हैं। परंतु 
उस शत्तारी शाखा के ह्वी एक लेखक गोसी शत्तारी की एक रचना 'गुल्नजारे श्रवरार' 
का अध्ययन करने पर अनेक श्रन्य वैसी बातों पर भी प्रकाश पड़ता प्रतीत होता 
है। इस पंथ की चर्चा प्रो० रिजवी की पुस्तक 'मुगलकालीन भारत! में की गई 
है? जिसकी ओर डा[० श्याममनोहर पांडेय ने हमारा ध्यान श्राकृष्ट कर मंभकन 
संचंधी कतिपय बातों के विषय में कुछ अनुमान करने की चेष्टा की है। 'गुलजारे 
अबरार” एक फारसी की पुस्तक है जो हि० सन्‌ ६८ से लेकर १०२२ अर्थात्‌ सन्‌ 
१६७३ ई० ( सं० १७३० ) तक पूर्ण की गई थी ओर उसमे शत्तारी शाखा का 
वर्णन विचार के साथ किया गया है । इसकी एक प्रति पांडुलिपि के रुप में 
अलीगढ़ विश्वविद्यालय के संग्रहालय में सुरक्षित मी कद्दी जाती है। इसके सिवाय, 
शत्तारी शाखा के इतिहास एवं विचारधारा आदि पर लिखे गए एक शोधप्रब॑ध 
द्वारा भी, सकनन वी जीवनी पर कुछ प्रकाश पड़ता है जिसे भ्री काजी मुईनुद्दीन 
अहमद ने उक्त विश्वविद्यालय से ही पी-एच० डी० की डिग्री प्राप्त करने के लिये 
सन्‌ १६६३ मे, उपस्थित किया है। तदनुसार श्रव यह भी कद्दा जा सकता है कि 
मलिक मंभन की जन्मभूमि, वस्तुतः चुनार न होकर, लखनोती रही होगी। 
जिस समय, शेर खो सूरने, रायसेन के किले पर अधिकार करके, उसे “इस्लावारः 
जैसा नाम दिया उस समय ये वहीं शेखुल इस्लाम रहे तथा वहीं पर ये श्रपनी एक 
जानकाह स्थापित करके जीवन व्यतीत करते रहे ओर वहाँ से फिर सारंगपुर 
( मालवा ) चले गए। इस संबंध मे इतना ओर भी पता चलता है कि ये सारंगपुर 
के समीप आश्ता नामक स्थान पर भी कुछ दिनों तक रहते रहे तथा जनवरी, सन्‌ 
१५६३ (सं० १६५० ) मे ८० वर्ष की अवस्था पाकर ये मर गये। 


मंकन के पिता का नाम अब्दुल्ला काजी खेरुद्दीन शरीफ बतलाया 
गया है जो काजी ताजुद्दीन नहबी शेख महमूद जिंदापोश कर्शों इश्की के वंशज 
थे जिनकी खानकाह बल्ख़ में थी जहों से वे हिंदुस्तान मे लखनोती नगर 
आ बसे थे। मंभन की माँ दिल्‍ली के काजी सम्राउद्दीन देहलवी की पूत्री थीं 
जिनकी एक उपाधि कुतलून खाँ भी थी और उनके पुत्र का नाम उसमान था। 
कहते हैं. कि मलिक मंभन की भेंट सप्ताद्‌ अकबर से भी सं० १६१४ 
(हिं० सन्‌ ध्य६ ) में हुई थी जब्र घचह मालवा गया हुआ था तथा गौसी 


3 मु० का० भा०, भा० २, ए० ४३६२-३१ । 
२ डा० श्याममनोहर पांडेय : स॑० जी० न० प्र०, पृ० ३८४५-८। 
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शत्तारी स्वयं भी उस अवसर पर वहाँ उपस्थित रहे जो मंभन की सेवा में पहुंच गए 
थये। उस लेखक का यह भी कहना है कि शुलजारे अवरार! की रचना करते समय, 
इसकी सामग्री का संकलन उसने मंभन के पुत्र उसमान से भी सहायता लेकर किया 
थाजी सूफी संतों के विषय में अ्रच्छा जानकार था । उसी वर्ष तं० १६६२ में 
उसने उनके खिके' का भी दर्शन किया था जिसे शेख मुहम्मद गोस ने उन श्रपने प्रिव 
शिष्य मंकन को क्ृपापूरवंक दिया था तथा जो उस समय, उनकी रझुत्यु के उपरांत 
उसके यहाँ सुरक्षित था । मंसून के गुरु पहले कोई सैयद नाजुद्दीव बुखारी रह चुके ये 
जिन्होंने स्वय॑भारत मे आकर शेख सुहम्मद गोौस की शिष्यता ग्रहण की थी तथा 
शत्तारी शाखा में स॑सिलित भी हो गए थे ओर उन्हीं की संस्तुति के बल पर, मंभन 
को भी उनके शिष्यों मे स्थान मिल पाया था। कहा जाता है कि मंभन ने श्रपने 
उक्त गुरु गौस की पुस्तक 'जवाहिरे खम्सा? का अध्ययन उन्हीं की देख रेख में किया 
था तथा उसके द्वारा श्रनुप्राशित होकर इन्दोंने अपने जीवन का आदश भी निश्चित 
किया था। 'गुलजारे अवरार! के लेखक ने मंभन के एक बहुत बढ़ा विद्वार माना 
है तथा इनके लिये यह भी कहा है कि इनके सहपाठी शेख अहमदी रह चुके थे जो 
ख्यं भी प्रसिद्ध पडित हुए! फलतः लखनोती से सारंगपुर चल्ले जाने पर, जग 
इनके पुस्तकालय के समस्त अ्रंथ किसी दुघंटना के कारण नष्ट हो गए तो, इन्हनि 
अपनी स्मृति के ही आधार पर; उनमे से प्रत्येक प्रसिद्ध युस्तक की टिप्पणियाँ तैयार 
कर दीं जिनसे इनके शिष्यों को बहुत लाभ पहुँचा। वहाँ इनके रहते समय सारंगपुर 
को प्रसिद्ध शीरान नगर जैसी ख्याति प्रात हो गईं जो साधारण बात नहीं 
कला सकती ) 


अत्तण्व, यदि उपर्युक्त बाते ऐतिहासिक तथ्य सिद्ध की जा सके तो, इनके 
आधार पर मलिक म॑भन के विषय में अ्रनेक महत्वपूर्ण बातों का पता चल बाद 
ओर ये हमारे समक्ष एक सूफी कवि के अतिरिक्त महान्‌ पंडित एवं साधक के रुप मे 
भी उपस्थित हो जाते हैं। परंतु यदि इस कवि का मूल संबंध लखनौती (बंगाल ) 
के साथ सिद्ध हो णाता है और इसका वहाँ से सीचे सारंगपुर ( मालवा ) चला जाना 
भी मान लिया जाता है उस दशा मे; हमारे सामने एक म्रश्त इस रुप में भी उपस्यित 
हो सकता है कि तब उसको चुनार (मिर्जापुर ) का परिचय कब और किंस प्रकार मित्र 
होगा जिसके एक स्थल्वविशेष का वर्णन यह अपनी आँडों देखा सा करवा भाव 
पड़ता है ! इसके सिंवाब, केवल उक्त सामग्री पर ही आर्थित रह जाने पर, के 
अपने इस अनुमान की भी पुष्टि मे कोई सहायता नहीं मिल पाती जिसके श्र 


१ हि० श० सि०, ३० ३१ (दे० सा० स० ३० इंपद ) | 


[ संड३] जायसी के परवर्ती सूफी कवि १२७ 


पघुमालती? मे उल्लिखित “चर्नादी' को “चरणादिं का विकृत रूप समभकर इम 
उसका चुनार का ढुर्ग होना तथा वहाँ पर मंभान के गुरु शेख मुहम्मद गौस का 
कदाचित्‌ १२ वर्षों' तक साधना करता तक भी स्वीकार करने की श्रोर प्रदत्त होते 
आए. हैं। दो सकता है कि इसके समाधान में हमे किसी अन्य ऐसी कड़ी से भी 
सहायता मिल जाय जो अ्रभी तक हमारे लिये श्रज्ञात बनी हुई है अथवा हमें अपनी 
घारणाश्रों में संशोधन मी करना पड़ जाय | 

अधुमालती' की कथा-यह कनेसर नगर के राजा सूरजभान के पुत्र 
मनोह९ एवं महारस नगर के राय विक्रम की पुत्री मधुमालती की प्रेमकथा है । 
मनोहर को कुछ अप्सराएँ रातों रात उड़ाकर मधघुमालती की चित्रसारी में ले गई । 
जागते ही दोनों एक दूसरे पर मोहित हो गए | पूछने पर मनोहर ने अपना परिचय 
देने के पश्चात्‌ अपने प्र म की दृढ़ता बताई। मनोहर ने मधुमालती के प्रति अपने 
प्रेम को जन्म जन्‍्मांतर का बताया। वार्तालाप के पश्चात्‌ दोनों प्रेमनिद्रा में 
निमरन हो गए।। उनके सो जाने पर अप्सराएँ फिर आई” और राजकुँवर मनोहर 
एवं मधुमालती को प्र मपूर्वक सोते देखकर चिंता के वशीभूत हो गई । दोनों प्रेमियों 
को वियुक्त करके वे विरहाग्नि प्रज्वलित नहीं करना चाहती थीं और दोनों के साथ 
रहने पर कु बर मनोहर के माता पिता के दुःख की कल्पना भी थे नहीं कर सकती 
थीं | मनोहर ही उनका एकमात्र जीवनावलंत्र था। श्रंत मे सबने एकमत होकर 
राजकु वर को उसके माता पिता के पास पहुँचाना,ही निश्चय किया। इस प्रकार 
अप्सराओओं की मध्यत्थता दोनों प्रेमियों को सुखद एवं हुःखद दोनों ही सिद्ध हुईं । 

जागने पर मनोहर श्रत्यंत विकल हुआ और माता पिता के समझाने बुझाने 
पर भी वह सधुसालती की प्राप्ति के लिये ग्रह त्याग करके चल पढ़ा। मनोहर के 
साथ हाथी, धोडे आदि राज्यवैभव भी था | उसके वई मित्र भी उसके साथ हो लिए थे, 
किंतु बोहित के लहर में पड़ जाने के कारण, मनोहर अपने राज्यवैभव एवं साथियों से 
बिछुड़ गया । अपने साथियों से बिछुड़कर अ्रकेला ही एक काठ का सहारा लेकर 
मनोहर किनारे पर पहुंचा और तटस्थित अ्रगम्य वन की ओर अग्रसर हुआ। बन में 
बूमते हुए उसे एक पलंग पर एक सुंदर स्त्री लेटी हुईं दिखाई दी, मनोहर ने देखा 
| अर्निय सुंदरी थी। जागने पर वह सुंदरी पहले तो बहुत श्राश्चर्यचकित एवं 
भयभीत हुई, किंतु बाद में मनोहर का परिचय पाकर उसने अपनी हुःखकथा मनोहर 
की झुनाई कि वह चितवित्रामपुर के राजा चित्रसेन की पुत्री, प्रेमा थी। एक बार 
नह अपनी सलियों के साथ अमराई में खेल रही थी तभी एक राक्षस उसे उठा लाया 
और तञ से वह जंगल मे अकेली ही थी। उसे जंगल मे रहते हुए एक साल हो गया 
था। प्रेमा ने मनोहर से अपनी तथा मधुमालती की मैत्री की चर्चा की ओर बताया 
कि वर्ष में एक आर मबुमालती उसके घर अवश्य आती है। 


श्रघ हिंदी साहित्य का हृइत्‌ इतिहास 


मेंसा के आग्रह करने पर भी मनोहर ने उसका न्ाण किए बिना 
आगे बढ़ने से इन्कार कर दिया । राक्षस को मारकर प्रेमा को भी साथ लेकर मनोहर 
ने चितब्रिपरामपुर की ओर प्रस्थान किया | 


प्रेमा के घर पहुँचने से उसके माता पिता श्रत््यंत प्रसन्न हुए और, दूसरे हो 
दिन दुश्ज होने के कारण, मधुमालति के प्रमा के घर आने का सम्राचार पाकर 
मनोहर श्रत्यंत प्रसन्न हो उठा। प्रेमा की रचा करने के उपकार को स्वीकार करते 
हुए प्रमा के माता पिता ने प्रेमा का विवाह मनोहर से करना चाहा, किंतु प्रेमा 
एवं मनोहर ने अपने भाई एवं बहन के संबंध को दृढ़तापूवक निवाहा | 


दूसरे दिन जव मधुमालती अपनी माता रूपमंजरी के साथ प्रमा के 
घर आई तो प्रेमा ने यत्नपू्वक चित्रसारी में डन दोनों को मिला दिया | रुपमंजरी 
जत्र लोगने शगो तो देर होते देख व्यग्र होकर स्वयं प्रमा एवं मधुमालती की 
खोज में निकल पड़ी। मनोदइर एवं मधुमालती को एक साथ पाकर उसने प्रमा 
को बहुत भला बुरा कहा ओर मधुमालती को लेकर अपने स्थान को लोट गई। 
मधुमालती मनोहर के प्रेम में छुली जा रही थी। उसे इस प्रकार प्र मपीड़ा में 
व्यथित देखकर उसकी माँ ने उठते बहुत समझाया, किंतु मधुमालती का हठ 
देखकर रूपमंजरी ने उसे चिड़िया हो जाने का शाप दे दिया । मघुमालती चिड़िया 
होकर मनोहर की खोज में उड़ चली | इधर मनोहर भी मघुमालती की व्यथा 
में इधर उधर भगक रहा था । 
एक दिन मधुमालती जत्र उड़ी जा रही थी तो पिपनेर मानगढ़ के सब 
कुमार ताराचंद के रूप का मनोहर से साम्य देखकर, यह उसकी छत पर चेठकर 
उसे निहारने लगी । ताराचंद ने उसे पकड़ लिया ओर नित्य अपने पाल रखने लगा। 
प्ररंगवश मघुमालती ने अपनी सारी कथा बताई। ताराचंद अल्वंत सर्माहत 
होकर मधुमालती का पिंजरा लेकर उसकी माँ के पास महारखनगर पहुंचा। 
उसकी माता ने अ्रत्यंत प्रसन्न होकर मधुमालती को फिर से राजकुमारी बना दिया 
और प्रेमा के पास मघुमालती के पुनरागमन तथा सनोहर से उसके विवाह की 
स्वीकृति का संदेश भेजा। संयोगवश मनोहर भी उसी समय प्रमा के पास आा 
पहुँचा और प्रेमा ने मधुमालती के माता पिता के पास सूचना मेष दी। उनके 
आरा जाने पर सनोहर तथा मघधुमालती का पाणिप्रहण हो? यया और वे सब वहीं 
सानंद रहने लगे । | हि 
कं ही दिन ताराचंद और मनोहर जब शिकार से लोद रहे ये तब ताराचद 
की दृष्टि प्रेमा पर पड़ी जो मधुमालती के साथ भूला कूल रहो थी। ३5 
प्रेम में व्याकुल हो गया। मधुमालती ने प्रेमा के पिता से कहकर उन दोनों का 
विवाह करा दिया। दोनों मित्र अपनी पत्नियों सहित आनंद्मस्‍त रहने लगे | 


[संड ३ ] जायसी के परवर्तों सूफी कवि ३१६ 


कुछ समय पश्चात्‌ मनोहर एवं मघुमालती तथा-ताराचंद ओर प्र मा अपने 
घर लौटकर राज्योपभीग करने लगे | कथा का अंत छुख एवं समृद्धि मे होता है । 

'मधुमालत' के पूर्व प्राप्त सूफी प्रेमाख्यानों मे केवल "मगावती” एवं 
'पदामावत' का नाम आता है। इन कहानियों के कथानक से “मधुमालत के 
कथानक में अंतर है। प्रमुख कथा के साथ ही एक ओर अ्रंतकथा चलती है। 
उपनायक एवं उपनायिका की योजना करके कथा को विस्तृत करने के साथ ही प्र मा 
ओर ताराचंद के चरित्र द्वात सच्ची सहानुभूति, निस्वार्थ प्रेम एवं संयम का 
आदर्श भी उपस्थित किया गया है। भाई बहन के आदश प्रेम की चर्चा करके 
कवि ने भारतीय संस्कृति के उज्बल पक्ष का उद्घाटन किया है। जन्मांतर और 
योन्यंतर के बीच भी प्रेम की श्रखंडता दिखाकर मंझन ने प्रम की व्यापकता 
एवं शाश्वतता का सफल चित्रण किया है। 


श्राश्चर्यतत्व की योजना यद्यपि इन सभी कथाओं में होती रही है, तथापि 
'सधुमालत' मे उसका भी अपूर्व रूप है। अप्सराश्रों का, नायक एवं नायिका के प्रथम 
मिलन में, महत्वपूर्ण हाथ है, इसके श्रत्तिरिक्त मधुमालती की माँ का उसे मंत्र 
फूककर पक्षी बना देना तथा पुनः पूर्वरूप प्राप्त करवा देना ऐसी ही घरनाएँ हैं 
जो, कथा की गति में सहायक होने के साथ ही, उसे चमत्कारपूर्ण बनाती हैं । 

कवि मंकन ने अपने नायक एवं नायिका के मध्य प्रथम दर्शन में ही 
उद्भूत प्रेम की अस्वाभाविक्रता को समझा था, किंतु कवि ने उस प्रथम दर्शन को 
पूर्वजन्म के प्रेम की एक कड़ी बनाकर स्वाभाविकता लाने का प्रयास किया है। कथा 
में घटनाक्रम अधिकांश सूफी प्रेमाख्यानों की मॉति ही है, मिलन के बाद विछोह, 
नायक का प्रयास, उसकी कठिनाइयों, उसके सहायक, प्रियदर्शन, पुनः विछोह, प्रेम 
की तीत्रता एवं शाश्वत मिलन आदि का वर्णन करके कथा का अंत हो जाता है। 
कई स्थलों पर पाठक का कुतृहल अत्यत वृद्धि पाता है: जैसे जंगल में प्रमा को पाने 
पर पाठक को मनोहर एवं प्र॑मा के संबंध को लेकर जिज्ञासा होती है, क्योंकि कवि 
प्रे मा के रूप सौंदर्य का वर्णन भी मधुमालती से कम नहीं करता है। दूसरी बार 
जत्र रूपमंजरी मधुमालती को पत्नी बनाकर उड़ा देती है तब पाठक की मनःस्थिति 
डाँवाडोल हो जाती है, कभी तो वह सूफी प्रेमकथाओ्ं की दुःखांत परंपरा का 
स्मरण कर व्यथित होता है ओर कमी आशा का संवल पा अति शीघ्र परिणाम 
जानने को अग्रसर होता है। मधुमालती का पक्षी होकर मनोहर की खोज मे उड़ते 
फिरना; योरोपीय हुःखांत रोमांस 'प्रिमस” एवं 'थिसवी? का स्मरण कराता है। शंका 
होती है कि 'प्रासने! एवं 'फिलमिला' की भाँति कहीं मधुमालती भी पक्षी के रूप में 
अपनी वेदना गाती ही न रह जाय | 

४-४२ 


पे हिंदो साहित्य का दृद्दत्‌ इतिहास 


कथा का अंत विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। कवि मंभन श्रत्य॑त 
सहदय थे | इस 'सरब सार जग प्रेम! के अनुसार संसार में केवल प्रेम की सरसता 
एवं नित्यता उन्हें मान्य थी। कोमलहृदय मंकन अपनी कथा को दु/खांत न बना 
सके। कवि ने जान बूककर कथा को सुखांत बनाया है। यह उसके कथासंगठन की 
मौलिकता है। मैं छोहन्द येइ मारि न पारेड" में कितनी कोमल एवं स्पृहणीय 
भावना का उद्घाटन है। 
यद्यपि कथा वर्णनात्मक श्रधिक है, फिर भी जहाँ कहीं भी प्रेम एवं विरह का 
वणुन कवि करता है वहाँ वह अधिक रहस्यात्मक एवं सहानुभूतिमय हो उठा है। उन 
स्थलों पर उसकी उत्तियाँ भी अधिक व्याख्यात्मक तभा मार्मिक है। 


यह कथा बहुत लोकप्रिय रही है। उसमान ने अपनी “चित्रावल्ी' में इसका 
उल्लेख किया है तथा जायसी का उल्लेख भी कथा की लोकप्रियता का परिचायक है। 
जैन कवि बनारसीदास ने संवत्‌ १६६० के श्रासपास की अपने आत्मचरित्‌ 
शधंकथानक' मे इसका उल्लेख किया है। दक्षिण के शायर नसरती ने दक्खिनी 
उदू में 'गुल्शने इश्क' नाम से मधुमालती एवं मनोहर के प्रेम की चर्चा की है। 

मधुमालती एवं मनोहर-का प्रेमोदय; साक्षात्‌ दर्शन से होने के कारण श्रधिक 
स्वाभाविक है। मनोहर के प्रम की दृढ़ता में कहीं भी शियिलता नहीं श्राती, 
आरंभ से ही विशिशेन्मुख उसका प्र म कहीं भी दुविधा में नहीं पड़ता । मधुमालती 
की प्रेमव्यथा प्रेमोन्‍्माद नहीं है; उसकी व्यथा मूक है। वह सुलग सुलगकर क्षीण 
हो जाती है; किंतु फिर भी मर्यादा का उल्लंघन नहीं करती, अ्रधिकारयाचना की 
भावना उसमें किंचिन्मात्र मी नहीं है। जन्मांतर एवं योन्यंतर के मध्य भी प्रेम की 
अखंडता दिखाकर कवि ने पुनजन्म की भारतीय भावना को पुष्ट किया है । 


संपूर्ण आख्यायिका में पूर्ण रूप से रसराज ःंगार का राज्य है। *इंगार के 
दोनों पत्कों पर कवि ने प्रचुरता से लिखा है| विरहवर्णन के श्रंतगंत बारहमारे की 
रचना भी बड़ी सफलता से हुई है। प्राकृतिक दृश्यों एवं उत्सवों से जो साम्य एवं 
प्रतिकूलता प्रदर्शित की गई है उसमें भारतीय लोकजीवन पूर्ण रूप से प्रतितिंबित है। 
एक स्थल पर मधुमालती बड़े ही मर्मपूर्ण शब्दों मे कहती है कि मुमे आरचय है कि 
मैं सदा रोती द्वी रही, किंतु नयनों में बसी मनोहर की मूर्ति धुल नहीं गई, वह वहाँ 
अब भी स्थित है । 


अचरजु ऐह हौं संतत रोई । पे न गयहु तुम्द चखु सोई धोई । 
“-वही$ प० रेपैरे | 


१ घु० रे८ड | 


| संद $ | सयसौ के परवर्तों सूफी कवि श्श१ 


-संयोगवर्णनों मे कहीं अश्लीलता नहीं है, कवि ने रहस्यात्मक संयोगानुभूति 
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का भावात्मक वर्णन किया है। संयोगानंद को कवि अनिवचनीय मानता हैः 


दुइ जी बीच जो निबेही, विलस सनेही कंत। 
सो केसे नहिं आवे, सखो ये जीम कहँत।॥ 

'मधुमालती” की स्वना भी बोलचाल की अवधी में हुई है । पाँच अर्धालियों 
के बाद एक दोहे के क्रम का निर्वाह किया गया है। अ्रलंकारों की ओर कवि का विशेष 
आह नहीं है। शब्दालंकारों की उपेक्षा एवं अर्थालंकारों की अधिकता है। 

'सधुमालत! प्रेमाख्यान, कथासंगठन एबं प्र मपद्धति, दोनों दृष्टियों से, 
मौलिक एवं आकर्षक है। कवि मंझन की सहृदयता ने इस अंथ को रूद्तिद्ध 
प्रे मकथा मात्र होने से बचा लिया है । 
उसमान 

मंझन के पश्चात्‌ लिस सूफी कवि की रचना उपलब्ध होती है वह 'उसमान 
हैं। कवि उसमान गाजीपुर नगर के निवासी थे। गाजीपुर का वर्णन करते समय कवि 
ने उसकी भौगोलिक हसिथिति; वहाँ के निवासी तथा सुख शांति का वर्णन किया है। 
गाजीपुर का चित्र कवि बढ़ा समद्धिपूर्ण प्रस्तुत करता है। निवासस्थान का परिचय 
देने के साथ ही कबि अपने पिता एवं भाईयों का परिचय देना भी नहीं भूला है। 
कवि के पिता का नाम शेख हुसेन था। कवि के चार भाई ओर थे जिनके नाम 
क्रमशः शेख श्रजीण, इमानुल्लाह, शेख फेजुल्लाह तथा शेख इसन थे। ये पॉचो 
भाई अपनी प्रथक्‌ विशेषताओंवाले थे। शेख अजीज विद्वान, शीलवान तथा 
दानशील थे, इमानुल्‍लाह योगसाधना में रत थे, शेख फैजुल्लाह पीर थे, शेख हतन 
संगीतश थे। कवि अपना परिचय साहित्यिक के रूप में भी देता है। उसका कहना है 
कि इस नश्वर संसार मे केवल वचन ही अमर है । वचन उस अमृत के समान है 
जिसे पीकर कविगण भी श्रमर हो जाते है, श्रतः उसने विद्यालाभ करके साहित्य- 
रचना की और ध्यान दिया + 

आदि हुता विधि माथे ज्ञिखा, अच्छर लिखा, पढ़े हम सिखा ॥ 

देखत जगत चल्ला सब जाई, एक बचन पे अमर रहाई ॥ 

बचन समान सुधा जग नाहीं, जेहि पाए कवि असर रहाई ॥ 

मोहूँ चाउ उठा पुनि होए, द्वोड असर यह अमिरित पीए॥ 

“-चित्रावली, प० १२ । 


कवि के रचना-काल-निर्देश एवं शाहेवक्त की प्रबंशा के श्राधार पर उसके 
स्थितिकाल का सहज ही अनुमान किया जा सकता है। शाहेवक्त के रूप में 


श्र हिंदी साहिस्प का दूंदत्‌ इतिहास 


कृवि ने न्यायप्रिय जहाँगीर की प्रशंसा वी है। जहोंगीर की दामशीलता की प्रशंसा 
छुनकर संभवत: कवि स्वयं भी एक बार उसके दरबार से गया थां। जहाँगीर 
का शासनकाल इतिहासभ्रंथों में संवत्‌ १६६२ से १६८४ तक लिखा मित्तता है। 
कवि ने अपने अंथारंभ का समय सन्त्‌ १०२२ हिजरी (या सत्‌ १६१३ ई० श्र्थात्‌ 
सं० १६७०) लिखा है, अतः जहॉगीर के शासनकाल में उसकी स्थिति निर्विवाद 
सिद्ध हो जाती है। अपने अंथ चित्रावल्ली के आरंभ मे उन्होंने कथा लिखने के 


कप 


उद्धृश्य को भी स्पष्ट किया है। कवि कहता है कि उसने इस जय की काली अज्ञान 
रात्रि को सरलता से बिताने के लिये एक इच्छातरु रूपी प्रेमकथा कही है। श्रपने 
हृदय के लहू की इसके लिये कवि ने पानी के रूप में बहा दिया है। कवि अत्यंत 
विनीत है तथा विद्द्न्ग से अपनी त्रुट्यों की क्षमा चाहता है। 


ये शाह निनामुद्दीन चिश्ती की शिष्य परंपरा मे हाजी बात्रा के शिष्य ये। 
हाजी बात्मा इनके दीक्षागुद थे। अपनी एक मात्रप्राप्त पुस्तक “चित्रावली” के 
आरंभ में कवि ने स्व॒ुति के उपरांत पैगंबर एवं चार खलीफाओं, शाहेवक्त जहाँगीर, 
शाह निजामुद्दीन एवं हाजी कबात्रा की प्रशंसा लिखी है। तदुपरांत अपने निवास- 
स्थान गाजी पुर की प्रशंसा के बाद आत्मपरिचय दिया है। कवि उसमान स्वभाव 
से विनीत तथा एक गुझी परिवार के सदस्य थे। इनके निवासस्थानः अंयथ का 
रचनाकाल, स्थितिकाल, गशुरू। पिता एवं भाइयों के नाम के अतिरिक्त सामानिक 
जीवन का कुछ ओर परिचय ज्ञात नहीं होता है। 

(चित्राव्ली! की कथा नैपाल देश के राजा धरनीघर के पुत्र सुजान और 
रूपनसर की राजकुमारी चित्रावली की प्रेमकथा है। कथा इस प्रकार है कि नेपाल 
देश के राजा घरनीघर के कोई संतान न होने के कारण वे अत्यंत चिंतित रहते 
थे। राजा घरनीघर ने एक दिन बहुत निराश होकर तपत्या के हेतु राज्य छोड़ने 
का निश्चय किया, किंठु उसके मंत्रियों ने उसे समझा बुकाकर घर पर ही शिवारा- 
घना करने एवं दान पुण्य में दत्ताचिच होने को कहा । उसके दान की प्रशंसा शिवलोक 


तक पहुँची और पार्वती सहित शंकर ने उसकी इृढ़ता तथा एकनिष्ठता की परीक्षा 
करनी चाही। शिवपायती, साधुवेश धारण कर राजा घरनीघर के पास पहुंचे 


और उन्होंने कह कि यदि राजा अपना सिर उन्हें दान कर दे तो वे उसे श्री शंकर 
पर चढ़ाकर उन्हें प्रसन्न कर लेगे। विचार करने के पश्चात्‌ राजा ने सिर दान 
करना स्वीकार कर लिया और उन तपस्बी वेशधारी शंकर पार्वती से कहा कि वे 
उसे मंदिर तक ले चलें जहाँ वह अपनी रुघिरघार भी शकर पर चढ़ाकर भर 
श्राशुतोष को उन तपस्वी के लिये प्रसन्न कर सके | कि 

शिव पार्वती उसकी इृढ़ता देखकर अत्यंत प्रसन्न हुए और स्वयं अंश रूप 
में राजा के यहाँ अवतरित होने का वरदान दे अंतर्घान हो यए। यथासमय राजा 


[संड $£ ] जायसौ के परवत्तो सूफी कवि ३३३ 


के यहाँ पुत्र उत्पन्न हुआ, जिसके लग्न॥ नश्षत्र श्रादि का ज्योतिष से विचार करने के 
पश्चात्‌ उसका सुजान नाम रखा गया। सुजान श्रत्य॑त गुणशाली तथा कुशाग्र- 
बुद्धि था| उसने अपने गुरु से अनतिकाल मे ही सारी विद्याएँ सीख लीं। 


कुँबर बहुत अच्छा अश्वारोही था; उसे शिकार से बहुत चाव था। एके 
दिन मृगया के पश्चात्‌ बत्र वह दलचल सहित घर लोट रह्य था तो आँधी आा जाने 
के कारण, भटककर एकांकी एक पर्वत पर स्थित किसी देव की मढ़ी में जा सोया 
और वह देव अपने देशाधिपति के इस एकमात्र पुत्र के रक्षा मढ़ी के द्वार 
पर बैठ गया। उसी समय उस देव के एक मिन्न ने चित्रावली "के वर्षगाँठोत्सव 
का ऐसा हृदयग्राही वर्णन किया कि उसे रूपनगर चलने को बाध्य होना पढ़ा। 
सुजान की रक्षा के उच्वरदायित्व को समझकर, देव उसे भी अपने साथ लेता गया 
ओर वहाँ सुजान को चित्रावली की चित्रसारी में लियकर दोनों मित्र उत्सव देखने 
चले गए। 

इधर कुँवर की नींद खुली ओर अपने को नवीन स्थान पर देखकर बह 
आश्वर्यचकित हो गया। चित्रावली का चित्र देखकर वह मत्रमुग्ध सा होकर 
उसे निहारने लगा। रूपसोंदय ने उसके दृुदय में प्रेमोन्‍्मेष कर दिया। चित्रसारी 
में चित्रसर्चना का सामान देखकर उसने श्रपना भी एक चित्र वहीं उसके चरण के 
पास बना दिया और फिर निद्रा के वशीभूत हो गया | 

उत्सव समाप्त हो जाने पर देव कुंवर को लेकर फिर मढ़ी में आ गया। 
प्रातःकाल जागने पर कु वर श्रत्यत दु/खी हुआ ओर प्रेम मे विहल हो श्ञानगव खो 
वेठा | उसके साथी उसे इस अ्रवस्था में पाकर अत्यत चिंतित हुए. और नगर में ले 
आए । सुजान के माता पिता उसकी यह अवस्था देखकर श्रत्यत विकल हो गए। 
किंतु कुंवर किसी को अपना भेद नहीं बताता था। सुज्ञान के गुरुभाई सुबुद्धि ने 
युक्तिपूवंक सुबान की संपूर्ण परिस्थिति जान ली और परामश के पश्चात्‌ यह 
निश्चित किया कि वे दोनों वहीं मढ़ी में जाकर रहें। ये दोनों मित्र उसी मढ़ी की 
नवीन रचना करवाकर वहीं रहने लगें । दान के अमिट प्रमाव को हृदयंगम कर ये 
लोग भी अन्नसन्न करने लगे । 


इधर दूसरे दिन रूपनगर की राजकुमारी चित्रावज्ञी अपनी सखियों के साथ 
रनान तथा शंगार करने के पश्चात्‌ जब चित्रसारी में पहुँची तो वहाँ कुँबर का चित्र 
पाकर उसपर प्र॑मासक्त दो गई। वह दिवस चित्र देखकर विताने लगी। एक 
नपु सक ने रानीहीरा से चित्रावली की इस दशा की शिकायत कर दी | क्रुद्ध होकर 
हौरारानी ने कु वर के चित्र को धो डाला। चित्र की अनुपस्थिति मे चित्रावली की 
परेशानी और अधिक बढ़ गईं। चित्रावली ने उस कुटीचर को दंड देने के पश्चात्‌ 
चार नपु सकी को कु वर की खोज में भेजा | 


श्र्४ हिंदी साहित्य का इंहेंत इतिहाब् 

परेवा नाम का एक दूत योगी का भेष घारण कर उत्तर के देशों में भ्रमण 
करता हुआ नपाल जा पहुंचा। वहाँ उसके भोजनपान न करने पर चिंतित होकर 
कुबर ने उसे अपने पास बुलाया । कुँवर को देखकर परेवा अत्यंत प्रसन्न हुआ | 
परेवा ने कु वर को रूपनगर के मनोहर वैमव तथा मब्य सौंदर्य का विवरण सुनाकर 
उसे रूपनगर के लिये प्रत्थान करने को आठुर कर दिया | परेवा गुरु के प्रताप तथा 
छुक अंजन' के प्रभाव से कु वर अदृश्य होकर रूपनगर की ओर चल पड़ा । मार्ग में 
सन की द्त्तियों को रमानेवाले कई आकर्षक स्थानों को पारकर हृदय में केवल 
चित्रावली के दशनलाभ की इच्छा लेकर, कुँवर रूपनगर तक पहुँचा | परेवा कुबर 
से शिवमंदिर पर ठहरने के लिये कहकर स्वयं चित्रावली को सूचित करने गया। 
चित्रावली कु वर के आगमन का समाचार पाकर अत्यंत इर्षित हुई किंठु नारीसुलम 
लज्जा के कारण वह स्वयं मिलने न जा सकी । परेवा से कहला भेजा कि शिवरात्रि 
के दिन मैं जोगियों को भोजन कराऊँगी, तभी भरोखे से भोजन के समय दुम्हें दशन 
भी दूँगी। तब तक दर्पण में तुम उस मूर्ति का प्रतिश्विंव देखकर अपने शान तथा 
चर्म चछुओं को दृढ़ कर लो क्योंकि एकाएक कोई चित्रावल्ी के अनंत सौंदर्य का 
दर्शन नहीं- कर सकता | इस संदेश के साथ परेवा ने दर्पण कूँ वर को दे दिया। 


शिवरात्रि के दिन संपूर्य “टंगार करके चित्रावली ने कुँवर को दशनलाम 
दिया । कछुँवर प्रथम छवि देखकर मूछित हो गया, किंठु उपचार के पश्चात्‌ चेत आने 
पर परेवा ने उठ्ते फिर दशनलाभ पाने की दूचना दी । सुनकर कुँवर अत्यंत इर्षित 
हुआ और चित्राबली नित्य इसी प्रकार भरोखे से कुँवर को दरशंन देने लगी | 


इसी समय जिस कुटीचर को चित्रावली ने दंडित करके निकाल दिया था 
उसके मन में नित्य अ्नन्नसत्र की बात सुनकर संदेह उत्पन्न हुआ ओर वह भी योगी का 
वेश घारण करके वहाँ गया | कु वर के चित्र को पहले देख चुकने के कारण उसने 
शीघ्र ही कुँवर को पहचान लिया और उसे बहकाकर अपने साथ ले गया तथा घोखे से 
अंधा करके एक निर्जन वन की गुफा मे डाल दिया | इस प्रकार योगरियों का जमघट 
हट गया और चित्रावली को विरहदुःख सहना पड़ा | 


इधर जंगल में कुँवर श्रकेले भटक रहा था तभी एक अजगर उसे निगल गया, 
किंतु उतकी विरहज्वाला से धबढ़ाकर उसने कु वर को ड्यल दिया | एक बनमानुष 
इस घटना को देख रहा था उसने अपने आश्चये के शमनार्थ कु वर से सारी कया नान 
ली | सारा हाल जानकर उसने कुँवर को एक श्रंजन दिया जिसे लगाने से उसकी नेत्र- 
ज्योति पूर्वव्त्‌ हो गई । इसी समय झुवर को एक मत हाथी ने पकड़ लिया | किंदु 
जीवनलीला समाप्त होने के पूव॑ ही उसे एक पश्षिराज ले उड़ा, हाथी ने पबईर 
कुँ वर को छोड़ दिया और वह एक सपमुद्गरतट पर जा गिरा। वहीं फुलवारी में वह 


[ लंद ३] जायसी के परवर्तों सूफी कवि है३१ 


विश्राम कर रहा था, तमी सागरगढ़ की राजकुमारी कॉलावती उसे देखकर 


रूपासक्त हो गई। 

कुबर चित्रावल्ली के वियोग में कहीं एक क्षण रुकना नहीं चाहता 
था। कोल्लाबवी ने उसे रोकने का अन्य डपाय न पाकर योगियों 
की भोजन खिलाने के बहाने उसके भोजन में हर छिंपाकर उसे चोरी के दंड में 
बंदी बना दिया। कुँवर सुजान कैद में था, किंठु किसी भी प्रकार कोलावती उसे 
अपने अनुकूल नहीं बना पा रहा थी | कॉलावती के रूपसोंदय को छुनकर सोहिल- 
नरेश ने सागरगढ़ पर श्राक्रमश कर दिया। चार महीने गढ़ के घिरे रहने पर भी 
राजा को णीतमे की आशा नहीं रह गई । तभी कुँवर सुजान को कॉलावती 
पर दया आई और उसने संग्राम में अपने पराक्रम से सोहिलनरेश को मृत्यु के 
घाट उतारकर सागरगढ़ की रक्षा की। सागरनरेश ने सुजान के साथ कॉलावती 
का विवाह कर दिया किंठु साथ ही कुंवर ने कॉलावती से चित्रावली के मिलने तक 
संयोग की प्रतीक्षा का वचन ले लिया | 


इधर चित्रावली वियोग से पीड़ित थी । उसने कु वर को हू ढने के लिये फिर 
परेवा को मेश। वह सारे देशों मे खोबता हुआआ गिरनार पर्वत पर पहुँचा, वहीं 
उस समय कुंवर और कॉलावती भी शंकरपूजन के हेतु गए थे। योगी वेशधारी 
परेवा ने कुंवर को पहचानकर उसे फिर रूपनगर के लिये प्रस्थान करने को प्रेषित 


किया। कुँवर कोंल्ावनी से फिर मिलने की प्रतिज्ञा करके रूपनगर की ओर 
चलन पढ़ा | 


इसी अवसर पर राजा रूपनगर को एक कथक ने, सागर राजा ओर सोहिल 
नरेश के युद्ध तथा कुँवर सुजान के पराक्रम की कथा सुनाई जिसे सुन राजा फो 
कन्या के विवाह की चिंता उत्पन्न हुई और उसने चार चित्रकार समकुमारों के 
चित्र लने के लिये भेजे । इसी बीच रानी को चित्रावली की उदासी देखकर चिंता 


की और एक चेरी के द्वारा रानी को परेवा के जाने की सूचना भी मिल 
गदे थी । 


परेवा जब कुंवर को सीमा पर बेठाकर चित्रावल्ी को सुसंवाद देने आा 
रहा था तमी वह हीरारानी के दूर्तों के द।रा पकड़ लिया गया। परेवा के संदेश 
लेकर न आने पर कु वर बिरह से श्रत्यघिक संतप्त होकर पागलों की तरह चित्रावली 
का नाम ले लेकर इधर उघर दौड़ने लगा। राजा ने अपयश के भय से उसे 
उन्मत हाथी के द्वारा मरवाना चाहा किंतु कुँवर सुजान ने उस हाथी को भी पछाड़ 
डाला । उसकी बीरता देखकर चित्रावली के पिता को भव उत्पन्न हुआ और उसने 
“चारों ओर से घेरकर उसे पकड़ लिया । 


ररेद हिंदी साहित्य का शृद्दव्‌ इतिहास 


इसी अवसर पर सागरगढ़ से आए हुए चित्रकार ने कुंवर सुज्ञान का चित्र 
उपस्थित किया जो इस योगी से पूर्णरूपेण मिलता था। रानी हीरा ने परेवा को 
बंदीयह से मुक्त कराकर सच हाल पूछा तो ज्ञात हुआ कि यही कुंवर सुनान है। 
राजा को यह जानकर हष॑ हुआ और उसने चित्रावली का विवाह सहर्ण संपन्न 
किया । चित्रावली ने कॉलावती के संदेश से कु वर को वंचित रखा ओर रंगनाथ 
पांडे तथा चित्रावली दोनों कुँवर को रप़्तचर्चा में मग्न रखने लगे। 


भर *. 
क्ॉलावती ने हंसमित्र को अपना दूत बनाकर विरहव्यथा सुनाने रूपनगर 
मेजा । वहाँ उसने श्रमर पर श्राक्षेप करके कुँवर फो कॉलावती का स्मरण करवाया | 


कुंवर ने अपने माता पिता श्रौर कॉलावती का स्मरण करके रूपनगर के 
राजा से विदा माँगी | चित्रावली की विद्या का वर्णन बड़ा मार्मिक है। कहाँ ऐ 
विदा कराके कुँवर मार्ग में कॉलावंती को लेता हुआ अपने घर की श्रोर चला। 
समुद्र में तूफान आया किंतु संकट पार करके वे जगन्नाथपुरी पहुंचे | वहाँ कुंवर की 
मेंट केशी पांडे से हुई जिसने उसे पाँच अमूल्य नग भी दिए | वहाँ से सब्र प्रकार 
से सुसज्जित हो कुँवर अपने देश आया जहाँ उसके माता पिता पुत्रवियोग से अ्रंथे 
हो रहे थे। पुनः पुत्र को प्राप्त कर माता के नेत्र खुल गए और राजा ने श्पने 
पुत्र का राज्यामिषेक करके स्वयं शिवाराधना में ध्यान लगाया। 

कवि अपनी कथा को दुःखांत नहीं बनाना चाहता था। उसने अपनी कया 
का अंत इसी कारण राज्यामिषेक के बाद ही कर दिया है। 

कथासंगठन से संबंधित कुछ विशेष बातें ध्यान देने योग्य ईै--जैसे आत्म- 
परिचय के बाद कवि ने रूप, प्रेम, और विरह, सूफी साधना एवं दर्शन के प्राण 
इन तत्वों की व्याख्या की है। इस संसार में रूप ओर प्रंम का साथ है। जहाँ रूप 
है वहीं प्रेम है। रूप और प्र॑म के संयोग से जो सुख उत्पन्न होता है उसी की 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया विरह है। इस प्रकार रूप, प्रेम और विरह इन तीनों का 
चिरंतन साथ है। इन्हें उष्टि का मूलस्तंम मानकर कवि अपनी कथा प्रारंभ 


करता है। 

कवि मंझन ने जहाँ घटनाओं का संक्षिप्त विवरण दिया है वहाँ उसमान 
की रवि विघ्तृत कर्एन की ओर दिखाई पड़ती है। कवि ने राजा धरनीधर का 
पुत्नामाव, दान, शंत्र परीक्षा, पृत्रोत्पत्ति उसकी शिक्षा, चित्रदश न बिरह, परेवा 
की खोज, राजकुमार छुजान का देश से प्रस्थान, मांग की कठिनाइयों, अत में 
प्रियप्राप्ति आदि समी परंपरायुक्त घटनाओं का वर्णन किया है; किंद कुछ घटनाश्रों 
और आश्चर्वतर्वों की संयोजना अवश्य नवीन रूप में हुई है। कुछ योगिक 
क्रियाओं का समावेश भी कवि ने किया है, जैठे छुक श्रंजन! लगाकर लोगों की दृष्टि 


[संदश].... जायसी के परवर्तों सु कवि १३३ 


दि ' राजकुमार को होकर उड़ना, श्रजंयर का कु वर 

से श्रदृष्ट होना श्रादि। देव हा पशपक बीकित मो >य काश 5 शमी 
सुजान को निगलना, फिर रहज्वाला ढ़ ते 
राणकुशर को सूडढ़ में लपेटना, एक पक्षी का सुजान और हाथी दोनों को लेकर 
श्राकाश मार्ग से उड़ना श्रादि ऐसी घटनाएँ हैं जो कथा में कुदूइल उत्पन्न करने के 
साथ ही उसकी लोकप्रियता सिद्ध करती हैं। लोककथाओं में ये तत्व प्रचुर रूप से 
वर्तमान रहते है। 

मसनवी रचना की एक पद्धति के अनुसार नायक का प्रत्येक कठिन स्थल पर 
एक सुंदरी से परिचय होता है ओर नायक अ्रधिकांशतः उन सुंदरियों से विवाह भी 
कर डालता है। मलिक मंसन ने भी अपने नायक का परिचय एक सुंदरी से 
कराया है, किंतु नायक मनोहर एवं प्रेमा के भाई बहन संबंध की स्थापना उनकी 
मौलिकता एवं मारतीय परंपरा से परिचय को स्पष्ट करती है। कवि उसमान ने 
सुजान से कॉलावती का परिचय कराके कई उद्देश्यों की पूर्ति की है। एक शोर तो 
उसने सुबान की क्ॉलावती के प्रति उपेज्ञा तथा गो, नारी एवं ब्राह्मण की रक्षा के 
हेद चत्रिय्म पालन दिखाकर नायक के चरित्र का उल्लर्ष दिखाया है, दूसरी श्रोर, 
नायक के विवाहित होने के करण उसके ग्रहत्याग से नायक की त्यागभावना का 
पूर्ण परिचय नहीं मिल सका था। सुनान ने फौलावती से विवाह करके चित्रावली की 
प्राप्ति के पूर्व संयोग-सुख-लाभ नहीं किया, यह उसके लक्त्य की एकात्मकता है, श्रत्ता 
कोलावती से नायक का पाणिग्हण केवल परंपरामुक्त नहीं है। 

उभी पात्रों के नाम यद्यपि संकेतात्मक नहीं है, तथापि कुछ नाम अ्रवश्य ऐसे 
हैं जो प्रतीक रूप से आए हैं | गुर्पुन्र 'सुब॒ुद्धि का नाम प्रतीकात्मक है। रूपनगर 
के बीच में पढ़नेवाले नगरों के माम भोगपुर, इंद्वियपुर, गोरखपुर, नेहनगर और 


रुपनगर झ्रादि शारीरिक विषय वासना, उनके दमन, आनंददइत्ति एवं रमणवृत्ति के 
परिचायक हैं | 


कवि उतमान का विश्वास है कि प्रेमीजनों को, थो एक दूसरे के ऊपर मर मर- 
पर ही जीते हैं, इस संसार में कोई मार नहीं सकता । यही कारण है कि वह श्रपनी 
कथा को सुछांत रखता है। कथानक पूर्णतः काल्पनिक है। अन्य प्रेमास्यानों की 
श्रपेत्षा चित्रावली की एक और विशेषता है कि नायिका का वर्णन परंपरा के अ्रनुसार 
पक्निनी रूप में न होकर चित्रिणी रूप में किया गया है। 


न में अंग्राररस की प्रमुखता होते हुए भी वोररसात्मक वर्णन भी 


प्रयुक्त अलंकारों में प्रतीप, है प्प्ेक्षा दे 
भादि का बहुल है। गीप, हेतूडक्षा, श्रतिशयोक्ति, उल्लेख, 


४-४३ 


जैपक, उपमा 


रैरेस हिंदी साइत्य का दृष्टर इतिहास 


सात अर्धालियों के वाद एक दोहे का क्रम संपूर्ण पथ में निदाह्म गया है। 

भाषा साधारण बोलचाल की श्रवधी है, जिसमें यदाकदा संस्कृत, अरडी एवं 
फारसी के तत्तम शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। कहावर्तों एवं सुहाविरों का प्रयोग 
कवि ने प्रचुरता से किया है, जैसे पुनि मन कछु गियान उपराजा, जाँध ठपघारे 
मरिये लाजा' तथा 'कोन सुने श्रस को मति देई, हस्ति क मार क गदहाय लेई? 


कवि वहुज्ञ होने के साथ ही साथ भावुक भी है। भय, इहष प्रेमातिरेक आदि 
भावों की व्यंजना उसने बहुत सफलता से की है जैसे सुबान के पराक्रम को सुनकर 
राजा चित्रसेन का मय इन शब्दों में साकार हो जाता हैः 


सुन्ति के राजा थकि रहा, राहिर सूखि गा गात | 
हिए थरथरी, पेट डर, मुख नहिं आये बात ॥५०ग 
कर वित्रावल्ली | ए० १६० | 
३, शेख नबी 
कवि के जीवनइच संबंधी कुछ ही तथ्य शज्ञानदीप' में अंतःसाक्ष्य रूप में 
उपलब्ध होते हैं। शानदीप' प्रमाख्यान ही इनकी एकमात्र उपलब्ध रचना है। 
शेखनवी का स्थितिकाल सपम्नाट जहाँगीर का शासनकाल ज्ञात होता है। ग्रंथ का 
रचनाकाल संवत १६७५ दिया हुआ है। कवि जौनपुर सरकार के दोसपुर याने के 
अंतर्गत अलदेमऊ की अपना निवासस्थान बताता हैः 
एक हजार सन रहे छवोरोसा, राज सुलही गनहु बरीसा। 
संवत्‌ सोलह से छिहत्तरा, उक्ति गरन्थ कीन्ह अनुसारा ॥ 
अलदेसऊ दोसपुर थाना, जाउनपुर सरकार झुजाना। 
तहवाँ शेषनबी कवि कही, शब्द अमर, शुन, पिंगल मही ॥ 
बीर सिंगार विरह किछु पाचा, पूरन पद ले जोग सुनावा | 
'जानदीपक), ० ७। 
कवि अपने को अवशुन की खान वठाकर विद्वत्‌वर्य से क्षमा चाहता 


हाँ अजान मसरख दुखव्यापी, अधम अधीन हिये जड़ पापी 
तृष्ना, लोभ, क्रोध जिय कीन्‍्हें, मोर मोर लाए तब लीन्‍्हें 
सब ऐगुन हैं सोंदिं पहूँ, एके गुन गंसीर | 
लैलेनाँव रावरो, पोषऊ अधम सरीर॥ 
+वही, ४० २१ | 
कवि स्पष्ट कहता है कि उसने यह कया कहीं सुनी यी। उसी उतनी ईई 
कया को उसने पद्मत्रद्ध कर दिया है : 
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पोथी बात नबी कवि कही, जो कछु सुनी कहूँ से रही ॥ 
आखर चारि कहा मैं जोरी, मन उपराजा न कीन्हेड हे | 
“वह, पु० १६१॥ 


इस प्रकार आरंभ में कवि परंपरानुसार निगु ण ब्रह्म, मुहम्मद साहब एवं शाहे- 
वक्त की प्रशंसा करता है। श्रात्मपरिचय रूप में अपना नाम, निवासस्थान तथा ग्रंथ 
के स्वनाकाल का निर्देश करने के पश्चात्‌ कथारंभ कर देता है। कथा इस प्रकार है 

नेमिसार भिश्रिक का राजा राय सिरोमनि था| शंकर जी के अनुग्रह से उसके 
ज्ञानदीप नाम का एक पुत्र उत्पन्न हुआ | शञानदीप बहुत योग्य एवं प्रतिमाशाली 
था। एक दिन श्राखेट खेलते हुए वह श्रकेला मार्ग भटक गया | सिद्धिनाथ जोगी 
ने उसे प्रतिमाशाली देखकर संसार से विमुख करना चाहा, किंतु नीरस सिद्धांतों की 
ओर उसे आ्राकर्षित न होते देखकर, सिद्धिनाथ ने डसे राग रागिनियों तथा संगीत 
के द्वारा वश में करना चाहा | विद्यानगर का राजा सुखदेव बहुत ज्ञानी एवं संगीत- 
विशारद था, उसके यहाँ नित्य संगीत सभा होती थी। राजा सुखदेव के देवजानी 
नाम की एक विदुषी कन्या थी जिसकी सहेली का नाम सुरज्ञानी था। सिद्धिनाथ 
ने विशेष उद्देश्य से शानदीप को विद्यानगर की ओर प्रेरित किया था | वहाँ सगीत 
का ऐसा प्रभाव ज्ञानदीप पर पढ़ा कि अचेत ज्ञानदीप सजग हो गया। सुरज्ानी ने 
अपने संगीत एवं दुत्य से ज्ञानदीप को विमोहित करना चाहा, किंतु ज्ञानपूर्य वार्ता- 
लाप करके अपनी कुटिया में जाकर ध्यानमग्न हो गया। सुरज्षानी ज्ञानदीप के 
सोंद्य पर मुग्घ हो गई थी। उसने राजमत्रन में जाकर देवजानी से संपूर्ण इत्तांत 
कहा, किंतु उसे विश्वाउ न होने पर, सुरज्षानी करोखे में से ज्ञानदीप को दिखाने के 
लिये देवजानी को ले गई | इसी बीच में उसने; द्ुटे माले का बहाना करके देवजानी 
को माला, सुई एवं डोरा लाकर; दे दिया । देवजानी ज्ञानदीप के सौंदर्य को देखकर 
इतनी मुग्घ हुई कि उसे माला का ध्यान ह्वी न रह्ा ओर अगुली में सुई चुभने की 
पीड़ा भी उसे ज्ञात न हुई। 

देवजानी को ज्ञानदीप का विरह सताने लगा, उसे किसी प्रकार भी चैन न 
था। अंत में सुरक्षानी उसे अपने वशीकरण मंत्र का संबल दे रात्रि में शगार कराके 
शानदीप के पास ले चली। शानदीप समाधिस्थ था | सुरज्षानी और देवजानी दोनों 
ही अपनी सारी चेष्टाएँ करके हार गई, किंठ॒ उन्हे किसी भी प्रकार की सफलता न 
मिली । राजमहल मे लोटकर जोगी की उदासीनता के कारण देवजानी का विरह 
ओर तीव्र हो गया । सुरक्ञानी ने फिर एक उपाय किया और कागज का एक मंत्रा- 
मिषिक्त घोड़ा बनाकर पाती की कृपा से उसे जीवनदान दिलाया, स्वर 
वेश बदलकर उसकी रास थामे, सहायता की याचना करती हुई ज्ञानदीप 
की कुटी के पास गई | शानदीप उसे विकट अवस्था में देख दया हो गया 


डा हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


श्रोर उसने घोड़े की रास थाम ली। उसके धोड़े पर सवार होते ही घोड़ा उसे 
श्राकाशमार्ग पर ले चला और देवजानी के महल की छुत पर रुक गया। 
वहाँ सुरज्ञानी ओर देवजानी को एकत्र देखकर वह इनकी चाल समझ गया और 
इनकी चेष्टाओं से विमुख होने जा रह्म था कि देवजानी के संस्क्ृत भाषोच्चारण से 
प्रभावित होकर रुक गया। अरब नित्य ही इस प्रकार घोड़े पर बैठकर कुंवर शानदीप 
देवजानी के पास पहुँचने लगा | महल के रक्षु्कों ने नित्य ही इस प्रकार एक घोड़े 
को आकर छुत पर उतरते देखा तो राजा से शिकायत की। राजा एक दिन रात्रि को 
धनुषबाण लेकर खड़ा हो गया श्र जैसे ही ज्ञानदीप घोड़े पर सवार होकर महल की 
श्रोर जाने लगा; राजा ने बाण चला दिया | आहत शानदीप भूमि पर आ गरिरा। 
शानदीप को बंदी बनाकर राजा ने सारा इत्तांत पूछा तो देवजानी की मर्यादा का 
स्मरण करके वह भ्ूठ बोल गया कि देवसभा में होनेवाल्ी संगीतसभा में उपस्थित 
होने का उसे आदेश मिला है। वह देवसभा में ही जा रहा था कि राणा ने उसे 
ग्राहत कर दिया | राजा को शानदीप की बात पर विश्वास हो चला था, फिंठ 
श्रंगरक्षको के बार बार कहने पर राजा ने ज्ञानदीप को प्राणदंड की श्राज्ञा दे दी। 
मंत्री ने राजा को हत्या के पाप से बचाना चाहा, तब राजा ने शानदीप को काठ की 
एक पेटी में बंद करके नदी में बहा दिया | बहता हुआ जश्ञानदीप राय मानराय की 
राजघानी मानपुर में जा लगा। उस पेटी से निकालकर ज्ञानदीप राजसभा में लाया 
गया । राजा के द्वारा प्रश्न किए जाने पर उसने अपना सारा इत्तांत बता दिया। 


इधर देवजानी को शानदीप का समाचार ज्ञात होने पर उसे बहुत व्यथा हुई 
और वह श्रग्निकुंड में मस्म होने के लिये श्रग्नि में कूद पढ़ी, किंठ शंकर एंवं 
पार्वती की कृपा से बच गई । उसी रात्रि को शंकर जी ने राजा सुखदेव को शानदीप 
की निर्दोषता का स्वप्न दिया । राजा ने ज्ञानदीप की खोज का कोई उपाय न पाकर 
कुमारी देवजानी के स्वयंवर की सूचना सर्वत्र मिजवा दी, इस आशा में कि श्ञानदीप 
यदि जीवित होगा तो श्रवश्य आएगा । राज! भीमराय सूचना पाकर शानदीप को 
लेकर स्वयंवर की ओर चल दिए; । देवजानी ने वरमाला शानदीप के गले में डाल 
दी। देवजानी और श्ञानदीप का विवाद संपत्न हो गया। राजा शुकदेव शीक्र द्द 
अपनी एकमात्र संतान को विदा करने के लिये तैयार नहीं हुए और इसी भमेते मे 
बारात वहाँ लगभग सात माह तक रही । इसी बीच राय सिरोमनि गुरु सिडनाथ के 
साथ विद्यानगर श्रा पहुँचे। वहाँ श्ञानदीप को देखकर उन्होंने उसे अपने साथ लेना 
चाहा । इस प्रश्न पर कुछ देर विवाद होने के पश्चात्‌ यही तय रहा कि शानदीप ५ 
घिरोमनि का पुत्र है। शानदीप के संभावित विरह से पीड़ित होकर राजा गाय 
मृत्यु हो गई। शानदीप उसका अ्रंतिम संस्कार करने के लिये मानपुर गया पर 
राजा की तीन सौ साठ रानियाँ अ्रपनी सख्वियों के साथ सती हो गई | इस 
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माता पिता दोनों का निधन हो जाने से उनकी पुत्री दामावती अकेली रह गईं। 
शानदीप अपना कर्तव्य समझता था । वह उसे अकेली छोड़कर नहीं लोटा | उसने 
दामावती का योग्य वर से विवाह कर दिया और स्वयं राजपाट सेमालने लगा। इधर 
देवजानी उसके विरह में श्रत्यंत दुःखी थी, उसका दुःख न देख सकने के कारण 
सुरज्षानी शानदीप की खोज मे जोगिन होकर घर से निकली | मार्ग मे भ्रमित होकर 
एक बृक्ष की छॉद में लेगी थी कि मित्र मिन्न वनस्पतियाँ प्रकट होकर उसे सममाने 
लगीं। वनस्पती रानी ने उससे उसकी आपबीती जाननी चाही। बनस्पती रानी ने 
उसकी कथा सुनकर, दयाद्र हो उसे श्रपनी शक्ति से पल् भर में भानपुर पहुँचा दिया । 
शानदीप उसे शीघ्र ही पहचान गया ओर दोनों मिलन सुख से आनंदित हो उठे । 
सुरज्षानी को देवजानी का वराबर ध्यान था, वह शीघ्र ही ज्ञानदीप को लेकर विद्या- 
नगर की श्रोर चल पड़ी | मार्ग मे वनस्पती की भेंट इनसे भी हुईं। मार्ग के सारे 
विष्न पार करके ये देवजानी के पास पहुँचे । 


देवजानी के पिता से बिदा होकर शानदीप जब घर जा रहा था तो मार्ग में एक 
स्थान सुंदरपुर मे विश्राम के हेतु ठहर गया। उस नगर में स्थित सरोवर, फुलवारी 
एवं हंसपंक्ति को देखने के लिये सुरक्षानी तथा देवजानी भी वहाँ गई और स्नान 
किया | सुंदरपुर की जियो ने नगर मे जाकर इन दोनों रूपवती नारियों की चर्चा 
की । चचो सुनकर नगर का राजा सुंद्रसेन जी रूप धारण करके सरोवर के निकट 
पहुँचा ओर देवजानी को देखकर उसका पूर्बप्रेम जाग्रत हो गया | देवजानी के स्वय॑वर 
में सुदरसेन भी गया था किंतु उसे निराश ही लोटना पड़ा था। तभी से देवजानी 
का सोंदर्य उसे भूलता न था । सदरसेन ने अवसर देखकर छुलपूर्वक देवजानी को 
अपनाना चाहा । 


इधर देवजानी की सखियों से सूचना पाकर ज्ञानदीप ने सु दरसेन पर आक्रमण 
कर दिया और सु दरसेन को हराकर देवजानी के साथ वह स्वदेश लौटा | माता पिता, 
पुत्र एवं पुत्रवंध्‌ को पाकर प्रसन्न हुए । सुरज्ञानी तथा देवजानी दोनों बहुत प्रेम से 
रहती थीं। शानदीप शासन में दतचिच् रहने लगा ) 


कया का प्रारंभिक भाग अन्य कथाओं से मिन्न है, नायक विरहपीड़ित होकर 
स्वेच्छा से गरहत्याग नहीं करता। गुरु के द्वारा उपयुक्त पात्र समझा जाकर बह 
गहत्याग करता हैं तथा बाद मे उसकी बृत्तियों के अनुकूल ही परममार्ग 
का प्रदर्शन गुरु के द्वारा होता है। कथा मे प्रचुर आश्चयतत्वों 
की योजना है। 


कथा की गति को लेखक जहाँ कहीं भी उद्देश्य या लक्ष्य की ओर मोड़ना 


रै४रे हिंदी साहित्य का दृष्दत इतिहास 


चाहता है वहाँ सत्र शं' 
हता है (ही सबेत्र शंकरअनुगअह की श्रपेक्षा हुई है। काल्पनिक कथानक के साथ 


ही आश्चयतत्वों की योजना कोतू हलइड्धि में सहायक हुई है । 


कथा में ४ गाररस की व्याप्ति है, वीररस का भी किंचित आभास है| 
सात अर्धालियों के बाद एक दोहे का क्रमनिर्वाह किया यया है। 
शानदीप में अ्रन्य प्रेमाख्यानों की भाँति वस्ठुवर्णय की अधिकता नहीं 
है। सोंद्यवर्णन के साथ ही राग रागिनी एवं मंत्रज्ञान की चर्चा अधिक है। 
शानदीप का महत्व सामाजिक एवं सांस्कृतिक दृष्टिकोण से अधिक 
है। बारह वर्ष की देवजानी को कवि विवाहयोग्य समझता है। संस्कृत का 
समादर तत्र भी समाज मे अ्रधिक होता था। संस्कृतमाषी पंडित समझे जाते थे। 
राजा के रनिवास में रानियों की संख्या बढ़ती जाती थी। कवि ने समाज मे 
प्रचलित शकु्नों का भी वर्णन किया है। विवाहसंस्कार का विस्तृत वर्णन 
मिलता है। स्त्रियों की समाज में निम्न स्थिति पर भी कवि ने विचार प्रकट 
किए हैं। स्त्रीसोंद्य ही संभवतः उसे समाज में आहत बनाता या। श्रन्यथा 
वह सब प्रकार के श्रवगुर्णों से युक्त मानी णाती थी 
ओगुन भरी सो तिरिण, तैसा शुन अधार। 
संत करहु चित भीतर, जो पुरश्याह करवार ॥ 
घर में सास ननद का आतंक कम नहीं था। नाममात्र के योगिर्यों से 
सामाजिक मर्यादा भंग होने का भय बराबर बना रहता था : 
जोगिहि नहिं पतिआइय, बेंठिय पास न दौरि। 
देर भीषि सँगाइ के, बैठे देंइ न पौरि॥ 
ज्ञानदीप का महत्व कथासंगठन एवं सामाजिक दृष्टिकोण से विशेष है | 


४. जान कवि 

न्‍्यामत खाँ उपनाम "जान कवि के ग्रंथों की संख्या लगभग ७१ है। 
स्वर्गीय पुरोहित इरिनारायण शर्मा ने 'नाव! को फतेहपुर ( जयपुर ) के नवात्र 
अलफ खाँ का उपनाम समझा था तथा डसे बादशाह शाहजहाँ का बहुत ही कृपा- 
पात्र एवं संबंधी बतलाया या। कुछ विद्वान्‌ उसे शाहजहाँ का साला होना तक 
स्वीकार करते हैं। श्री श्रगरचंद नाइट ने अपनी खोजों के द्वारा यह सिद्ध किया 
है कि यह उपनाम वास्तव में अलफ खाँ कान होकर न्यामत खाँ उनके बेटे का 
है। अपने इस कथन का आधार नाहय जी ने तीन ग्रंथ अलफ खां की पैड़ी 
“कायमरासो” तथा बुद्धिसागरं साना है। अलफ खाँ की पैड़ी! तथा 'कायम- 
रातों अंय हिंदुस्तानी एक्ेडेमी' के संग्रहालय में नहीं हैं। ये तीनों अंथ नाइय 


[श्रं् ३ ] जायसी के परवर्तों सूफी कवि ध४रे 


ली के ही पास हैं। 'बधसागर' नामक एक ओर म्रंथइसी कवि का लिखा हुआ 
प्राप्त होता है, किंठु उसमे कहीं भी 'न्यामत खाँ? नाम का उल्लेख नहीं है। ग्रंथ 


के अ्रंत में 'सोरह से पचानवे संवत हो दिन मान। श्रगहन सुदि तैरस हुती अंथ 
कियो कवि जान | इति भ्री ग्रंथ बुधसागर कवि जानझूंतं संपूरण । संवत्‌ १८३३ बर्ष 


मिती आसाढ़ वदि ६ सनिवासरांते लिषतं पंडित फूरामं फत्तेपुर मध्ये८ और 
बांचै पढ़ों ताकू' हमारी जै भी कृष्न छै जी | भी रस्त॒कल्याणमस्त” लिखा हुआ है। 
नाहटा जी के अ्रनुसार 'कायम रासो' मे लिखा हुआ $ 
कहत जान अब बरनिहों, अलिफ खान की बात | 
पिता जानि बढ़ि ना कहाँ, भाखों साची बात॥ 
श्रतः जान कवि के पिता का नाम अलिफ खा था । उत्तररासों में श्रलिफ खाँ 
के पॉच पुत्र बतलाए गए, हैं। न्यामत खॉ इनके द्वितीय पुत्र थे। अतः जान उपनाम 
वस्तुतः अलिफ खाँ के पुत्र न्‍्यामत खाँ का उपनाम था, यह सिद्ध होता है । 
यद्यपि 'कथा खिज्र खॉ देवल दे की चोपई” में कवि ने अलाउद्दीन के सिपह- 
सालार 'अलफ खाँ” का वर्णन किया है, तथापि कहीं भी उसे पिता रूप में वर्णित नहीं 
किया है, अ्रतः जान कवि का वास्तविक नाम न्यामत खाँ? है यह श्री अ्रगरचंद 
नाइटा जी की स्वोपलब्ध ग्रंथों प्रर आधारित स्थापना है | 
जान कवि के उपयुक्त लगभग ७१ ग्रंथों मेसे २६ की गणना प्रेमाख्यानों 
के अंतर्गत की जा सकती है, यद्यपि ये सभी प्रेमाख्यान सूफी परंपरा में नहीं 
आते हैं। तूफी में आनेवाले प्रेमाख्यानों 'कथा रतनावतिः, 'कथा कनकावती?, ग्रंथ 
बुधिसागरं, 'कथा कबलावती” आदि प्रमुख हैं। मसनवी पद्धति पर आरंभ 
होनेवाले अंथों की संख्या शअ्रधिक हैं, यद्यपि इन अ'र्था में सूफी विचारधारा 


का स्पष्टीकरण अ्रधिक नहीं होता है। ऐसे ग्र"थों में 'कथा मोहिनी', कथा 
नल दमयंती', 'गंथ ले ले मजनू, “कथा कल्ावती', 'कथा रुपमंजरी” 'कथा 


खिज़खाँ साहिजादे व देवल दे की चोपाई?, कथा कलंदर', 'कथा तमीम अंसारी” 
किया श्ररदसेर पातिसाह की” आदि प्रमुख हैं । कुछ ऐसे प्रेमाख्यान भी हैं जिनमें 
मसनवी परंपरा का पालन नहीं है। ग्रंथ का आरंभ केवल क्रथारंभ से ही हो 
जाता है जैसे 'कथा छुत्रिसागर', 'कथा निरमल दें”, कया कामरानी' श्रादि । कुछ 
मुक्तक ग्रंथों मे भी कवि ने मसनवी परंपरा का पालन किया है; जैसे 'प्र'थ विरहसत', 
'अंथ बारहमासा', 'अंथ वियोगसागर' श्रादि । 
कवि जान के हिंदुस्तानी एकेडमी” में सुरक्षित ग्र'थ हैं--'कथा रतनावती” 

अ्रय ले ले मजन्‌?, 'कथा कामलता की चौपाई?”, “कथा कनकावती की चौपाई? 
'कथा छविसागर', "कथा मोहिनी', “चंद्रसेन राजा सीलनिधान! की कथा चौपाई, 
किया नल दमयंती', कथा कल्लावतो?, कथा रूपमंजरी; कथा पिनरखा साहिजादे वा 


रैंड४ हिंदी साहित्य का बददत्‌ इतिहास 


देवल दे की चौपाई', 'कथा निरमल दे', “कथा कलंदर, 'कथा तमीम अंसारी! 
कथा कामराती, “कथा अरदसेर पातिसाह की', 'कथा सुभव्राइ की, 'प्रंथ बुधिसार' 
कया कलावती , द्वीता', कथा पीतमदास', कथा देवल देवो', कथा कौतूहली', 
कथा सतवंती', “कथा सीलवंती', "कथा कुलवंती”, 'कथा वलूकिया विरहीः, '्र'य 
बारइम[सा', 'सबईया वा भूलवाह कवि जान क्रितै', “घट ऋतु बरव', 'पह्श्ृतु पर्व॑ंगम), 
घट 200 (सिंगार सत', 'भावषत', “बिरहसत', 'द्रसनामा), अलकनामा', 
प्र मसागर', 'वियोग सागर', “कंद्रपफलोल”, 'भावकलोल', 'मानविनोद', बिरही 
को मनोरथ?, प्रं मनामा', 'रसकोष!, “४ंगार तिलक), 'रस तरंग्रिनी', 'चेतनामा', 
(सिषप्र थ, 'सुधासिष', वद्धिद्यायक', बुुधिदीप', “सतनामा?, 'बननामा!, डत्तम- 
सबद”', 'सिखसागर”, 'बदनामा?, 'जफरनामा!, अ्रनेकार्थ नाममाला 'बाननामा), 
कबूतरनामा', 'यूढ़ भ्ंथ', 'दिसावली”', 'वैदिक सिघषनामा), 'पाहनपरीक्षा? | 
इनके अतिरिक्त बुधसागर! की प्रति कुबर संग्रामसिंह ( नवल्लगढ़ ) के पास है 
तथा 'प्रैथ बुद्धिसागरः 'ग्रलिफ खाँ की पेंडीः तथा “कायम रासो नामक ग्रंथों का 
उल्लेख भी श्रगरचंद नाइटा जी ने किया है। 

जहाँ तक जान कवि द्वारा रचे गए सूफी प्र माख्यानों के विषय में कहा जा 
सकता है, इनमे से प्रमुख पाँच रचनाओं की कथाओं का सारांश निस्न रूप मे दिया 
जा सकता है तथा इनकी संक्षित आलोचना भी प्रस्तुत की जा सकती है: 

( के ) कनकावधि--भरथ नामक एक राजा था जिसकी राजधानी का 
नाम भरथनेर था। भरथनेर का नगर चारों ओर से जल से घिरा था। राजा की 
कई रानियाँ थीं, किंतु किसी की भी कोई संतान नहीं थी। किसी प्रकार एक पुत्र 
हुआ जो श्रत्यंत सुंदर था और जिसका नाम परमरूप था। किसी एक रात को 
परमरूप ने स्वप्न मे एक सुंदरी को देखा जिस कारण वह पागल हो उठा और 
किसी चित्रकार द्वारा उसके कथनानुसार एक चित्र बनाया गया जिसे देखकर एक 
विप्र ने बतलाया कि वह चित्र सिधपुरी के राजा की पुत्री फ्नकावती का है और वह 
४०० कोस पर है। विप्र ने यह भी कद दिया कि उस कन्या का विवाइ तब तक 
स्थायी रूप से नहीं हो सकता जब तक जगपतिराम उसके लिये श्रपनी कोई स्वीकृति न 
दे दें। परमरूप ने यह सुनकर प्रधान को बुलाया ओर स्वयं "जोगी! का वेश धारण 
कर एक सेना के साथ चल पड़ा। उधर विप्र ने जाकर इस बात की खूचना 
कमकावती को दे दी और परमरूप ने सौंदर्य का वर्णन करके उसका मन भी उसकी 
ओर ञआकृष्ट कर दिया। भरथराम के पहले प्रधान को भेजकर राजरतिंह से कनकावती 
को मँगा लेना चाहा, परंतु वह इस बात पर सहमत नहीं हुश्ना ओर दोनों में उंद 
छिंढ़ गया । भरथराम द्वार गया और परमरूप को एक संन्यासी श्रपने साथ लेकर 
जंगल की ओर चला गया। राजकुमार के इस प्रकार जीवित रहने का समाचार 


[खंड ३ ] जायसी के परवर्ती सूफी कवि शे४५, 


देकर विप्र ने इधर भरथराम को ओर उधर कनकावती को थैयपूर्वक रहने के लिये 
उत्ताहित किया | 

फिर विप्र स्वयं परमरूप को हू ढ़ने निकला ओर उसे संन्यासी के आश्रम में 
जाकर पाया | विपग्र उत्त दिन से परमरूप एवं कनकावती के बीच पत्रवाहक का भी 
काम करने लगा । इस प्रकार उसने दोनों के पारस्परिक श्रेमभाव को जागशत रखा | 
सँन्यासी ने भी इसी बीच में राजकुमार को 'कच्छुपनिधि! की विद्या सिखला दी 
जिसके वल पर वह एक दिन अदृश्य होकर विप्र के साथ सिघनगर पहुँच गया। 
परंतु कनकावती ने उसे बिना विवाह के स्वीकार नहीं किया, अतएव विप्र को उन 
दोनों का विवाह भी अनुष्ठित करना पड़ा । एक दिन केलि करते समय परमरूप को 
भरथनेर का स्मरण हो आया ओर दोनो प्रेमी बीहड़ यात्रा समात्त कर वहाँ पहुँच 
गए। इधर राजर्सिध को अपनी पुत्री के इस प्रकार चले जाने पर बड़ा सोच हुआ 
ओर उसने जगपतिराम से ये सारी बातें जना दीं। जगपतिराम क्रद्ध होकर भरथनेर पर 
चढ़ आया ओर उसने उस नगर के आधे भाग को सुरंग से उड़ा दिया। उसके 
निवासी पानी में बहने लगे ओर परमरूप इस प्रकार बहता बहता जगराय के हाथ 
लग गया[। जगराय ने उसे पुत्रवत्‌ पाल रखा । उघर कनकावती भी इसी भाँति 
जगपतिराय के हाथ लगी जिसने उसे पुत्रीवत्‌ स्वीकार कर लिया, परंतु वह सदा विरह 
में तड़पती रही | एक बार संयोगबश जगराय ने जगपति को लिखा कि मेरे पुत्र के 
साथ तुम अपनी कन्या का विवाह कर दो । अंत में क्रमशः जगपति एवं जगराय के 
साथ राजसिंघ ओर भरथराय भी मिल गए । 

इस प्र मगाथा की रचना जानकवि ने सं० १६७४ में सम्राट जहॉगीर के 
शासन करते समय, केवल तीन दिनो मे ही, समाप्त की थी + 

सोलह से पचहत्तरै, जहॉँगीर के राज | 
तीन धोस में ज्ञान कबि, यहु साज्यो सब साज ॥ 

इसके द्वारा इस बात को उसने स्वयं प्रक८ किया है तथा उसने यह भी 

चतलाया है कि इस रचना की भाषा “ग्वालियरी' है : 


भापा जानो जो झुख आई । ग्वारेरोहू सनसा आई । 


किंठु इसके कथानक का उसने कोई मृलाघार नहीं कहा है। इसमे आए हुए 
पात्रों अथवा स्थलों के नाम भी हमे काल्पनिक दी लगते हूँ तथा इसके अंतर्गत 
कुतू इल एवं चमत्कार के उदाहरण अधिक मिलते हैं। इसकी कहानी विविध विचित्र 
घटनाओं के कारण, बहुत रोचक भी वन गई है, किंतु इसमे उतने साहित्यिक गुणों 
की प्रधानता नहीं पाई जाती | 

४-४४ 
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( ख ) कामलता--हंसपुरी नगरी में रसाल नामक राजा रहता था निसके 
प्रधान का नाम बुधवंत था। एक रात उसने स्वप्न में विसी सु'दरी को अपने साथ 
मिलते देखा जिस कारण जगने पर वह विरहाकुल हो गया। बुधवंत ने यह देखकर 
डसके कथनानुसार एक चित्र बनवा दिया जिसे पाकर वह और भी विचलित हो उठा । 
उस चित्र को मार्ग मे रख दिया गया जिससे उसे देखकर कोई पश्िक उसके मूल का 
कोई परिचय दे सके | एक दिन संयोगवश किसी पशथ्िक ने उस चित्र को देखकर 
बतलाया कि वह सु'दरपुरी की शासनकर्त्रों कामलता की प्रतिकृति है, किंतु 
वह किसी पुरुष से विवाह नहीं करना चाहती, अपितु वह इस नाम से 
भी चिढ़ जाया करती है। इसपर बुधवंत एवं रसाल दोनों ही सुदरपुरी 
की ओर चले ओर वहाँ जाकर प्रधान ने राजा का एक चित्र किसी 
चित्रकार से बनवाकर कामलता के पास किसी प्रकार पहुँचवा दिया जिसे देखकर 
वह तत्तलुण मोहित हो गई। उसने तब रसाल को बुला भेजा श्रोर फिर क्रमशः 
प्रयत्न करने पर दोनों / मिर्यों का विवाह संबंध भी हो यया। 

इस प्र मगाथा की रचना, 'कनकावति! से तीन वर्ष पीछे हुई और इसके 
संबंध में भी जान ने बतलाया ४ 

सोलह से अठहत्तरे, कथा कथी कविजान। 
पोर विषोरहु भूलिजिन, अनवन बॉाँचहु बान ॥ 


इस पद्म की दूसरी पंक्ति का अमिप्राय पूर्णतः स्पष्ट नहीं हो पाता और इसके 
लिये कोई पाठांतर भी अपेक्षित हो सकता है। यह रचना आकार की दृष्टि से बहुत 
छोटी सी है श्रौर इसके पीछे भी स्वप्नद्शन एवं चित्रदर्शन का महत्व काम 
करता दीख पड़ता है।. इसमें कनकावति के जैसा घटनाओं का बाहुल्य नहीं है 
आर न इसी कारण यहाँ पर किन्हीं विशिष्ट पात्रों की ही भरमार दीख पढ़ती है। 
इसकी एक प्रमुख विशेषता इस बात में लक्षित होती है कि इसकी नायिका काम: 
लता किसी कारण पहले पुरुष मात्र से घृणा करती पाई जाती है, किंतु वह फिर 
एक पर आसक्त भी हो जाती है| 

(ग) मधुकर मसाल्ति-अ्रयोध्या नामक नगर में एक सोदागर था 
जिसका नाम रतन था। उसके पुत्र का नाम मधुकर था। वह अपने गुरु के पास 
नित्य पहा लिखा करता था। एक दिन उसकी दृष्टि, चटसार में पढ़ने जाती हुई 
लड़कियों में से, एक पर पड़ गई जो परम सुंदरी थी और जिसका नाम मालती 
था । दोनों एक दूसरे को देखकर मोहित हो गए। मधुकर ने घर लोट्ने पर श्रपने 
पिता रतन से कहा कि गुरु के यहाँ अ्रकेले पढ़ने में मेरा जी नहीं लगता । मुझे चठ- 
सार भेज दो । इस प्रकार वे दोनों प्रेमी एक साथ हो गए। ड्घर मालती 


[ढंण ३१] लायसी के परवर्ती सूफी कवि ३४७ 
की मौनावस्था को देखकर उसके पिता ने उसे घर पर ही पढ़ाना उचित समभा 
और इसके लिये उसने चट्सारवाले गुरु से कोई अध्यापक माँगा | गुरु ने इस 
मधघुकर को योग्य समझकर इसे ही वहाँ के लिये नियुक्त करा दिया । इधर मधुकर 
के पिता को उन दोनों के प्र म का पता चल गया ओर उसने उसे अपने साथ बाहर 
ले जाने का विचार किया तथा, उसके ऐसा करने पर इन दोनों का विछोह हो गया 
और मधुकर विरद् के कारण दुखी रहने लगा । मालती को भी 'विलाइत” के किसी 
बादशाह ने एक सहस्त मुद्रा देकर उसे चेरी के रूप में खरीद लिया ओर वह उसे 
अपने साथ रखने लगा | परतु मालती फिर उसके यहाँ से वजीर के पास चली गई 
और वहाँ पर भी वह किसी विरहिणी की ही भाँति श्रपना जीवन व्यतीत करने 
लगी । उघर मधुकर का पिता काल पाकर विदेश मे ही मर गया और वह अपनी 
माता के यहाँ लौट श्राया जहाँ पर, गुरु द्वारा मालती के बिक जाने का हाल सुनकर 
वह, उसे दें ठने निकला ओर उस तक पहुँच गया। यहाँ पर उसे पता चला कि 


वजीर की उक्त चेरी उसके यहाँ नहीं रहना चाहती जिस कारण वह उसे मार 
डालना चाहता है। संयोगवश श्रमी तक वह मारी नहीं जा सकी थी ञ्रौर बादशाह 


ने उसे अपने यहाँ बुला लिया था। परंतु, जत्र वह यहाँ पर भी रहने से इनकार 
करने लगी तथा उसने अ्रनेक प्रलोभनों को ठुकरा दिया तो बादशाह ने भी उसे 
मरा डालना ही चाहा तथा अंत मे ऐसा न कर सकने पर उसने इसे तु्किस्तान 
के छत्रपति के हाथ बेच दिया जो उसे लेकर श्रपने देश चला गया। उसके 
साथ किसी प्रकार मधुकर भी हो लिया । 


छत्रपति ने मालती को अपनी पुत्री की चेरी के रूप में नियुक्त कर दिया 
जहा पर उसका दामाद इसके ऊपर श्रासक्त हो गया । उसने इसके स्वीकार न करने 
पर इसे पानी मे डुबो दिया, किंतु उस संदूक को, जिसमें इसे रखा गया था, किसी 
अरमनी ने पानी से निकाल लिया । वह इसे अपने साथ नाव द्वारा ले चला, 
किंतु, जत्र उसने इसका आलिंगन करना चाह्य तो, इसने स्पष्ट श्रस्वीकार कर दिया । 
इसपर मधुकर ने, जो सदा उसके साथ रहा करता था, उसे वचन दिया कि मैं इसे 
समा बुकाकर ठीक कर दूँगा। मैं इसकी भाषा भी जानता हूँ। इसी बीच नाव 
तब तक 'सतान” तक पहुँच गई जहाँ के बादशाह ने अपने प्रधान को 'शरमनी' 
की नाव का सारा सामान क्रय करने के लिये मेजा | प्रधान यहाँ पर मालती को 
देखकर मुख्घ हो गया ओर इसकी स्वीकृति न पाकर, दंड देने पर तैयार हो गया। 
यह सुनकर बादशाह ने, इसे स्वयं श्रपने यहाँ बुला लिया श्रोर इसे पॉच रत्न देकर 
खरीद भी लिया। परंतु, जब्र वह यहाँ पर भी नहीं रह सकी तो, उप्तने 'अरमनों 
को इसे लोटा दिया तथा, ऐसा करते समय, उसके आदभियों ने भूल से इसे मधकर 
के ही सपुदं कर दिया और उसके प|स उक्त पॉच रत्नों को न पाकर उसे 'माकसी! 


शै८८ हिंदी साहित्य फा घृ्टत्‌ इतिद्वात 


में डाल दिया। भाकसी में रहते समय मधुकर का एक माँभी मित्र उसे चोरी चोरी 
नित्य एक मछुली खाने के लिये दे जाया करता था। एक दिन संयोगवश उसे, 
किसी ऐसी मछुली के ही पेट से, वे पाँचो रन मिल गए जिन्हे कहीं पानी में 
फेंक दिया गया था। अ्रतएव, उन्हें लोयकर वह मालती को ले आया। परतु जब 
ये दोनों प्रेमी नाव में बैडे ओर भाग निकले कि मार्ग मे ही इनकी नाव फट गई 
ओर दोनों प्रथक पृथक हो गए। मालती वहाँ जाकर लगी जहाँ के बादशाह ने 
उसे अपने दस सेवकों के साथ उसे अपने देश भेज देना चाहा। परंतु कुछ लोगों 
ने उनसे इसे छीन लिया तथा श्रप्सराश्नों को इसे दे दिया जिनके बादशाह ने भी 
इसे श्रपने यहाँ रखना चाहा ओर इसके न मानने पर इसे उन्हें लोग दिया। 
तत्पश्चात्‌ उन सेवकों ने इसे 'श्रवध” के मार्ग पर लाकर छोड़ दिया नहाँ से घूमती 
फिरती हुईं वह बंगदाद नगर तक थ्रा गई | उधर मधुकर भी बहकर किसी नाव 
में पहुँच गया जहाँसे एक “जंगी' ने उसे भी बगदाद तक पहुँचा दिया जहाँ पर 
ये दोनों ही किसी सराय मे, रात के समय अनजान में एक साथ, सोए रहे । ये दोनों 
एक साथ लेटने पर भी, एक दूसरे को श्रेंघेरे में पहचान न सके प्रत्युत बराबर विरह 
द्वारा पीड़ित ही बने रहे। दूसरे दिन जन्र वे क्रमशः बाहर निकले तत्र वहाँ के 
पौरिए उनपर संदेह करके उन्हे अपने बादशाह हाँ रशीद के पास पकड़ ले गए। 
तत्पश्चात्‌ ये दोनों ही पथक्‌ थक बंदी बनाए गए और इस प्रकार, जब उन दोनों 
के पारस्परिक प्रेम का पता बादशाह को चला तो, उसने इनकी परीक्षा शेकर 
इनका विवाह भी करा दिया। इस प्रकार दोनों ही आ्रपपत में मिलकर श्रान॑द्ित 
हुए ओर फिर बादशाह ने इन दोनों को इनके देश अयोध्या तक भी पहुँचवा 
दिया । 

भघुकर मालति' वाली इस प्रेमगाथा के साथ कुछ नामसाम्य होने के कारण 
कवि मंभन की 'मधुमालती” का भी यहाँ पर स्मरण भरा सकता है; परंद इन दोनों 
के कथानकों में बहुत बढ़ी असमानता है जिससे इसके साथ उसके किसी संबंध की 
कल्पना नहीं की जा सकती। जान कवि की इस रचनावाले कथानक का पं 
चतुर्भुजदास कायस्थ की प्रेमकथा 'मधुमालती” मे चलता है जिसका निर्माण इसके 
पहले हो छुका था | “मधुकर मालती' के रचनाकाल की चर्चा करते समय कीच जान 
ने बतलाया है कि उसने इसे शान! एवं 'विवेक' के साथ सं० १६६१ की फागुन बदी ९ 
को लिखा था : 

सोरह से इक्यानबो, ही फागुन बदि ४क। 
जानि कवि कीनी कथा, करिके ग्यान विवेक ॥ 


परंठु चतुर्भजदास कायस्थ की उपयुक्त रचना का संमवतः मर्भन कवि की 
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पपुमालती' से मी पहले प्रस्तुत किया जाना सिद्ध किया जा सकता है।' 
चतुभु जदास कायस्थ की 'मधुमालती' की भी नायिका भालती पहले किसी चट्सार 
में पढ़ती हुई दिखलाई गई है, यद्यपि वह वहाँ पर उसके नायक मनोहर के 
साथ ही पढ़ना लिखना सीखती है ओर वहाँ पर इसे मनोहंर के छारा उसके पढ़ाए 
लाने का कोई प्रसंग नहीं आता । इसका प्र म॒ वहाँ क्दाचित्‌ मजनू ( केस ) एवं 
लैला की जैसी परिस्थिति मे जागृत होता है जहाँ मंकन की मालती की दशा इससे 
नितांत मिन्न है। परंतु ” चतु॒भ्रंजदास काग्रध्य की 'मधुमालती” की रचना का 
अनुसरण यहाँ 'मधुकरमालति' मे पूरा पूरा नहीं किया गया है और यह उससे भी 
कुछ मिन्न है। यहाँ पर कथानकबाली घटनाश्नों को अधिक विस्तार देते समय श्रनेक 
ऐसी पेचीदर्गियाँ लादी गई हैं जिनके कारण पाठक के छुृदय मे, उसके नायक 
नायिकाओं के प्रति सहानुभूति प्रकट केरते समय अनेक प्रकार के भाव उठने लगते हैं 
ओर वह मालती की दृढ़ता से अत्यंत प्रभावित मी हो जाता है। बगदाद की सराय में 
दोनों प्रेमियों के एक ही साथ लेटे रहने पर मी, अ्रेंघेरे के कारण, एक दूसरे को न 
देख पाना तथा इस प्रकार श्रत्यंत निकट रहते हुए. भी एक का दूसरे को अपने से 
वियुक्त समझकर विरहादुल बने रहना एक ऐसी घटना का चित्रण है जिसकी व्याख्या 
श्राध्यात्मिक दृष्टि के अनुसार भी की जा सकती है जिसकी ओर एक संकेत जायसी 
द्वारा अपनी पक्ति 'पिड हिरदेमेंह भेंट न होई, कोरे मिलाव कहो कि होई' के 
माध्यम से किया गया है तथा जिसके महत्व का उल्लेख अनेक बार श्रन्य सूफी कवियों 
ने भी समय समय पर किया है। इस प्र माख्यानवाले कथानक का मूललोत काल्प- 
निक हो सकता है, किंतु इसमे सदेह नहीं कि, इसकी कोई परपरा बहुत कुछ पुरानी 
भी रही होगी ओर जान कवि ने उसका न्यूनाधिक सहारा लेते हुए, भी, अपनी ओर से 
इसके साथ कुछ न कुछ श्रवश्य जोड़ दिया होगा | जहाँ तक चरित्रचित्रण के 
विषय में कहा जा सकता है, इसके सरचयिता ने नायक एवं नायिका के पिता, स्वयं 
इन दोनों तथा हारलरशीद चादशाह जैसे कुछ पात्रों का परिचय बड़ी सजाता के 
साथ कराया है | इसके अतिरिक्त मध्यकालीन दासप्रथा के दुष्परिणाम तथा उन दिलों 
के विविध शासकों, वजीरों एवं साधारण लोगों का भी चित्रण उपयुक्त है। इस 
प्रे मगाथा की भाषा में वैसी कोई विशेषता नहीं है ओर यह भी जान कवि की श्रपनी 
रचनाशली का ही एक उदाहरण प्रस्तुत करती है| 

( घ ) रतनावति--ज्ञान कवि ने अपनी प्रेमगाथा 'रतनावति” की भी 


१ हिं० सु० प्रे०, प० ७२! 


३१० हिंदी साहित्य का इृदृद इशितह 


रचना संभवतः 'मघुकर सालति' से कुछ पहले ही कर दी यी क्ष्योकि उनका 
कहना है $ 
सोरह से ईकानवे वरष। रतनावति चाँधी मैं हरब। 
अगहन बदि साते कह जान | कथा संपूरत करी चपान॥ 
कथा पुरातन कोनी नई।न्नो दिन सें संपूरन सई॥ 
सन्‌ सहस चार चाल्नोस। जामसि वषानो वीसवा बीस॥ 
इसका अमिप्राय यह है कि मैंने पुरानी कथा को नया रूप देकर अ्रयहन ददी ७ 
सं० १६६१ ( हिं० सब्‌ १०४४ ) को ६ दिनों में समाप्त किया। उन्होंने वह भी 
बतलाया है कि 'साहिजहाँ है जगपति नाहि! जिससे उस समय बादशाह शाहजहाँ ऋ 
शहेवक्त होना सिद्ध होता है। इसकी रचनाशेली भी अन्य अनेक उनकी प्रे मयायाओं 
की ही जैसी है, किंतु उसका स्तर ययेष्ट ऊँचा नहीं ठहराया था सकृता | कृथानक इस 
प्रकार है 
जगतराइ एक राजा था जो बढ़ा प्रतापी था, किंदु उठे कोई संताव नहीं थी। 
वृद्धावस्था में उसने ज्योतिषी के परामश से एक विवाह किया जिसके द्वारा उसझी पढ़ी 
से एक पुत्र हुआ जिसका नाम 'सोहन! रखा गया | आयः उसी समय हक्े मंत्री 
जगजीवन को भी एक पुत्र हुआ जिसे “उत्तिम' नास दिया गया | इस प्रकार ये 
दोनों ही परस्पर समयवस्क रहे | एक दिन राजा ने मोहन के चौहहवें द्ष में उठे 


एक “नासा तथा एक 'भ्र॒द्धिका' प्रदान की तथा उन दोनों के गुण भी उसे तल 
दिए। मोहन को किसी दिन, उक्त जामे पर अंकित कोई चित्र दीख पढ़ा जो 
“फुलवारी नयर' के राजा सूरज की पुत्री रतनावती का या ओर उठे देखते ही वह 
राजकुमार उसपर आसक्त हो यया। मोहन को इस प्रकार प्रभावित पाकर छुरदराव 
ने चारों ओर चित्रकार भेजकर अनेक सुंदर छुंदर चित्र मेगवाए, दिंछ उनमें उक्त 
रतनावती का कोई भी नहीं ठहरा ओर न उसका कहीं कोई पता ही चल्न उक्त छिठ 
कारण उससे चिदा ले मोहन रवरयं उसकी खोज में निकला | 

मोहन सर्वप्रथम चीन देश पहुँचा जहाँ से कुछ परामश छा फ्रि 
चित्रपुरी गया, किंठु वहाँ मी किसी ने कोई पता नहीं दिया। ठत्पश्चात्‌ किस इंड 
चित्रकार के कहने पर वह जहाज पर बैठकर रूपनयर की ओर चला दया माय में 
उसका सभी से विछोह हो गया । मोहन संयोगदर्श फिर सात भूपालों के साथ द्व्छी 
'जोगी' के हाथ में पड़ यया जो उसे अपने घर ले यया जहाँ लियिन उठपर 
रीक गईं। किंतु वहाँ से किसी प्रकार भायकर; ये आठो ही साथी निकल गएन्‍्श्रोर 
इनमें से पाँच को एक मगर नियल गया। मोहन की फिर प्रेत; पंछी, जन 
दानव, दानवी आदि से भी क्रमशः सेंट होती यई तथा उसे कोई घो़ा भी कफ 
इसे प्रसिद्ध ख्वाजा खिज् से भी कुछ सहायता मिली। उसने इसके अनंदर ऋ 
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प्रकार के कौतुक देखे और फिर बिसी पत्िनी के छारा उसे रतनावती का पता चल 
सका। उस पद्चिनी को मोहन ने किन्हीं अप्सराश्रों को नष्ट करके एवं एक सिंह तथा 
हाथी को भी मारकर मुक्त किया और इस प्रकार उसे साथ लेकर वह सिंहल 
द्वीप आया । 

सिंहल में संयोगवश मोहन को उसका बिछुड़ा हुआ मित्र उत्तिम 
मिल गया और उसे रतनावती के भी दशन प्राप्त हो गए । वहाँ पर 
उसे रतनावती ने बतलाया कि मैं फुलवारी नगर के अधिपति “रविराजा' की पुत्री 
हूं जहाँ केवल श्रप्सराएँ ही रहती हैं और वहाँ पर मानव का प्रवेश नहीं | रतनावती 
इतनी सूचना देकर फुलवारी नगर चली गई ओर इधर मोहन को एक देव रूप- 
पुरी की “रूपर मा” के यहाँ उड़ा ले गया । इस प्रकार यह रुपर॑भा ही उसे फुलवारी 
नगर ले गई तथा वहाँ पर रतनावती के माता पिता को उसने बहुत सममताया। 
परंतु मोहन को एक दानव फिर वहाँ से तब तक उठा ले गया जिसे जीतकर ही 
रतनावती के पिता उसे श्रपने घर वापस ला सके। यहाँ पर उन्होंने फिर मोहन 
एवं रतनावती का विवाह कर दिया श्रोर तदनंतर ये दोनों पद्मिनी-के यहाँ सिंहल- 
द्वीप आ गए। मोहन एवं रतनावती ने यहाँ रहते समय केलि की तथा यहीं पर 
पद्मनी के साथ उत्तिम का विवाह भी संपन्न हो गया | अ्रंत में वहाँ से चलकर, मार्ग 
में 'नोगिनी! को भी लेता हुआ तथा चीन होकर मोहन सबके साथ अपने घर 
वापस आ गया जहाँ उसके माता पिता से भी मेंट हो सकी | 


(8 ) जान कवि की एक पाँचवी प्र मगाथा छीता” का कथानक इससे 
कुछ अधिक स्पष्ट और स्वामाविक जान पड़ता है। उसका सारांश इस 
प्रकार है: 


राजा देव उस नगर के राजा थे जिसका द्वापरवाला 'देवगिरि! नाम कलि- 
युग में आकर 'दोलताब्ाद! हो गया। राजा को कोई संतान नहीं थी । उसे बहुत 
दिनों पर कोई कन्या हुई जिसका नाम “छीता? रखा गया तथा जिसके सौंदर्य की 
प्रशंसा चारों ओर फेलती चली गई । कोई एक राजा 'राम” नाम के थे जो किसी 
पश्चिम देश के निवासी थे और जिन्हें छीता की चर्चा सुनकर उसे देखने की 
अमिलाषा हुई। इसलिये वे धोती, 'बागा? आदि घारण करके तथा तिलक लगा- 


कर विप्र के वेश में, देवगिरि पहुँच गए। यहाँ पर वे राजा देव के पुरोहित 


के यहाँ रहने लगे जिसने किसी दिन इन्हें पहचान लिया और इन्हें श्रपनी सहायता 


प्रदान करने का भी बचन दिया। फिर छीता जब किसी दिन पूछ 

जा करने निक 
तो राज राम ने उसे देख लिया और यह उससे अत्यंत प्रभावित हो बा 
तत्पर्चात्‌ इन्होंने अयना सम्राचार अपनी राजधानी को भेज दिया ओर वहाँ से 
अपने आ्रादमियों को पूरी समधज्ञ के साथ बुला लिया। जब वे समी झा गए; तो 


(4 


पर हिंदी साहिर्य का बृहत्‌ इतिहाश 


इन्होंने अपना वास्तविक रूप प्रकट किया जित्तपर राजा देव की ओर से इनका पूरा 
स्वागत सत्कार हुआ। राजा राम ने तत्र राजादेव से अपनी अभिलाणा प्रकट 
कर दी छिसे उनके स्वीवर बर लेने पर ठीन साल के लिये 'सादी' या छ्गाई भी 
कर दी गईं। राजा राम तदनंतर अपने ग्हाँ लौट गए, किंठु उन दीन वर्णों' जो 
उन्होंने नो लाख युग के समान बितावा | 

राजा देव की इधर ऐसी इच्छा हुई कि मैं कोई एक सुंदर चित्रित महत्ष 
निर्मित कराऊँ ओर उसमें अपनी पुत्री तथा जामाता के रहने का प्रदंध करूँ, 
जिसके लिये उसने श्रच्छे अच्छे चित्रकार बुलाने के उद्देश्य से कोई आदमी बादशाह 
अल्लाउद्दीन के पास दिल्‍ली भेजा । वहाँ से चित्रकारों के आ जाने पर उनसे उक्त 
महल बनवाया और उनमें से किसी ने छीत्ा का सोदर्य देखकर इसका एक प्रथक्ू 
चित्र भी तैयार कर लिया तथा उसने उसे दिल्ली वापस जाने पर शबदशाह अला- 
उद्दीन को मेंट कर दिया जिसे देखकर वह अ्त्वृत्त प्रभावित हुआ | फल्तः, छीता 
को हस्तगत करने के लिये, उसने राजा ढेव के गढ़ को घेर लिया ओर दोनों ओर 
से युद्र छिड॒ गया | गढ़ के टूट न सक्‍न पर उसने, राधव चेतन के परामशरनुसार, 
अपने किसी वसीठ के चाकर के वेश में, गढ़, के मीतर प्रवेश पा लिया तथा वश 
पहुँचकर वह विविध प्रयत्त करने लगा। तदनुसार, छीता जब, उसके उछाव में 
पूजा करने आई, उसने, पक्षियों पर गुलेल फेकते समय, चादशाह को पहचान 
लिया तथा उसने उसे पकडवा मेंगाया ओर समक्ता बुझाकर फ्रि उसे टिल्लों 
बापस जाने के लिये कहा और बह लोटने भी लगा | परंठु राजा देव मे इधर उसके 
कुछ आदमिर्यों को बुलवा लेना चाहा जिसपर कुद्ध होकर उसने फिर अपने सह 
को घेर लिया । उसने इस बार गढ़ के भीतर सुरंग लगा दी जिससे होकर अपना 
कोई आदमी उद्यान मे जा सके। तद्नुसार कोई व्हाँ जावर संन्‍्गसी के वेश में 
रहने लगा और इस प्रकार उतने किती दिन छीग को छलषपूर्वक भ्रम मे डालकर 
उसे दिल्ली पहुँचवा दिया । वादशाह ने वहाँ पर छीता को प्रसन्न करने के लिये 
अमैक प्रयत्त किए, किंतु वह वराचर उदास बनी रही जिसपर उसने राजा के यहाँ 
अपनी सगाई का प्रस्ताव भेजा | राजादेव ने इन सारी बातों का उमाचार अपने 
जामाता राजा राम के यहाँ मेज दिया जिसने, ऐसी सूचना पाते ही; बोगी का हे 
घारण कर दिल्‍ली के लिये प्रस्थान किया । बादशाह अलाउद्दीन पी 8 हे हल 
का पता चला, उसने इन्हे अपने यहाँ बुला मेज जहाँ इन्होने वीन बजा बा ह 
ही, वहाँ पर छीता की आँखो से श्रॉप, गिरने लगे जिससे इनके अंग पर जगा बी 
घुलने लगा । इसका प्रभाव शद्शाहइ के ऊपर इतना पड़ा कि उसने छी पक 
पुनरीवत मानकर उसे राजा राम को दे डाला दथा इन दोनो का विवाह भी कर मर 

- जान कवि की इस रचना के अंतर्गत वादशाह अल्लाउद्दीन, राजा राम ऋ्रा्दि 


[ कब ३] 320७, 


जैसे कुछ पात्रों की चर्चा के आ जाने पर, यह मलज्त; गे हि 3 
घटना पर श्राधारित समझ पड़ती है और इसे तदनुलार एक एविहासिक ह हे ता 
मान लेमे की प्रदत्ति भी होती है। इसके सिवाय जायसी की प्रसिद्ध रचना रे ह 

( प्रकरण ४६२ ) में, जो कथन उक्त बादशाह दावारा राजा रतन के यहाँ 6 है 
'सरना' की और से किया गया है उसमे भी किसी ऐसे ही प्रसंग की चर्चा शा 
है। जिसके आधार पर कहा जा सकता है कि इसका उल्लेख, प्रायः जान कवि के पहले 
रची गई कृतियों मे भी किया जाता रहा होगा। इसी प्रकार, किसी नारायण- 
दास कवि द्वारा रचित 'छिताई वार्ता! से तो यहाँ तक प्रतीत होता है कि उसकां 
निर्माणकाल उक्त 'पद्मावत' से पहले का ठहराया जा सके तो, इस विषय की लेकर 
कुछ न कुछ रचनाएँ. कदाचित्‌ बहुत पहले से भी, प्रस्तुत की जाती रही होंगी; तथा 
यह भी संभव है कि उनमे से ही किप्ती का जान ने श्रनुसरण भी किया होगा । 


परंत, इसी प्रकार दूसरी श्रोर स्वयं 'छिंताई बार्ता' के रचयिता ने भी उसके 
एक स्थल (पद्य सं० ३२२१ ) पर सुल्तान अलाउद्दीन द्वारा कहलाया है कि "मैंने 
पद्मनी का पता पाकर चित्तौर पर घावा किया था ओर वहाँ से राजा रतनसैन को 
बॉध लाया था जिसे 'बादल' छुड़ा ले गया), जिससे हमें यह मी संभव समझ पड़ता 
है कि यह कथा, उक्त दोनों कवियों के कुछ पहले से ही चली आरा रही होगी । जहाँ तक 
इसके 'छीता? के श्रंतर्गत उपलब्ध रूप की ऐतिहासिकता का प्रश्न है, ऐसा हो सकता 
है कि, उसमें कुछ न कुछ परिवर्तन ला दिया गया हो। उदाहरण के लिये, कहते 
हैं, मलिक इसामी नामक एक अलाउद्दीन के समसामयिक इतिहासकार के 
अनुसार, देवगिरि के राजा 'रामदेव” ने अपनी कोई लड़की उक्त सुलतान को दी थी 
जो उसके यहाँ उसकी बेंगम के रूप मे रही ओर इससे उत्नन्न पुत्र शहाबुद्दीन उमर 
उसका उत्तराधिकारी भी बना था। कितु इस प्रकार की बातें, प्रस्तुत प्र माख्यान 
वाले कथानक के सर्वथा प्रतिकूल जाती हैं। यहाँ पर तो सुलतान के साथ छीता का 
विवाह तक भी संपन्न होता नहीं दीख पड़ता और न वह किसी अन्य प्रकार से भी 


१ 'पदूमावत्त', झाँसी संस्करण पू० ५११ । 


* के० छि० वा० 'प्रस्तावना” पृ० ११ जहाँ पर उसके सं० १ भणरे को आधषाढ शुक्ल के दिन 
भारंभ किए जाने के संबंध में, उसकी किसी मूल इस्तलिखित प्रति से कतिपय पंक्तियाँ 
उश्त कर ते हुए, इस वात की भोर संकेत किया गया है। 

3 यों बोले ढिल्ली कौ धनी मैं चीतौर सुनी पद्मिनी । 
वाध्यी रतनसेन मैं जाइ | लै गौ बादिलु याद्दि छिड़ाइ। ( प० ४६ )। 


+ 'साहि अलाउद्दीन इव भनी। आ बेटी सम करि मई गिनो ( ए० १२६ )। 
४०४४, 


श्प४८ हिंदी साहित्य का दृृत्‌ इशिहार 


उसकी वेगम ठहराई जाने की दशा में आती छान पढ़ती है। इस प्रह॑ग में यहाँ पर 
यह भी उल्लेखनीय है कि जिस ऐतिहासिक सुलतान की घारखा हमें उक्त पदमावत' 
के आधार पर वनी रहा करती है उससे नि्तांत मिन्न हम यहाँ इस 'होताः वाले 
बादशाह के विषय में चनाने की स्थिति में श्रा जाते हैं। साधारण इतिहात अथवा 
उक्त क्मावत! का भी अलाउद्दीन हमें ऐसा लगता है जैसे वह कोई जैंदरल्ोलुप, 
कामी एवं क्रूर पुरुष रहा होगा किंतु, जब हम यहाँ उसे अपनी अ्रभीष्ठ छीता को 
पाकर फिर इसे इसके प्रेमी राजाराम के हवाले अपनी पुत्रीदत्‌ कर देंते दथा इन 
दोनों का विवाह त्तक भी करा देते देखते हैं तो, हम इसके पूर्वपरिचित स्वमाव में 
लक्षित होनेवाले विचित्र परिवर्तन पर दंग रह जाते हैं। निश्चय ही इस प्रकार दी 
नवीनता किसी कविवल्पना के आधार पर लाईं गई होगी और वह मी एक 
प्रमाख्यान की रचना वी दृष्टि से किया गया होगा । जान कवि से पहले 'छिताईजर्ता! 
के रचयिता कवि नारायण॒दास ने अलाउद्दीन के द्वारा उस काब्य के प्रेमी नायक के 
प्रति केवल इतना ही कहलाया था 'इस छिताई को मेंने अपनी चेटी के समान ग्रिना 
है? तथा इसे उसे समर्पित करा दिया था। जान कवि इस बात को अपनी रचना 
छीता? के अंतर्गत, ओर मी स्पष्ट कर दिखाता है जिस कारण यह उपका ऋणी मी 
बन जाता है। वास्तव में छीता' का अधिकांश हमे 'छिताईवार्ता' पर ही आशित छान 
पड़ता है ओर इन दोनों में जो कोई उल्लेलनीय अंतर दीख पढ़ता है वह केवल 
कतिपय नार्मो एवं विवरण से ही संबंध रखता है जिन्हें उतना महत्व नहीं दिया 
जा सकता। 
जान कवि की अन्य इस प्रकार की प्रेमयाथाओं में से पुहुपवारिया की 
रचना बादशाह शाहजहाँ के शासनकाल में हुई थी। उसका कथानक मंझव कवि 
की प्रेमगाथा 'मधुमालति' वाली प्रेम कहानी के साथ चहुत साम्य रखता है। वहाँ 
पर भी इसकी नायिका सुवेशी की माँ अपनी पुत्री को प्रायः उसी प्रछार पश्ची के _ 
रूप में परिणत कर देती दीख पडुती है जिस प्रकार उक्त रचनावाली नायिका माहती 
की माँ ने उसे विया था। इसके स्विय डस प्रेसगाथा वाले नायक मनोहर को 
वहाँ पर प्रेमी का साक्षात्कार जिस प्रकार हुआ था ल्‍्यरूय उसी प्रकार से यहाँ पर मो 
इसके राजकुमार की भेंद निरमल दे के साथ हो जाती जान पढ़ती है और यहाँ पर भी 
एक से अधिक प्रेमियों के विवाह का अलुष्ठान प्रायः एक ही संबोग ते संपन्न होठा 
है। इन दोनों में एक विशेष अंतर यह है कि यहाँ पर किसी एक कथा को दूरी 
की अंतर्वया बना डालने का उपक्रम सी किया यया प्रतीत होता है। इठी अर 
इस कवि की एक अन्य रचना कथा षिनर खाँ साहिजादे व देवल दे की चोपई' हे 
निर्माण प्रसिद्ध सूफी कवि अमीर खुसरो की फारसी मसनवी के आधार पर दिया है 
जिस की आघारझूत प्रेम कहानी के ऐत्ट्वास्कि छूगने पर भी डतका झधिवतर 


[ खंड ३ ] बायसी के परवर्ती सूफी कवि रे 


काल्पनिक होना ही बतलाया जाता है। जान कवि ने यहाँ पर सुल्तान श्रलाउद्दीन 
को अत्यंत प्रताषा रूप में चित्रित करने का प्रयत्त किया है। इस कवि ने प्रतिद्ध 
पौराशिक कथा नतज्ञ दपयंतों के आधार पर तथा॥ इसी प्रकार शामी प्र म- 
गाषा लैज्ा मगदूँ का भी आभ्रव ग्रहण कर अयती दो प्रे मकहानिर्यों कौ रचना कर 
डालो है। कवि का कहना है कि नलद्सर्थतो को कहानों को मैंने अनेह़ स्यतों पर 
वर्णित पाया है श्रौर वे उप्री मिल्त प्रकार से कही गई जान पड़ती हैं। किंतु 
इसने न तो इस भात के लिये कोई स्पष्ट विवरण प्रस्तुत किया है और न उसकी कोई 
आलोचना ही की है। इस रचना द्वारा कवि के क्ितो सूड़्ीमत विभ्रश्क्त विचार- 
घारा का कोई उदाहरण भी नहीं पाया बाता | इसी प्रकार का लैवामननूँ भो 
हमें केवल किसी विशुद्ध प्रेमाब्यान सी ही जँचती है श्रौर इसमे भी कहीं 
किसी वैसी बात की विशेषता नहीं पाई जाती जो सूफी प्र माख्यानों में दीख 
पड़ती है । जान की एक अन्य रचना कथा रूपमंजरी, इसके लिये इन दोनों 
की अपेक्षा कहीं श्रधिक उपयुक्त जान पड़ती है। इसके नाम को पढ़कर तो सहसा 
भक्त नंददास की प्रसिद्ध कथा “रूपमंजरी! का स्मरण हो आता है, किंतु इन 
दोनों की कथावध्तुओ्रों में कई साम्य नहीं पाथा जाता | यहाँ पर शुरू की महिष्ता 
का वर्णन कुछ विशेष मनोयोगपूर्वक किया गया दीख पड़ता है ओर 
'पैप्ु॒गॉठि! ( प्रेमग्रेथि ) का उसी के छारा दिया जाना भी कहा गया है। इसका 
कोई रचनाकाल नहीं दिया गया है, प्रत्युत इसे कमी केवल 'तीन ही जाम! के 
भीतर प्रस्तुत कर दिया जाना भी बतलाया गया है। इस कवि की 'कथामोहिनी” 
नामक रचना का उल्लेख यहाँ पर विशेष रूप किया जा सकता है जिसके श्रंतर्गत 
एक विशिष्ट रचनाशेली द्वारा काम लिया गया है तथा परमात्मा को ही परम प्र यप्ती 
के रूप में चित्रित करके उसे सब्रके लिये अ्रभीष्ट सिद्ध कर देने की चेष्टा की गईं है। 
इस रचना की नायिका मोहिनी सभी प्रेमियों से कुछ पहलियों के उत्तर जानना 
चाहती है जिसे केवल मोहन सफल हो पाता है। फिर भी यहाँ पर सूफोमत संबंधी 
विशिष्ट बार्ता के विषय मे यथेष्ट कथन किया गया नहीं दीख पड़ता श्रौर न इस 
श्रोर श्रधिक बल दिया गया जान पड़ता है । परमात्मा को किसी परम सु'दरी 
प्रयती से रूप में चित्रित कर देना तथा उसकी रहस्यरचना की ओर संकेत कर 
देना मात्र ही इसका लक्ष्य समक पड़ता है | जान कवि की अन्य ऐसी प्रेम 
गायाओं में भी जिनमें से साघारणतः 'रतनमंजरी”, 'कवलावती”, कथा कल्ावती 
आदि के नाम लिए जा सकते हैं, हमें कोई नवीनता नहीं दीख पड़ती श्रोर न व न 
पर सूफी रचना शेली की कोई ऐसी विशेषता ही लक्षित होती है यो कल 
कहलाने योग्य हो। वाह्तव में इनकी अधिकाश रचनाओं पर हमे विशुद्ध प्रो 


ध्‌ मगाथा 
अथवा सतरक्षा विषयक आख्यानोंवाली शैली की ही छाप दृष्टिगोचर होती है। 


३५६ हिंदी! साहित्य का दृहद इंतिदाप् 


... इस कवि की रचनाओं के श्रंतगंत हमें शंगार रस की प्रधानत। 
ल्वभावतः दीख पड़ती है किंत यत्रतत्र हास्य एवं वीर रस के भी उदाहरण 
मिल जाते हैं तथा श्गार रसवाले विप्रलंध रूप का चित्रण यहाँ पर भ्रधिक 
विस्तृत एवं मार्मिक भी हो गया ता लगता है। संयोग पक्ष वाले वर्णन यहाँ 
पर: विशेष आकषक नहीं बन पाए हैं क्‍योंकि यहाँ उन्हे यथेष्ट विश्षार नहीं दिया 
गया है। सुखानुभूति की भावात्मक व्यंजना का यहाँ प्रायः श्रभाव सो दीख पड़ता 
है जिस कारण यह स्वाभाविक भी हो जाता है। इस कवि की एक विशेषता 
इसकी रचनाश्रोंवाली पंक्तियों की दुतगामिता में देखी जा सकती है जहोँ पर 
जान पंड़ता है कि उनमे से प्रत्येक श्रापसे श्राप बनती जा रही है| इस प्रकार कवि हमे 
अपने आशुक्वित्त का भी परिचय दे देता है जिसके कारण उसे कहीं 
सोचने का विशेष परिश्रम नहीं करना पड़ता है। इस कवि की श्रधिंकांश रचनाश्रों के 
कथानकों की रूपरेखा हमे इसके केवल संकेत मात्र से ही आती चली जाती 
है और फिर भी हमे केवल साधारण तुकबत्दियों का ही परिचय नहीं मिलता 
प्रययुत यहाँ पर श्रनेक ऐसी पंक्तियाँ भी आ जाती हैं जिनके आधार पर 
कमी कभी अश्रन्य पूरी रचना को किसी प्रोढ़ सुदर काव्य का उदाहरण ठहरा देना 
भी हमे श्रनुचित नहीं प्रतीत होता | जान कवि ने अपने पान्नों के चरित्रचित्रण एवं 
घटनाप्रकार के झायोजन में भी अपने कांव्यकोशल का अच्छा परिचय दिया 
है | हों, इस कवि को अपनी रचनाश्रों के अंतर्गत कहीं कहीं शीघ्रता के कारण कतिपय 
घटनाओं को संकुचित भी कर देना पंड़ा है जिससे कुछ दोष आरा जाता है तथा जहाँ 
कहीं उसमें श्रपना हस्तलाघव प्रद्शित करते समय वथोचित गंभीरता को प्रश्नय नहीं 
दे पाया है वहाँ पर हमें कुछ दल्कापन आ गया भी छान पड़ता है जो इसकी कई 
विशेषताओं को भी यथेष्ट महत्व प्रदान करने में कमी कभी बाधा उर्पस्थित कर 
देता है। प्रमतत्ववाले गंभीर भावों की व्यंजना में इस प्रकार के श्रभाव 
का खटकना श्रत्यंत स्वाभाविक है । परंतु हमे ऐसा लगता है कि 
परम रसिक एवं मनमौजी जान कवि को इस तथ्य की ओर 
साप्रचित ध्यान देने की कोई आवश्यकता ही नहीं ग्रतीव होती।' 


जान कवि की भाषा के संबंध में यह कहा जा सकता है कि वह सामान्यतः 
ब्रजभाषा द्वारा अधिक प्रभावित है। इस कवि का भाषा के विषय में श्रपना शक 
निश्चित दृष्टिकोश जान पड़ेंता है। उका विचार है कि फिंसी काव्यरचना की भाषा 
वैसी ही होनी चाहिए जो स्वमभावततः सरल हो तथा जो बोली एवं पढ़ी जाती हो ! 


१ दे० सु० का० सं० पु० १५१-॥ । 


[ ऋंड ३ ] सायसी के परवर्तों सूफी कवि ३५७ 


फल! काव्य हे लिये साहित्यिक भाषा का प्रयोग अ्रवश्यक नहीं है। प्रत्युत उसके 
लिये उक्ति प्रघान का होना अ्घेक ठीक होगा। साधारण बोली मे जो कोमलता 
एवं माधुर्ग रहा करता है बह कम्ो किसी छेंश्क्त मिश्रितर भाषा में नहीं पाता जाता। 
अतएव, बोजचाल की ही भाषा अधिक उचित ठहरती है -- 


मुष आनी जो जिय में प्राई। साधा जी आईं सो पानी ॥ 
रहतो बागर साड, किय भाषा भावे भी | 
पै दिन ढिग ज्यों साँक, तेसी भाषा उकति ढिग | 
उक्रति सली भाषा में आबै, तो यह सोना सुगंध कहावे । 
उकति विसेष साँचु के जानहु, भाषा जो आबे सो मानहु।॥ 
9५ >५ ५ ० श 
संसक्रित ग्वाररे मिलायौ, गद्य मिलाय के साज बजाचे। 
यह केबल बामै कठिनाई, ताते ऋहियहु जुगति जताई ॥ 
“-कथा केंवलावती 
इस कवि की रचनाओं के अ्रंतर्गत हमे लोकभीवन के तत्वों के भी दर्शन कैम नेंहीं 
होते। उसने यहाँ पर यथास्थल कुछ ऐसे विवरणों को भी स्थान दिया है जो किसी 
व्यक्ति के जन्म से लेकर उसके मरण तक वाले संस्कार्रों का परिचय देते हैं और यह 
मी कम उल्लेखनीय नहीं है। इसके सिवाय जहाँ तक अलंकारों तथा अन्य 
इस प्रकार की काव्यगत विशेषताओं के समावेश के विषय में कहा जा सकता ह्कै 
जान कवि ने इस ओर भी अच्छी सफलता उपलब्ध की है तथा इस प्रकार यह 
रीतिकाल के प्रारंभिक कवियों मे उक्त स्थान प्राप्त कर सकता है। 


चोथा अध्याय 
फुटकल छफो साहित्य ( उत्तरी भारत ) 


३१, उपक्रम ; 


हिंदी के सूफी कवियों ने जि प्रकार प्रेमाख्याना की रचना की है उप्ती प्रकार 
उन्होंने बहुत से ऐसे फुटकल साहित्य का भी निर्माण क्रिया है । जो इस समय दोहरे, 
(पद, 'बारहमासा', 'अखराबट! वा 'अ््िफनामा? तथा इसी प्रकार के अन्य रूपो में 
भी उपलब्ध है। उनमें से कुछ ने वैसे कई प्रेमाख्यान एवं साधारण आख्यान भी 
लिखे हैं, जिनकी गणना 'सूर्फी प्रेमाख्यानों” मे नहीं की जा सकती है। इनका उद्देश्य 
किसी मत विशेष के प्रतिपादन वा प्रचार का न होकर विशुद्ध प्रेम के महत्व का 
प्रदर्शन भ्रथवा केवल मनोरंजन भी जान पढ़ता है। परंठ श्रन्य केई प्र माख्यानेतर 
कृतियों का कोई स्पष्ट लद््य ठीक ठीक नहीं कहा जा सकता है जैसा यूफो प्रेमाख्यानों 
के लिये अनुमान किया णाता है। इस प्रकार की रचनाओं तथा सूफी प्रे माख्यानों में 
से किस प्रकार की पंक्तियों का निर्माण इन कवियों ने पहले किया होगा इस बात का 
कुछ पता, श्रमीर खुसरों फी उपलब्ध हिंदी रचनाओं के आधार पर चल वक्ता है। 
अमीर खुसरो का जन्म, 6० १३१२ के अंतर्गत पटियाली ( नि० एठ, 3० ) 
नामक गाँव में हुआ था और उसकी सृत्यु मी सं० १३८३१ में हुई थी जि कारए 
उसके आविभाव काल का समय हमारे श्रालोच्य काल, सं० १४००-१७०० के पहले; 
पड़ता है और जैसा इसके पहले भी कहा जा चुका है, वह इस प्रकार यहाँ श्रन्‍्य ऐसे 
कवियों के लिये पथप्रदर्शक के रूप में ही स्मरण किया जा सकता है | श्रमीर खुपरो प्रसिद्ध 
सूफी पीर निजामुद्दीन औलिया का मुरीद रहा और वह दिल्ली तस्त के गुलाम वंश, 
खिलनी वंश एवं तुगलक वंश के राज्यकाल में वर्तमान रहा तथा उसके लिये कहा 
जाता है कि, उसने कुल मिलाकर संभवतः ९६ छोटे मोटे ग्रंथों की रचना की थी 
जिनमें से कई के विषय दैनिक जीवन की साधारण बातों तक से सबब रजत 
और वे मनोरंजनाथे लिखे गए. भी कहला सकते हैं। परंतु इस प्रतिभाशाली कवि ने, 
फारसी भाषा में, कुछ ऐसे अथ भी लिख डाले जिनके कारण इसकी गणना हक 
अच्छे कवियों में होती है। इसकी हिंदी रचनाओं में ते कुछ के विषय मै हैं 


भी अलुमान किया जाता है कि उनका रचयित्ा कोई ओर ही खुधरो रहा होगा जो, 


में घ 
कृदाचित्‌ मुगल बादशाह शाहजहाँ के राज्यकाल में वततमान या | फिर भी इ 


[छंड ३१) फुटकत्त सूफी साहिप्य ( उधरी भारत ) ३५६ 


श्रमीर खुसरों के लिये ही यह प्रसिद्ध है कि उसने श्रपने पीर निजामुद्दीन श्रौलिया के 
देहांत से दु!खी होकर कहा था--- 
गोरी सेबे सेज पर, मुख पर डारे केस | 
चल खुसरो घर आपने; रन भई चहुँ देस ॥ 
तथा उसने कभी नीचे लिखा एक दोहरा भी रचा था जिसके द्वारा उसके आध्यात्मिक 
उद्गारों की एक वानगी प्रस्तुत की जा सकती है-- 
खुसरू रेन सोहाग की, जागी पी के संग। 
तन मेरो मन पीठ को, दो भये एक रंग ॥ 
अतएव, हो सकता है; अमीर खुसरों जो एक बहुभ्रुत एवं श्रन्य प्रकार से 
भी योग्य व्यक्ति था उसने; हिंदी मे काव्य रचने की किसी प्रचलित परंपरा का 
श्रनुधरण करके, कतिपय फुटकल पद्मों का भी निर्माण कर दिया हो जिनमें से कुछ 
इस काल तक उपलब्ध थे। इनमे से कई के विषय में ऐसा संदेह किया जाता है कि 
इनकी भाषा का रूप, कदाचित्‌ ठीक वेसा ही नहीं है जो उन दिनों का हो सकता था, 
किंतु इसके उत्तर में प्रायः इस प्रकार भी कथन किया जाता है कि ये रचनाएँ 
अधिकतर मोलिक रुपों मे ही प्रसिद्ध रही हैं जिस कारण यह भी संभव है कि 
उनकी शब्दावली के मूल रूपों में क्रमशः कुछ परिवर्तन हो गए होंगे । 
जो हे; इतना स्पष्ट है कि अ्रमीर खुसरों के परवर्ती सूफी कवियों में से कई 
दूसरों नेभी इस प्रकार के प्रयास किए जिनमें से आज तक हमें केवल कुछ के 
उब्कल दोहरे मात्र ही उण्लब्ध हैं किंतु दूसरों की अनेक अन्य प्रकार की भी रचनाएँ 
मिलती हैं। अ्रमीर खुसरो के अनंतर ही इस प्रकार की परंपरा चल निकलती है 
और ये रचनाएँ भी उध्युक्त प्रेमासुयानों के समानांतर ही लिखी जाने लगती हैं 
और जहाँ तक सूफी मत के प्रचार का प्रश्न है, ये भी उसके लिये कुछ कम उपयुक्त 
साधन सिद्ध नहीं होतीं | उक्त प्रेमाख्यान जहाँ अधिकतर लोकप्रचलित आख्यानो" 
# सहारा लेकर चलते हैं और अपनी कहानियों को लोकप्रियता क्े कारण सर्व- 
वारण का ध्यान आाक्ृष्ट बरते हैं बहों ये भी श्रपने यहाँ उपलब्ध लोफगीों 
अथवा विशेष प्रचल्ति प्च्च रूपों का ही जामा धारण करके हमारे सामने उपस्थित 
होते हैं और प्रायः चुटक्‍्लों बैल प्रभाव डालने में समर्थ बन जाते हैं । इन छोटे 
छोटे से दोहरों आई इन छे 
है जाते हैं उसी हु ३ 2 मी विशेष्ता रहा बरती है किये जिस रूप में 
कहे जाते हैं उसी रूप मे ये श्रोताश्रों के लिये १ठस्थ षन जाने योग्य भी रहा करते 


हैं जिस कारण इन्हें श्रपने ठी पूर 
के ह के ठीक़ पून्रुप में भी अपना लि 
जहा प्रमाख्यानों के विषय में भी ऐसा नहीं ताजा सकता है 


केश जा सफ्तता जिनके लंबे श्र 
कर कार के 
रिए, उन्हें स्मरण रखना सरत्त नहीं हुआ करता | इनकी केवल व थादस्तु ही अ्पन्नी 


१० हिंदी साहित्य का हृहत्‌ इतिह/श्व 


बन याती है और वह भी, कभी कभी श्रनेक व्यक्तियों की कह्पन 

भी हो जा सकती है। दोहरों के अतिरिक्त जो वैसे पद्य, “ककहरों! 7305 व 
के रूपों मे, लिखे गए थे उनके संबंध मे भी, यह बात न्यूनाधिक लागू रही, किंतु इनमे 
कदाचित्‌ यह एक दोष भी रहा कि अधिकतर कंठस्थ बने रहने के ही कारण ऐसी 
रचनाओं को लिपिबद्ध कर लेना भी उतना आवश्यक नहीं समभा गया जिसके 
फलस्वरूप इनमें से श्रनेक विध्मृति के गत मे विलीन तक हो 'गईं। उत्तरी मारत के 
फुटकल रचयिता सूफी कवियों में से केवल्ल उन्हीं की चर्चा यहाँ कली जा सकती 
है जिनके कोई न कोई 'पद्य वा लघु गंथ अ्रमी तक उपलब्ध हैं । 


२--शेख शफुंद्दीन माहिया मनेरी--ये मनेर ( जि० पटना, विहार ) के 

निवासी ये जहाँ पर इनके परदादा फिलस्तीन से पहले पहल सं० ११३७ में आ्राए 
थे | इनका जन्म सं० १३१६ में हुआ था श्र अपनी मत्यु के उपरांत ये सं० 
१४३१७ में बिहार शरीफ में दफनाए गए । जन्र ये ७-८ वर्ष के थे तभी इन्हें मोलाना 
शफु दीन तब्बाम नामक एक बुखारा के सूफी संत सुनारगाँव ले गए जहाँ पर इन्होंने 
इस्लाम धर्म एवं दर्शान का गंभीर अध्ययन पूरा किया | फिर वहाँ पर अ्रपना विवाह 
कर लेने तथा वहीं अपने एक पुत्र की उत्पत्ति भी हो जाने पर ये मनेर लौट आए 
जहाँ इनके पिता की मृत्यु हो चुकी थी। वहाँ से फिर ये अपने किसी सुयोग्य गुर 
की खोल में दिल्‍ली की श्रोर चले जहाँ पर इनकी भेंट प्रसिद्ध सूफी पीर निजामुद्दीन 
श्रोलिया एवं शफु द्दीन वू श्रली कलंदर पानीपती से हुईं, किंतु इन्होंने उन्हें श्रपने 
पीर के रूप में स्वीकार नहीं किया शअ्रथवा ये उन्हें, इस प्रकार किसी कारण अपना 
न सके ओर पीछे ये शेख नजीबुदीन फिरदौसी के मुरीद हुए जिनकी म्र॒त्यु स॑० १३४७ 
मे हुई। कुछ लोगों का अनुमान है कि डिस सम्य ये दिल्‍ली पहुँचे उस समय तक 
शेख निजामुद्दीन श्रौलिया का देहांत हो चुका था, जिस कारण ये उनके संपक में नहीं 
थ्रा सके । परंतु प्रो० अस्करी का कहना है कि यह बात सही नहीं; क्योंकि इन्होंने 
स्वयं दुछ ऐसे संकेत किए हैं जिनसे दोनों का मिलना प्रमाणित हो जावा है। 
कहते हैं, जब ये उधर से मनेर की ओर वापस आ रहे थे उस समय इन्होंने मार्ग 
में कहीं किसी शुठ॒सुर्ग की बोली छुनी जिसका प्रभाव इनके ऊपर इतना पड़ा कि ये 
भावावेश में आरा गए, और ये बिहििया ( जि० शाहाबाद, बिहार ) के घने जंगलों की 
ओर चल पड़े । उघर ये राजयह, म॒गेर एवं मोरंग की पहाड़ियों मे अ्मण करते 
अथवा कठोर साधना करते रहे जिसमें इनके ३० वर्ष तक लग गए। राजण्ह की 
पहाड़ियों में से हँ ठकर इन्हें कुछ लोग मनेर सक लाए जहाँ पर निवास करते समय 
भी ये चराबर बिहार शरीफ जाते आते रहे | बिहार शरीफ मे, प्रत्येक शुक्रार की 
ये अपने उपदेश दिया करते ये और वहाँ पर इनकी प्रतिष्ठा एवं शिष्यमंडली मे 

निरंतर बृद्धि भी होती गई । इनकी रचनाओ्रों के सबंध में वहा जाता ई कि वास 
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मे वे समी मौखिक रूप मे ही प्रस्तुत की गई थीं, किंतु पीछे इनके शिष्यो' ने उन्हें, 
इनके 'मिकतृवातः एवं 'मलफूजाव' के छपो मे; संगहीत कर दिया और वे उसी 
आकार प्रकार में श्राज तक उपलब्ध मी समभी जाती हैं। इनकी ओर से भेजे गए 
कई पत्नो' द्वारा इनकी धार्मिक मान्यताश्रों एवं दार्शनिक विचारधारा पर भी 
ययेष्ट प्रकाश पढ़ता है। ये प्रसिद्ध सूफी इब्न अरबी (सं० १३२२-६७ ) के 
विश्वात्मवादी सिद्धांत 'तौहीद घुजूदी' से श्रत्य॑त प्रभावित रहे और 'शरीश्त' के कठोर 
मियमों तक की व्याख्या बड़ी उदारता के साथ प्रायः व्यावहारिक दृष्टिकोण से, करते 
रहे | इनकी मृत्यु के उपरात मीर अशरफ़ जहाँगीर ( मु० सं १४४५ ) ने नमाज 
पढ़ी थी जिन्हे कदाचित्‌ मलिक मुहम्मद जायती ने भी बड़ी श्रद्धा के साथ 
स्मरण किया है | शेख मनेरी ने हिंदी में अनेक पद्मों की रचना की है श्रोर उनमें 
इन्होंने प्रायः अपना नाम 'शर्श के रूप में दिया है। इनकी ऐसी सभी पंक्तियाँ अभी 
तक प्रकाश में नहीं श्रा सकी हैं, किंतु जो इनके कतिपय दोहरे आदि मिलते हैं उमसे 
इनके मत का कुछ पता चल जाता है, नेते हु 


काला हंसा निरमला, बसे समंदर तीर । 
पंख पसारे बिख हरे, निरमल करे सरीर ॥ 
शर्फ सिफ सायल करे, दृद॑ कलछ्कू न बसाय। 
गई छुए दरबार की, सो दद दूर हो जाय ॥ 
वाट सल्ली पर सॉकरी, नगर भला पर दूर। 
नन्‍्ह भला पर पातला, नारी कर हर चूर॥ 
सकर कुए पताल पानी, लाखन बूँद बिकाय। 
बजर परो तेँह मथुरा नगरी, कान्हा पियासा जाय॥*९ 


. । इनमेसे प्रथम दो की व्याख्या किली औषध विशेष के प्रति संकेत के रूप 

ध भी की जाती है। इस संबंध मे यह भी कहा जाता है कि इन्होंने बहुत से 

कफ साप का विष भाइने के मंत्र भी लिखे थे। शेष दो का भाष प्रतीरको 

ले हि हे हक जनक रचनाओं का अध्ययन करके एक 
कक उस प्रकार के महापुरुष हैं जो 

जम हक करते समय, अथवा, भ्रपनी, रहस्यात्मक अनुभूतियों की के 

गन रखते उम्य भी, बड़ी मोलिकता से काम लेते हैं तथा इसके साथ ही 


) झु० रि० मु०, ए० ४६ | 
+ सू& मि० वि० पृ० ६० | 
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जो इस्लाम घम के आधारभूत व्यापक सिद्धांतों को नपी तुल्ी एवं संयत भाषा में 
व्यक्त भी करना जानते हैं । 

३- शेख अब्दुल कुदूदूस गंगोही--ये इस्माइल के लड़के तथा शेख 
अब्हुलहक चिश्ती साविरी के मुरीद कहे गए हैं। इन्होंने फारसी मे कई कितायें 
लिखी हैं, किंठ॒ ये हिंदी में भी कविता किया करते थे और इसके लिये इन्होंने श्रपना 
उपनाम भी 'अलखदास” रख लिया था। शेख गंगोही के लिये कहा गया है कि 
इन्होंने अ्रपनी काब्यसाधना की प्रारंभिक दशा में चाहा था कि मुल्ला दाऊद की 
प्रसिद्ध हिंदी रचना “चंदायन” का फारसी में अनुवाद कर डालें तथा इसके लिये 


इन्होंने प्रयत्न भी किया था। इस विषय में इनका यह उहं श्य भी रहा कि उसमे 
श्रध्यात्म एवं गुणानुवाद ( नात ) के श्रतिरिक्त, सिद्धावस्था ( मेराज ) का भी 


समावेश कर दिया जाय, जिसकी इन्हें उसमें कमी जान पड़ती थी और इसकी पूर्ति 
को इन्होंने वहा आवश्यक समझा था। फलतः अपने ऐसे अनुवाद का बहुत कुछ 
अंश इन्होंने पूरा भी कर डाला, किंतु, उसी समय सुल्तान हुसेन से लड़ाई छिड़ 
जाने के कारण उसका श्रधिकांश नष्ट हो गया। अ्रवशिष्ट वा सुरक्षित भाग ते एक 
उदाइरण निम्नलिखित रूप में उद्ध,त किया जा सकता है। “चंदायन' की पंक्षियाँ, 
जिनका श्रनुवाद किया गया है | 
ऊँच बिरख बहु लाग अकासा | हाथ चढ़े की नारी आसा | 
कद जो कित को वाँह पसारे | तरवर डार छुबे को पारे ॥ 
शैन दिवस बहुते रखवारा। नयन न देख जाइ को मारा | 
जिसका फारसी रूप इस प्रकार है: 
शजे वलंद्रत समर द्र समा | कित ए उम्मीदरत वराँ दस्ते माँ। 
जेहर केरा दरत फराजी छुनद | शाखे फल्नक द्रत के वाजी कुनद | 
रोज ब शब गश्ता निगहबाँ कसे । कुश्ता शवद चूँ के ववीनद्‌ कसे ! 
जहाँ तक इनकी हिंदी कविता के नमूने की बात है वह, नीचे दी गई कुछ 
पंक्तियों द्वारा प्रकट की जा सकती है: 
क्यों करिखेलूँ ठुज संग मीता, सुझ कारन ते एता कीता ॥ 
अलखदास आखे सुन सोई, सोई वाक अरथ पुनि सोई ॥ 
जिधर देखूँ हे सखी, देखूँ और न कोय। 
देखा बूकः विचार मेँह, सबही आयें सोय ॥ 
बादर भीतर कट्दा न जाय, स्व॑ निरंतर एक ही काय। 
अल्खदास आखे मोर कंत, दीन्ह सखी दिन रात बसंत ॥ 
अलखदास भाखे सुन लोई, दूईं ढुईं कहो मत भाई कोई ॥ 
जल थत्न महि पर सब निरंतर, गोरखनाथ अकेला सोई॥ 
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फत्े न फूछे आवे न जाय, काँसे का सवद काँसे में समाय । 
जले ओफना घुलबुला, जलही भाहि बिलाय। 
तैसा यह संसार सभ मूत्रह जाय सभाव॥ 
आप गेंवाये पी मिलें, पी खोये सभ जाय! 
अकथ कथा है प्रेस की, जे कोई बूझे! पाय ॥' 


जिनछे इनके मत को समभने में हमें विल्लंत्र नहीं लगता। ये मूलतः रुदोली 
( जि० बाराबंकी, उ० प्र० ) के रहनेवाले थे। इनका जन्म सं० १४१३ में 
हुआ था। किंतु ये पीछे गंगोह ( जि० सहारनपुर, उ० प्र० ) में जाकर रहने लगे 
जिस कारण 'गंगोही' कहे गए। प्रसिद्ध है कि इनकी घर्मनिष्ठता द्वारा प्रभावित होकर 
सिकंदर लोदी, बाभर एवं हुमायूँ तक इनसे उपदेश ग्रहण करने लगे ये | ये बचपन 
से ही बड़े नम्न स्वमाव के थे और कहा जाता है कि, मसनिर्दों मे जाकर उपध्यित 
लोगों के जूते भी सेभाला करते ये। इनका देहात सं० १५६४ में ८० वर्ष की 
अ्रवत्था में हुआ था | 


४, भत्तिक मुहस्भद्‌ जायसी--इनका परिचय इसके पहले ही दिया या 
चुका है | यह मी बतलाया गया है कि इन्होंने, अपनी प्रसिद्र रचना 'पद्मावत 
के श्रतिरिक्त, अ्रन्य ग्रथों का भी निर्माण किया था जिन्हें प्रेमास्यान! शीर्षक में नहीं 
"वा था सकता; किंतु जिनसे इनके मत पर पूरा प्रकाश पढ़ सकता है। इनकी ण्प्नी 
पतग्ध रचनाओं मे 'अखरावट! एवं “आखिरी कलाम! को प्रमुख स्थान 
दिया था सकता है| इनके कुछ सोरठे इस प्रकार के हैं-.. 


हुवा जो एकहि संग, हो तुम काहे की छुरा। 
अब जिय उठे तरंग, मुहस्मद्‌ कहा न जाय किछ ॥ ३ ॥ 
धुदहि समुद्‌ समान, यह अचरज कासौ फहों ? 

हेरा सो . हेरान, मुहमद आपुहि आपकें ॥ ७॥ 
उन समुद चंख भाँहि, जल जैसी ज्हरे' उठहि। 
उढि उठि प्रिटि भ्रिटि जाहिं, सुहसद खोज न पाइये ॥ १२ ॥ 
कट हे पिउकर खोज, जो परावा थ्रो मरजिया। 
रह नहिं हंसी न रोज, मुहमद ऐसे उॉव बह॥ २३॥ 
हिया कंबल जस फूल, जिउ तेहि मेँह जस वासना | 


१८% 


पेन तजि सन मेँ भूल, उददमद तब पहचानिए ॥ ३१ ॥| 


पृ० छ०, पृ० २१७६ | 
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अपने कौतुक ल्ागि, उपजाएहि बहु भाँति छे। 
चीन्हि लेहु सो जागि, मुहस्मद सोइ न खोइए ॥ ३६ ॥* 

४. शेख रिब्कुल्लाह मुस्ताकी-ये शेल्ल सादुर्लाह के लड़के थे जो खानेनहँ 
पुत्र अहमद खाँ कै आश्रित रहे | इनका जन्म सं० १५४८ मे हुआ था और 
इनकी सत्य २४ अप्रल, सन्‌ १५८१ ई० श्र्थात्‌ सं० १६३२६ में हुई थी। इनके 
पिता साहुल्‍लाह खानेजहाँ के कृपापात्र थे श्रोर घत्र अपदस्थ हो जाने पर उसकी 
अधिक स्थिति अच्छी नहीं रह गईं थी, उस समय भी, इन्होंने उसका साथ नहीं छोड़ा 
था। शेख रिज्कुल्लाह के लिये मी कहा जाता है कि ये अपने समकालीन पठान श्रमीरों 
के विश्वासपात्र बने रहे तथा उनकी गोष्ठियों में ते जाते रहे | इनके पिता के पास 
एक बहुत बड़ा पुस्तकालय था जिससे इन्हें भी लाभ उठाने का श्रवसर मिला होगा। 
ये पहले किसी शेख मुहम्मद मंगन के मुरीद हुए थे किंतु इन्होंने पीछे शेख बुद्दन का 
शिष्यत्व स्वीकार कर लिया तथा इस प्रकार ये सूफियों की शत्तारी शाखा के 
सदस्य हों गए। कहते हैं, इन्होंने संध्कृत का श्रच्छा अध्ययन किया था तथा 
भारतीय दर्शन एवं परंपरा के भी शाता हो गए थे। ये अपने समय के दरवेशों 
जैसा ही जीवन व्यतीत करते थे आर उनके सत्संगों मे माय लिया करते थे। कहा 
जाता है, एक बार इन्होंने अपने पिता शेख सादुल्‍लाह से प्रश्न किया, 'क्या प्रसिद्ध 
कभीर मुसलमान थे अथवा काफिर थे ? उत्तर में उन्होंने कहा, वे मुबहिहद 
रहे! | श्रन॑तर, इनके फिर पूछने पर कि, "क्या मुवहिहद काफिर से मिन्न होता है 
अथवा मुस्लिम से ?! उन्होंने बतलाया, 'इसका समझ पाना कठिन है; तुम इसे धीरे 
धीरे समझ सकोगे ।” यह प्रकट करता है कि ये अपने बचपन वा युवावस्था से ही, 
जिशासु थे। इन्होंने फारसी एवं हिंदी दोनों भाषाओं मे कविता की है बिसके 
लिये ये श्रपने उपनाम क्रमशः 'मुस्ताकी' एवं 'राजव' रखा करते थे । इन्होंने फारती 
मे, कविताओं के अ्रतिरिक्त, एक रचना, “वाकेयाते मुस्ताकी” नाम से भी की है 
जिसके भूमिका भाग में इन्होंने बतलाया है कि 'कुछ बातें णो अनुभवी छोगों से सनी 
थीं अथवा जिनका अवलोकन मैंने स्वयं किया था उन्हें मैंने इसमें संकलित कर दिया 
है! । यह, वास्तव मे, एक इतिहास अंथ है जिसमें सुल्तान बहलोल के राज्यकाल से 
लेकर सम्राट अकबर के राज्यकाल तक की विभिन्न घटनाश्रों का उल्लेख किया 
गया है और वे ऐसी कहानियों वा चुटकुल्लों के रूप में उपस्थित की गई हैं जो पल 
रोचक एवं सजीव हैं। इनकी हिंदी रचनाओं में से दो नाम 'पैमन' एवं 'जोत 


१ “अखरावट ।” 
२ इनके जन्मसंद्त्‌ का १५४९ दोना भी बतलाया जाता हैं| दे०, ख० वो० हिं० ६०; 


पृ० ६२। 


$६५ 
[खंड १]... एंटकल सूफी साहित्य ( ढत्तरी भारत ) हो 
हक के मल आज कम 
गई है| परंतु ये श्रभी तक उपलेब्ध नहीं हो तक ः हे 
3६ 32 के संबंध मे कुछ निश्चित रूप से कह ता सरल नहीं है रे के 
की कुछ पुक्षकों में इनका उल्लेज् 'प्रम बन णोव निरंजन! जता किया गया मि 
है श्रोर इसे क्रित्ती एक ही मत्नवी (प्रेमगाथा ) का नाम समझ लिया हु 
जान पड़ता है | यदि इनमें से कोई एक था दोनों वस्तुतः प्रेमगाथ श्रों जी ह्टी हे 
उत्त दशा में, संभव है; हमें शेत्र मंकन की मधुमालती' के समय की वैसी अन्य 
रचना भी मिल सकेगी । ु 
६, मुहम्मद अफजल 'माकावाती! वा 'पानीपती'- ये संभवताः 
पानीपत के मूल निवासी वे किंतु मेरठ (3० प्र०) के निकट मंममाना वा 
भका नाम की बत्ती में लड़कों क्रो पढ़ाया करते थे जिस कारण इन्हे कहीं कटी 
मौलाना अफब्ल भी कहा गया मिलता है। कहते हैं, इनका प्रेम 
किसी हिंदू छीके साथ हो गया जिसका बाहर निकल पाना कठिन हो जाने पर 
उसके घरवालों ने उसे भरा मेज दिया। परंतु ये बह मी पहुँच गए श्रौर उसके 
>श इतकार दिए जाने पर, उन्होंने श्रपनी दाढ़ी मुड़ाकर जनेऊ पहन लिया 
तथा वहाँ के किसी मंदिर में उसके पुजारी के शिष्य बन गए श्रीर उसके मर जाने पर 
पीढे उसके उत्तराधिकारी दक्ष भी बन बैठे। इस दशा मे इन्होंने कदाचित्‌ अपना 


नाम गोपाल! भी रख लिया था जितका उल्लेख इनकी 'विकट कहानी! वी एक 
पिछली पंक्ति 'कहे अब, कहे गोपाल मी बाश” मे मिलता है। 


किसी प्रवे के दिन ऋत्र हिंदू त्वियाँ उस मंदिर में पूजा करने श्राई" तो 
इतने उनमें अपनी प्रियतमा को हचान कर उत्से बातचीत की तथा 
उते मुसलमान बनाकर फिर इस्तामपर्म को स्वयं भी ग्रहण कर लिया और ये उसके 
तय रहने लग गए | इनका सं॑० १६८२ तक जीवित रहना बतलाया जाता है इन्होंने 
'विकट कहानो? नाम की एक “हा खड़ी बोली हिंदी! मे निर्मित की है जो 
उुतः बारमाते के रुप मे है त्या जिसकी कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं; 

सुनो सखियो, विकट मेरी कहानी । 

भई हूँ इक के गम दूँ. दिवानी | 

में मुभवू भूक दिन ना नींद राता, 

विरह के दर्द हूँ सीना पिराता । 

अरे यह नाग जिसके डक लावे, 

ने पावे गाड़ृढ लिजड़। गंवाँवे । 

विकट किस्सा बिक मुश्किल कहानी, 

दिवानी को सुनो सखियो कहानी । 


३६६ हिंदी साहित्य का बृददत्‌ इतिहास 


इसके अंतगत बारहमासे का वर्णन 'सावन से आरंभ होकर 'आपषाह तक 
समाप्त होता है ओर इसकी कई पंक्तियाँ बहुत प्रसिद्ध हो गई हैं, जेपे -- 
पड़ी है गल में मेरे पेम फांसी, 
भया मरना मुझे ओर लोक हाँसी | 
मुसाफिर से जिन्होंने दिल लगाया, 
उन्होंने सच जनम रोते गँवाया 
ये कभी कभी फारसी एवं हिंदी मिश्रित पंक्तियाँ लिखते भी दीख पड़ते है जैसे-- 


ये साजम चूँ कुनम कस कत पुछारूँ। दि 
जतन क्या इश्क के गम का विचार्रू | 
परंतु इनकी इस 'कहानी' में हमे सूफीमत द्वारा प्रभावित स्पष्ट स्थलों का 
प्रायः श्रभाव ही सा लगता है | वास्तव में सभी ऐसे कवियों ने श्रपनी रचनाएँ केपल 
अपने सिद्धांत का निरूपण वा उसका प्रतिपादन करने के ही लिये नहीं प्ररठुत की थीं । 
इनके कुछ फुटकल दोहरे आदि तो, संभवतः, इसके प्रवचनों के प्रसंग मे निर्मित वा 
कहीं अन्यन्र से उद्धृत कर दिए गए होंगे । 


१ कू७ उ० ( हु० )पू० ४१०-४० । 


पाववी अध्याय 
तफ़ी गेमगाथा ( दक्षिण ) 


१ उपक्रम: 

दक्खिनी हिंदी मूलतः वह कोरवी, हरियानी वा हिंदवी बोली थी, जो दिल्ली 
के मुत्लिम सुल्तानों द्वारा की गई दक्षिण भारत क्री विजय के साथ साथ उस ओर 
प्रायः विक्रम की चोदहवीं शताब्दी के पूर्वांध काल से ही पहुँचने लग गई थी । 
प्रारंभिक श्रवत्था में इसका रुप मौखिक ही रहता आया श्रौर जहों तक पता चलता 
है, यह बहुत बुछ सुल्तानों के दरबारियों वा निकटवरती' व्यक्तियों तक ही सीमित रही । 
परंतु, बढ उधर मुस्लिम संतों द्वारा क्रमशः इस्लामधर्म अ्रथवां वृफ़ीमत का 
प्रचारकार्य भी आरंभ हुआ तथा उनकी बानियों वा प्रवचनों को लिपिडद भी किया 
जाने हगा, इसे न केवल एक लिखित रुप ही दिया जे लगा, प्रत्युत भीरे धीरे 
इसकी बुछु न कुछ साहित्यिक विशेषताओं को भी स्वीकार करना पड़ गया। ये 
मुर्तिम प्रचारक बहुधा श्री एवं फारती भाषाओं में लिखे गए अ्रपने धामिक 
पा के जानकार एवं पंडित भी रहा करते थे श्रौर प्राय: श्ररव, ईरान, जैसे देशों 
की और से श्राने के कारण उनके कथन की पद्धति खमावत: डी के श्रनुत्ता 
प्रभावित भी रहा करी थी | इस कारण उन्होंने अपनी रचनाओं द्वारा एक पे 
कि * बा दे दिया नो आगे चलकर एक नए प्रकार के साहित्य की डा 
बा 3 कक गई तथा बिके फलखरूप अंत में, मूलतः एक ही 
उत्तवाली उड़ीशेल्ी बी हे अप जिनमें से 

ः ने! पजेप्रचलित परपराओं का ही पालन 
तथा उसने, इसी कारण, अ्रपनी आसपास बाली प्रादेशिक बोज्षियों कह 
के 

भी किया, किंतु दक्षिणवाल्ी ऐव्सनी हिंदी ऐसा नहीं कर सकी | इसे कार 


/ ऊँपपशाही, बीजापुर आदि सुल्तानों की ओर से प्रश्नय 


मख्ुत इधर वाले मुह्तिय 


का जंग घाती है। इस पर पड़ा 
भाष तो जमशः दूर शेता बक्ा जाता है, ढिंतु र ४2 
ह्त्यि 


हैरत हिंद्दी साह्त्म का दृ्ठत्‌ हृतिहात 


के रुपों में कोई परिवतेन लक्षित नहीं होता, प्रत्युत यह केवल उन्हीं विशेषताश्रों को 
0208/ 00 कक कदम ७ 20 22% 80% 
हे लन हम गुजरात प्रात में भी होता हुआ पाते है 
जहाँ इसे दकिखनी की जगह “गूजरी' जैसा नाम दिया गया है। दविलनी हिंदी के 
माध्यम से कतिपय सूफी प्रेमाख्यानों की सृष्टि होती है ओर इसमे तथा गूजरी 
में वैसा फुटकल साहित्य भी रचा जाता है किंतु इस दशा में भी, यहाँ पर उस 
रचनारैली का श्रतुसरण नहीं किया जाता जो उत्तरी भारत में पहले से प्रचलित 
रहती आई है। इनमें से श्रमी तक विदित प्रमुख कवियों तथा उनकी उपलब्ध 
प्रेमगाथाओं का परिचय नीचे लिखे श्रनुसार दिया जा तकता हैः 
२, लिज्ञामी * निजामी के संबंध मे श्रमी तक ययेष्ट सामग्री उपलब्ध नहीं है 
- और न इनका प्रे माख्यान कदम राव व पदम! ही आज तक पूरा मिल सका 
है। कहते हैं, यह सूफी कवि सुल्तान अहमद शाह सालिस बहमनी (सं० १५१७- 
१५१६) का समतामयिक था और उसका दरबारी कवि तक रहा | “दकन में दूँ 
पुस्तक के लेखक श्री नसीरुददीन हाशमी ने इसकी उक्त रचना से तीन पंक्तियाँ 
उद्धृत कर इसका आविर्भावकाल निश्चित करने का प्रशार किया है।* किंतु इनके 
आधार पर अधिक से श्रधिक इतना ही पता चल पाता है कि इनके लिखे जाने के 
समय तक संभमवतः बहमनी सुल्तान अलाउदूदीन का देहात हो चुका था, उतकी 
उपाधि “वल्ली! थी तथा उसके शाइजादे का नाम झहमद' रहा शोर यह 
सब कुछ पूरा स्पष्ट नहीं हो पाता । इसकी ठीक ठीक संगति, इतिहार्सों में प्रात 
तथ्यों के साथ बैठती मी नहीं जान पढ़ती और न यह निश्चित हो पाता है कि 
उनमें आए, हुए नाम वस्तुतः किनके लिए, प्रयुक्त किए. गए होंगे । इसके सिवाय 
श्री हाशमी ने जो कुछ श्रन्य पंक्तियाँ इस सवनावाले वण्य विषय का यल्तिचित्‌ 
परिचय दिखाने के लिए उद्‌धृत की हैं उनसे इसपर मी उतना प्रकाश नहीं पढ़ता । 
न तो उनके द्वारा यद्दी पता चलता है कि इस प्रेमकथा के नायक नायिका कहाँ 
के थे और न यह कि उनके पारस्परिक संबंध की घटनाएँ ही पया रही होंगी। 
हमें इसके लिये मी पूरी सामग्री नहीं मिल पाती कि इस प्रेमगाथा को हम किलो 
विशुद्ध प्रेमाख्यान की कोटि मे ही रख सकते हैं अथवा इसकी कथा फी ऐसी 
उपभिति कथा भी ठहृरा खते हैं. ज्सके आधार पर साधारणतः दूफी कवि लिखा 
करते ये । इसकी निम्नलिखित दो पंक्तियोँ के पढ़ने पर तो हमे ऐसा लगता है कि 
इस रचना का नायक वास्तव में 'कदमराव' नहीं हो सकता और न इसी कारण 
इसकी नायिका को पद्म! कहा जा सकता है, जैसा स्वामाविक या: 


१५ द्वे ० पृ० हेह। 


[ सब ३] सूफी प्रेमगाथा ( दक्षिण ) १६६ 
कि तू साच मेरा गुसांई कदम) पद्म राव तुज पाँव फेरा पद्म । । 
जहाँ तू धरे पाँव हों सर धरूँ, अयस सार की लकतराई करूँ॥१॥ | 

श्रतणव, जहाँ तक इस प्रमाख्यान के रचनाकाल का प्रश्न है, हम उपयुक्त 

संकेतों के श्रनुतार केवल इतना ही श्रनुमान कर सकते हैं. कि यदि इसे अलाउद्दीन 
प्रहमदशाह का देहांत हो जाने पर, अर्थात्‌ सं० १४१४ के अनंतर, मान लिया 
जाय तो, यह उसके पुत्र एवं उत्तराधिकारी सुल्तान हुमायू' शाह के राज्यकाल 

(सं० १४१४-१८) के मीत्तर पड़ सकता है। इसे सुल्तान मुहम्मद शाह ठृवीय 

के राज्ययाल (सं० १५२०-३६ ) अ्रथवा सुल्तान निजाम शाह के समय सं० 

(१५५०-२०) तक भी खींच ले बाने की कोई श्रावश्यकता नहीं दीख पड़ती जन 

तक इस बात के लिये भी कोई प्रमाण न मिलन सके कि इसकी रचना में निजाप्री 

का श्रधिक समय लगा होगा | हा, इस संबंध में यह भी कहा गया है, 'इस मल्नवी 
के इस श्रहद में तखनीक होने की ताईंद इससे भी होती है कि शायर बादशाह का 
मुताहब था श्रौर उतको दरबारशाही से ताहलुक था इसलिये नहुत मुमकिन है कि 
शायर ने अपना तलल्लुत बादशाह के लकत पर निनामी करार दिया हो” जिसपर छौर 
ढंग से भी विचार किया जा सकता है | 

९ बला चजही: यह कवि दकिखिनी हिंदी वाले कवियों मे एक बहुत 
उच्च कोटि का स्थान रखता है, किंतु इसके भी विषय मे हमे यथेष्ट सामग्री उपलब्ध 
नहों। प्राप इसकी हो प्रमुल रचनात्रों शुतबुश्तरीः एवं खबर! के 


आपार पर इसके संबंध में कुछ बतलाने का प्रयूल किया जाता है। उद्गृहरण 
के लिये इसके कथन-- 


इमाहीस इंतुबशाह्‌ राजाधिराज, 
शहंशाह हैं. शाहंशाहों में आज | 
पे पता चलता है कि, बिस प्रेमाख्यान बुतुबाश्तरी' से ये पंक्तियों उद्घृत 


गे सर हू हूँ उमर गी रचना सः |[ 
का दम कै है; क्रे मय टीम कुतुनशाह का शासनकाक्ष था, किंतु 


पास इसकिया दोस बारा मने, 


उन थक हजार होर अठारह मे । 
बिउसे जान पढ़ता है कि इसने उसे हि. सन्‌ १०१८ श्र्थात्‌ सं० १६६७ परे 


१ द७ 3०, पृ५ ३७ ( सनू 
रे, वह्ठी, छ० ३० ) 


डज्ड७ 


ने १६६३ ३० बाते संस्करण का ९० ४२) । 


१७३ द्विद्दी साहित्य का घृहदद्‌ इतिहाघ 


प्रतिनिधित्व करते हैं तथा वैसे ही नाम भी धारण करके हमारे सामने उपस्थित होते हैं 
ओर इस प्रकार हमारे जीवन के ए+ नैतेक पहलू को वोधगम्य बनाने में हमे सहायता 
पहुँचाते हैं। इसका कथानक भी बहुत बढ़ा और पेचीदा सा लगता है जिस कारण 
उसका अत्यंत संक्षित सारांश नीचे लिखे अनुसार दिया जा सकता है : 


सीक्षान नगर का शासक “अक्स! नाम का था छिसके सहारे ही सभी 
काम चला करते थे और उठके पुत्र का नाम दिल था। श्रक्‍्त ने दिल 
को तना देश का राज्य सॉप दिया चबिसे किसी दिन शासनसमिति के 
सदस्याँ द्वारा पता चला कि अ्रमृत का पान कर लेने पर सभी अमर हो जा 
सकते हैं। यह सुनते ही दिल की अ्रम्ृत प्राप्त करने की अमिलाषा बढ़ी लिप 
उद्द श्य से उसने अपने जासूस 'नजर को नियुक्त किया। नजर अ्रमृत का पता 
लगाने यात्रा पर चला और मार्ग में उसने क्रमशः जामूसो ( प्रतिष्ठा ) 
'रिज्क (रोजी ) एवं 'हिदायत' नामक दुर्ग के रक्षक हिम्मत से सेंट 
कर उससे सार्यदर्शन की चेश की। उसे हिम्मत से पता चला कि पश्चिम 
के किसी देश में 'इश्क' नाम का कोई बादशाह है जिसकी पुत्री 'हुस्न' दीदार! 
नगर में रहती है जहाँ 'रुख्तार' नामक एक उद्यान है। उस रुख्यार के ही 'धर्ना 
कहलाने वाले लोत पर जाकर हुस्न प्रति दिन अमृत पिया करती है | हिम्मत ने 
फिर उसे मार्ग की कठिनाइयों के लिग्रे भी सचेत कर दिया ओर उसे श्रपने भाई 
कामत ( कट ) के नाम एक पत्र देकर विदा किया | तदनुसार नजर को अ्रमृत के 
लिये आगे बढ़ते समय मार्ग में सुब्रुकसार ( कोमल ) नगर मिला जहाँ के कुछ 
लॉग उसे पकड़कर 'रकीब' के यहाँ ले गए जहाँ पर उसने अपने को सोना बनाने- 
वाला बतलाया और इसके लिये सामग्री लाने के उद्दे श्य से वह रकीव के साथ 
दीदार नगर की ओर चल पड़ा । आगे चलकर कामत की सहायता से उसका रकीतर 
से पिंड छूट गया और अब इन दोनों ने दीदार नगर पहुँचकर हुस्म ओर उसकी 
सहेली लग को देखा। लट ने उसे श्रपने चार वाल दिए जो आत्मरक्षा मे सहायता 
कर सकते थे और संयोगवश उसे श्रपना एक बिहुड़ा भाई “गम्ज' भी वहीं पर मिल 
गया लिसने उसे हुस्न! के यहाँ जोहरी के रूप में परिचित कराया। हुल ने जब एक 
दिन अपने किसी श्रममोल हीरे की ठससे परीक्षा कराई तो उसने इसमें लगे एक 
सुंदर चित्र को दिल बादशाह का चतला दिया श्रौर इस प्रकार उसने क्रमशः हुलल 
का चित दिल की ओर इतना फेर दिया कि यह विरह में तड़पने लगी। हुस्न ने 
अपने 'ख्याज्ः नामक एक गुलाम को नजर के सपुर्द कर दिया और उसे श्रपनी 
एक अगूठी देकर दिल को अमृत के लिये अपने ही यहाँ बुला भेजा जिसके लिये 
नजर एवं ख्याल दोनों दिल के यहाँ श्रा गए | 

दिल ने यहाँ पर ख्याल द्वारा हुसस का एक चित्र निर्माण कराया और उठे 


[संट १ ] सूक्षी प्रेमगाथा ( दक्षिण ) १७१ 


प्रभावित होकर यात्रा के लिये तैयार हो गया। परंतु बादशाह अकन् के बजीर वहम 
(संदेह ) ने उधर चुगली फ़र दी मिस कारण इन सभी को बरी बन जाना पड़ा। 
किंत॒ हुस्न की अंगूठी मुँह में डालकर नजर अ्रदश्य हो गया | फिर भी दीदारनगर 
पहुँचने पर जब्र उसे अमृत का खोत दीख पड़ा और उसने इसके लिये अपना मुंह 
छोला कि श्रंगूठी गिर पड़ी और वह पकड़ लिया गया । वह यहाँ श्रबकी बार रकीब 
का ब॑दी वना जहाँ पर लट के दिए हुए, एक बाल को जलाने पर वह इसकी सहायता 
के लिये पहुँची और उसमे इसे बाहर कर दिया। इस प्रकार नजर जब हुपस्‍्न के यहाँ 
पहुँचा श्रोर उत्तते इसने सारा हाल कहा तो उसने इसके साथ गम्जा को करके दोनों 
को फिर दिल के यहाँ भेजा | इधर अवल के सामंत जोहद ६ बेराग्य ) और उसके 
पुत्र तोबा” नजर की गिरफ्तारी के लिये सजग थे, किंतु इसने बड़ी चतुरता श्र 
ब्दयदुरी के साथ अपने दो बचाया जिसका लोहा अ्रवल को भी मान लेना पड़ा । 
शक्ल ने तन दिल को बंदीण्ह के बाहर करा दिया और अपने सेनापति के साथ उसे 
इश्क की राजधानी की ओर कूच करने का आदेश दे दिया। तदनंतर कुछ हिसनों 
का पीछा करते करते इनकी सेना दौदारनगर पहुँच गई जिसका पता नजर ने हुस्न 
को दे दिया ्रोर वह चहुत प्रसन्न हुई। परंतु इस फौज का मुकाबला करने के लिये 
उधर से इश्क की भी सेना उसके सेनापति मदर (दया) के नेतृत्व में आ पहुँची 
श्रीर चार दिनों तक युद्ध चलता रहा। इसी बीच हुस्न ने अपने सेवक खाल (मस्सा) 
पी सहायता से अपनी एक बहन को भी छुला लिया जिसने अपने हवारपाल हलाक 
को युद्धस्पल पर भेज दिया जिसने वहाँ पर दिल को तीर से घायल कर दिया श्रोर 
अकल वहों से भाग खड़ा हुआ | इस प्रकार दिल पकड़ा गया ओर उसे 'दिलकश!” 

बाग में रख दिया गया । फिर वह पीछे एक छुज्जे पर लाया गया जहाँ पर रकीत्र की 
चेटी गैर ने उसे अपनी ओर बहकाने का प्रयास किया बिससे हुस्न की बेचेनी बढ़ 
गई | किंठ अंत में गर ने हुस्त से अपनी सारी करतूत का भंडाफोड़ कर दिया 

जिससे प्रभावित होकर इसने भी एक पत्र दिल को अपनी सफाई में भेजा। उधर 

अवल ने परास्‍्त हो जाने पर फिर हिम्मत नामक सैनिक की सहायता ली जो इश्क 

से जाकर मिला लिमफे परिणामस्वरूप अवल व इश्क दोनों मिल गए। इश्क और 

दिल दोनों का विवाह दो गया ओर फिर खिज्न का आशीर्वाद पाकर 


दिल हुस्न के साथ श्रानवपूबंक दिन व्यतीत करने लगा और उसका रोबगार मी 
चल निकला | 


मुल्ला बजदी ने इस क्रयानक को अपनी मौलिक सूक्र का परिणाम बतलाया 
है, किंतु ऐसी बात नहीं है। मी० श्रव्दुल इक का कहना है कि इसका आधार 
वास्तव मे, नेशापुर निवासी उस किसी यादिया नामक कवि वी रचना (दस्तूरे इश्क! 
नापक प्रेमास्यान है जिसका देदांत सं ११०६ में हुआ था। यादिया ने अ्रपना नाम 


१७४ हिंदी साद्वित्य का बृहत्‌ इतिहास 


फत्तारी' रखा था और उसने , इत्र इृश्क' की एक व्याख्या हुस्न व दिल! नाम से 
गद्य में की थी। ददस्‍्तूरे हश्क' को समाप्त करते हुए. फत्तारी ने अपनी उस फारती 
रचना में लिप के मुख से कुछ इस प्रकार कहलवाया है जिससे प्रकट हो जाता है कि 
प्रत्येक पात्र की वाध्ततरिक स्थिति क्‍या है। परंतु यहाँ पर 'सबरसः में साशी बातें 
उतनी स्पष्ट नहीं हो पार्ती और यहाँ नायक एवं नायिका से सांसारिक प्रेमी एवं प्रेमिका 
होने का भ्रम हो जा सकता है। इतके सित्राय मुल्ला वबही ने अपनी रचना 
का आरंभ अपन को खोज से किया है, जो रहस्यमय बना रह जाता है, जहाँ फत्तारी 
के लिये कह गया है कि उसने स्पष्ट रूप से मुश् में निवास करनेवाली 'बाणीः को ही 
श्रवुत बतलाया है । मुल्ला वजनी सेफीमत एवं सूफी साधना को महत्व देनेवाला 
कृबि है। वह अपनी इस रचना को इतना महत्व देता है कि वह इसे सभी किताबों 
का 'सरताज' तक ठहराता है श्रौर कहता है कि इसकी सभी बातें रहध्य्पूर्ण हैं लिन्‍्हें 
प्रेमी के अतिरिक्त श्रन्य कोई नहीं समझ सकता तथा जो कोई इसे पढ़ेगा उसे यह 
पूर्ण रूप से प्रभावित कर देगी। वह न केवल इसके वरय विषय को ही श्रत्यंत 
महत्वपूर्ण समभता है, प्रत्युत उसकी दृष्टि में इसकी “धतर सतर पर बरसता है नूर, 
हरेक बोल है यह हूर। इसे पड़कर जिने हज पाया जानो बहिश्त में आया। यहाँ 
खुदा बोलन हारा चहै! | इसकै द्वारा उसकी आत्मश्लाघा का भी कुछ पता चल जाता 
है। इस कवि के लिये यह भी प्रसिद्ध है कि अपने सामने यह किसी को भी कांव्य- 
कीोशल में भ्रधिक गौरव प्रदान नहीं करना चाहता था ओर न कदाचित्‌ उसे अपनी 
बरांबरों का ही पद दे सकता था। अपनो इस पुस्तक को उसने गद्य में लिखा है तथा 
हिंदी के प्रचलित दोहरों का भी प्रयोग किया है। उसने बहुत से ऐसे मुहावरों को 
मी यहाँ पर स्थान दिया है, जो हिंदीमाषी क्षेत्र में विशेष रूप से प्रचलित थे। 
इनके कुछ ऐसे दोहरे इस प्रकार के हैं. - 
चार बुलाई चौदा आई, सुनो घर की रीत। 
भार के आकर खा गये, घर के गाये गीत ॥ 
धरती म्थाने रोजकर, बीज बिखर कर बोय | 
माली सींचे सौ घड़ा, रित आये फल्न होय ॥ 
जिनकूं दर्सथ इत है, तिनकूं दूर्सन उत। 
जिनकूँ दर्सेन इत नहीं; तिनकूँ इत न उत्त॥ 
घर, गवासी--दक्खिनी हिदी के प्रसिद्ध सूफी कृवियाँ में मुल्ला वजह के 
अनंतर उसके समकालीन कवि गवासी का नाम लिया जाता है। इसके मूल नाम का 
'ोख हुसेन वहाउद्दीन' होना भी बतलाया बाता है; किंतु अभी तक इस बात के लिये 
बयेह प्रमाण उपलब्ध नहीं है। गवासी मुल्ला वजही से कदाचित्‌ उम्र में छोड था 
और इसकी ख्याति भी, उत्त के कुछ अनंतर, अपनी प्रभुख स्वनाओशों का निर्माण कर 
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देने पर ही हो सकी । इसे सुल्तान अब्दुल्ला कुतुबशाह के शासनकाल गे १ रा 
१७१६ ) में राजकवि का भी पद प्रास हो गया जिससे इलकी रच ५ बढ़ * 
विशेष सहायता मिल गई । गवासी सेयद्शाह इुलहरुन श्री हद्रसा का मु द्‌ 
था तथा सूफियों के कादिरिया सप्रदाय का शनुयायी रहा। इसके उपलब्ध प्र हक 
झ्पानों में से 'मैनासतवंती” के सर्वप्रथम सचे जाने का अनुमान किया जाता है और 
यह भी उमा जाता है कि उस काल तक यह सेभवतः नव्युवक भी रहा होगा । का 
'सेफुल मुलूक व वदी उष्जमाल नामक प्र साख्यान की भी कदर पहले नहीं हुईं जिस 
कारण यह कुछ निरुत्साहित सा भी दौख पढ़ा। परतु जब यह न वेंवल राजकवि के 
पद पर पहुँच गया, प्रत्युत इसे बीजापुर के दरबार के लिये राजदूत बनाकर भी भेजा 
गया तथा इसे जागीर भी मिल गई तो इसकी प्रतिष्ठा बहुत बढ़ गई श्ौर जब इसने 
अपनी रचना 'वृतीनामा' भी प्रस्तुत कर दी तो यह अपने को एक उच्च कोटि का 
कवि सिद्ध करने से भी न रोक सका । इसकी इन तीनों रचनाओं के अतिरिक्त 'लेली 
मणनू! का भी नाम जिया जाता है। किंतु यह अ्रभी तक उपलब्ध व प्रकाशित नहीं 
हो सका है। 


गवासी के प्रेमाख्यान 'मैना सतवंती” के विषय मे पहले समझता जाता था कि 
उसका नाम “चंदा श्रोर ल॑रका रहा होगा, पिंतु यह ठीक नहीं था। इसकी दो 
हस्तलिख्ति प्रतियाँ सब्प्रथम 'इंडिया श्राफिस लायब्रेरी' मे मिली थीं, किंतु इधर कई 
एक श्रत्य स्थानों से मी उपलब्ध हो गई हैं तथा यह रचना श्रत्र॒ तक उत्मानिया 
यूनिवर्सिटी, हैदराबाद से सन्‌ १६६५ ई० में प्रकाशित भी हो चुकी है जिससे इसके 
संबंध में अब बुछ निश्चित रुप से फ्हा जा सकता है श्रोर इसके कथानक एवं रचना- 
शेली श्रादि पर भी कुछ प्रकाश डाला जा सकता है। इसके अंतर्गत किसी शाहे वक्त 
की चर्चा की गई नहीं दीख पड़ती जिसके आधार पर ऐसा अनुमान किया जा सकता 
है कि इसके कवि का सवंध उस समय तक संभवतः किसी शाजदरवार के साथ 
नहीं रहा होगा और इस विचार से इसके निर्माणकाल को 'सैकुल्मुलूक व वदी- 
उज्जमाल' के बुछ पहले ठहराया जा सकता है। स्वयं कवि ने इस बात का कहीं 
उंवेत नहीं किया है कि उसने इसे क्र रचा था, किंतु कतिपय अ्रन्य बातों पर भी 
विचार कर लेने पर यह मान लेना कदाचित्‌ अ्रनुच्ित नहीं कहा जा सकता कि इसे 
उसने सं० १६७४-४६ के कुछ वर्ष पहले ही प्रस्तुत कर दिया होगा। इसके वर्ण्य 
विषय श्रथवा कयावस्तु का सबंध प्रसिद्ध लोक्गाथा लोरक एवं चंदा की कहानी के 
उाथ स्पष्ट शो जाता है और इतना और पता चल जाता है कि उसके केवल उसी अंश 


को यहाँ भमुख स्थान दिया जाता है जिसमे उसके नायक लोरक की पत्नी मैना के 
सतीत्व का वर्णन आता है। 
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' 'ैना सतवंती' के कथानकवाला सारांश संक्षित रूप में इस प्रकार दिया जा 
सकता है : 


किसी नगर का बादशाह बालाकुँवर था जिसकी पुत्री चंदा बहुत सु दरी 
थी्‌ श्रोर एक दिन जब वह अपने महल के कोठे पर बैठी थी, उतने नौजवान 
चरवाहे लोरक को देख लिया जो जंगल की ओर से अपने मवेशी चराकर 
वापस जा रहा था। यह उसकी ओर आइृष्ट हो गई आर फिर इसने किसी दिन 
उसे संकेत द्वारा बुलाकर अपने छृदय का भाव भी उसपर प्रकट कर दिया 
जितका पता चलते ही वह ग्वाला घबड़ा गया। उसने इसके प्रत्नोमनों से प्रभावित 
न होते हुए, इससे यह भी कह दिया कि सेरा विवाह बचपन में ही सु दरी मैना के 
साथ हो लुका है। उसने अपनी उस पत्नी की बहुत कुछ प्रशंसा भी की, किंतु, 
अंत में, वह चंदा की बातों में आरा गया ओर किसी समय दोनों अवसर पाकर वहाँ 
से निकल भागे जितका पता पीछे बादशाह को भी लग गया परंतु बादशाह 
बालाकुँवर इस घटना से विचलित नहीं हुआ ओर उसने श्रपने मुसाहमों को 
बुलाकर उनसे अपने हृदय की बात बतलाते हुए; कहां कि जो होना था श्रच्छा 
ही हुआ, क्‍योंकि में पहले से ही ग्वाले की पत्नी स॒ुदरी मेना पर श्रासक्त हो चुका 
हूँ, इस कारण अत्र ऐसा करो कि किसी दूरी द्वारा उसे बहकाकर प्राप्त कर लिया 
जाय। फलतः कोई प्रसिद्ध दूती बादशाह के सामने लाईं गई जिसे समझा बुझा- 
कर उसने ऐसे कार्य पर नियुक्त कर दिया ओर वह इत प्रकार का प्रण करके 
मेना के पास गई कि यदि सफलता नहीं मिल सकी तो मैं अपना सिर 
मुंड़वा लूगी। 

इधर मेना की यह दशा थी कि जब इसे लोरक के कहीं निकल जाने का 
पता चला तो यह बहुत दुखी हो गई श्रौर यह अपना जीवन उतके विरह में किसी 
प्रकार ज्यों त्यों करके, बिताने लग गईं | बुढ़िया दूती ने; इसी परिस्थिति में इसके 
पास आकर अपना परिचय दिया, व्‌ नहीं जानती, मैं तेरी माँ हू श्रौर मैंने ठभे 
दो वर्षों तक दूध पिलाया है। मैं ठुक से दूर पढ़ गई थी । तैरा स्मस्ण 
करके में कमी कभी उदास हो जाया करती थी इसलिये आज तेरे पास आई हूँ? । 
इसपर मेना बहुत प्रसन्‍न हुईं श्र दूती से उसने श्रपनी विरहव्यथा की सारी 
कटह्दानी बतलाकर उससे सहायता चाही । दूठी यह सुनकर उसके पति लोरक की 
निंदा करने छगी और उसने इस प्रकार की चेश की जिससे मेना का चित्त उसकी 
श्रोर से उचट जाए। परंतु यह उसकी बातों द्वारा प्रभावित न हो सकी ओर बातचीत 


के साथ उन दोनों के बीच का मतभेद बढ़ता ही चला गया | यहाँ तक कि लत 
#बर के तौंद्य वैमवादि की चर्चा करके उसकी श्रोर शना 


दूती ने, बादशाह बालाकु के पे 
को आकृष्ट करना चाह्दा तो, इसे उसके प्रति इणा तक भी होने लग गई। इंह़िया 
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दूती एवं मैना मे अपनी बातचीत के प्रध्वंग में अपनी अ्रपनी ओर से ऐसे कुछ 
दृ्शंत भी, अपने अपने पक्षों के समर्थन में, प्रस्तुत किए जिनकी चर्चा, इस रचना 
के श्रंतगत श्रंतरकया के रूपी में झा गई है तथा जित कारण इसके श्राकार में 
कुछ वृद्धि भी हो गई है श्रौर यह केवल मेंना मात्र के ही सतीत्व की कहानी 
नहीं रह जाती | 

अंत मे जत्र मेना ने दूती से पूछा कि 'क्या स्वयं तुमने भी ऐसा किया है 
और अपने पति को छोड़कर दूतरों का साथ दिया है ? तथा, इसके उत्तर में जब्र 
उसने इस बात को स्वीकार कर लिया ओर कहा कि हों, पहले दो चार ओर फिर 
जवानी मे श्राठ दस तक को मैंने अपनाया था|” तो मेना इस उत्तर से भुकला 
गई श्रोर इसने स्पष्ट शब्दों मे कह डाला यदि मैने तेरा दूध पिया होता तो मेरा 
भी हृदय वैसा ही बन गया होता, इस कारण मुझे विश्वास नहीं होता कि तू मेरी 
माँ है अयवा मेरा कल्याण चाहती है। तू और तेरा बादशाह दोनों भी मिलकर 
मुझे अपने बत से डिगा नहीं सकते, चल्कि मेरी आह दोनों को जला दे सकती है।? 
बादशाह को जत्र इस बात का पता चला तो उसने मेना के सामने श्वाकर इसके 
सतीत्व की प्रशसा की ओर उमसे क्षुमायाचना की | उसने कोई आदेश भेजकर 
लोरक एवं चंदा को बुला भेजा और लोरक को सेना से मिला दिया। उसने स्वयं 
अपनी बेयी को भेजकर मैना का ंगार कराया तथा दूती का सिर मुंडढ़ाकर श्रौर 
उसे गधे पर चढ़ाकर सारे नगर मे उसे घुमाने का आदेश दिया । इस प्रकार 
'मैना सतवंती” की प्रे मगाथा का नायक भी मूलतः वही लोरक सिद्ध होता है जिसकी 
कट्टानी, मुल्ला दाऊद की रचना “चंदायन, दोलत काजी के त्रेंगला प्र साख्यान सती 
मेना ओ्रो लोर चंद्राणी', साघन कवि के 'मेना सत एवं फारसी में हमीदी द्वारा रचे 
गए, 'अस्मतनामा नामक प्रेम कहानी में भी पाई जाती है । 

इनमें से चंदायन' के अंतर्गत मुल्ला दाऊद ने लोरक की दोनो पत्नियों की 
कहानी कही है, विंतु चंदा एवं लोरक के संत्रंथ को वह कवि कीं अधिक विश्तार 
के साथ चित्रित करता ठीख पड़ता है ओर वह क्दाचित्‌ प्रचलित लोकगाथा का 
पूरा श्रनुतरुण करता हुआ कथानक के कसी अंशविशेष पर अधिक चल देना नहीं 
चाहता । परंतु साधन कवि के 'मेना सतः में यह शांत नहीं पाई छाती और यहाँ पर 
कवि दा उद्देश्य मेना के सतीन्च को ही विशेष महत्व देना जान पड़ता है | फिर भी 
परेनासतः एवं प्रस्तुत रचना 'मेना सतदंती” में पाई झानेवाली कहानी ठीक एक ही 
दंग से नहीं कद्दी गई है। इसकी 'माँ! वहाँ पर 'मालिनः है जो अपने को मैना की 
धघायो ब्दलाती है 'बालाकुँचर सातनकुवर है, यहाँ जो दृ्शांत दिए 
गए हैं उनकी छगह पर वहाँ प्रत्येक्ष ऋद का वर्णन क्या गया दीखता 

इ-४य 
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है और इसी प्रकार, यहाँ के बादशाह के आ्रादेशानुसार दूती का सिर 
मूड़े जाने का कार्य वहाँ त्वय॑ मेंना द्वारा संप्ल होता है । 
जहाँ तक उपयुक्त 'सती मैना श्रो लोर चंद्राणी' के विषय में कह्द जा सकता है 
उसमे भी पूरी कथा के देने का प्रयत्न लक्षित होता है। फिर मी रतना मालिन से 
ही काम वहाँ पर सी लिया जाता है ओर उसका सिर मैना की किसी रहेली की 
सहायता से मूँ ड़ा जाता है। वहाँ पर इसके उपरांत किसी ब्राह्मण को भेजकर लोरक 
को अपने घर बुलवाया भी जाता है। 


फारसी की मस्नवी अवत्मतनामा की रचना सन्‌ १०१६ हि श्रर्थात्‌ सं० 
१६६४-५ में सम्राट जहाँगीर के राज्यकाल में हुई थी। इसके र्वयिता हमीदी ने 
इसके आरंभ में ही बतलाया है कि उसे मेना की कहानी के सामने लैली आदि 
की प्र मगाथाए. कुछ भी महत्व नहीं रखती तथा इसी बात के समर्थन में उसने 
इसका निर्माण भी किया है। अस्मतमामा? की मेना भारत के किसी राबा की 
पुत्री है जिसका विवाह वह नवथुवक लोरक वे साथ कर देता है जो फिर चंदा के 
फेर में पडकर इसे छोडकर चल देता है। मेना के सोंदर्य की चर्चा सुनकर फिर कोई 
सातनकुँवर इसपर आसक्त हो जाता है छौर इसके महल का तवक्‍्कर लगाना श्रारंभ 
कर देता है। फिर वह कुछनी को नियुक्त करता है जो अपने को मेना की घाय 
के रूप में प्रकठ करती है और इसे प्रत्येक मास के ऋतुपरक गीत सुनाती है। इसी 
बीच बारह मास व्यतीत होते ही, उधर चंदा की मुत्यु हो जाती है और लोरक 
अपने घर वापल झा जाता है। इस रचना की एक विशेषता यह है कि इसकी 
कहानी को हमीदी ने फिसी धार्मिक रूपक जैसा रूप देने का भी प्रयत्न किया है! 
उसने लोरक को 'खुदा? ( परमात्मा ), मेना वो 'रूह! ( जीवात्मा ), सातन को 
'शेतान! एवं मालिन को 'नफ्स! इन्सानी ( इद्वियों ) के रूप में समझा है जिस 
बात का कदाचित्‌ कोई भी संबेत हमे “डंदायन॥ 'सेनासत” आदि रचनाओं मे नहीं 
मिलता। 'मैना स्तवंती' में भी इस विशेषता का न पाया जाना सिद्ध कर सकता 
है कि इन दोनों रचनाओ्नों में पूरी समानता नहीं है। अतएव, हमे यह कहने का 
कोई पुष्ट आधार नहीं कि 'मेना सतवंततीः 'अस्मतनामा! पर आश्रित है अथवा 
इसका आधार कोई अन्य बैसी रचना होगी। गवासी की इस रचना की कुछ 
पंक्तियों को हम लगभग उसी रूप में अन्यन्न एक 'मसनवी किस्सा ततवंती” नामक 
सना में भी पाते हैं जिसके स्वयिता के लिये 'अजशात लेखक' लिखा गया मिलता 
है! श्रौर उसकी पूरी प्रतियोँ हमे उपलब्ध नहीं द्वो सकी हैं। श्रतएव इस संबंध 


१ दू० द्वि० ग॒ं० पृ० प१७ रे८८-६ | 
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में केवल इतना ही अनुमान किया जा सकता है कि ये दोनों दो कि्रो एक और 
संभवतः गवाी कवि ही द्वारा निर्मित, प्रेमाख्यान का पाठातर मात्र सूचित 
करती होंगी । हि 
अपनी द्वितोय रचना 'सैकुश्ञ मुलूक व वदो उ्नमाल' के विषय में गवासी 
ने, इसके एक स्थल पर स्वर्ग कहा है कि एक दिन जाग वह प्राताकाच कहाँ 
उद्यान में दइलने गया था, उसने वहाँ के प्राकृतिक सौंदर्य की छुगय देखकर 
सोचा कि कोई ऐसा काम कहूँ जिप्ते श्रमर हो जाऊँ तथा; इसी संदर्भ में डम्के 
हृदय में यह भी भावना जाणत हुई कि इसे तेफुब मुचूक व वद्दी उत्त जमाल को 
प्रेमगाथा लिखनी चाहिए। उसके पनुततार यह कहानी पहले से हो प्रचलित रही 
तथा, 'अलिफ लैला! के देखने से पता चज्ञता है कि इसे वहाँ भी, स्थान मिज्ञा है । 
एक फारसी की गद्य पुक्तक 'तैफुन मुज्नूर को भूमिका में बतल्ाया गया हैकि 
प्रसिद्ध सुल्लान महमूर गजनत्रो के एक वज्ीर को उमके लिग्रे रोचक कहानियों 
का पता लगाते समय, दमिश्क के बादशाह ने दरबार में ऐसी कोई कहानी की 
पुत्तक मिली थी जिसमें यह कहानी भी थी जि उल्लेख के श्राघार पर यह 
अनुमान किया जाता है कि गवासी ने भी वैसे ही किसी मूलखोत से इसका कथानक 
ले लिया होगा । परंतु इसके लिये श्रमी तक ऐसा कोई रस्पष्ठ प्रमाण उपलब्ध 
नहीं हो सका है जिसके आ्राधार पर इस प्रकार का निर्णय किया जा सके। ऐसी दशा 
में यह भी संभव है कि कवि ने इसे किसी पहले की रचना से केवल अनुवाद 
मात्र के ही रुप में प्रस्तुत नहीं किया हो । इस रचना को भी कई हस्तलिखित 
प्रतियाँ उपलब्ध हैं जिनमे से अधिकतर हैदराज्रादवाले पुश्तकालयों मे ही पाई गई हैं 
श्रौर कुछ योरप में भी बतमान हैं। इसकी रचना सं० १६८२-८३ में किसो समय हुई 
थी श्रोर इसकी एक विशेषता यह रही कि इसके अतगत कदाचित्‌ सर्वप्रथम अभार- 
तीय कथानक के आधार पर प्र साख्यान की रचना की गई तथा उसी के श्रनुसार 
श्रनेक घटनाश्रों की भी सृष्टि की गईं । इसके लिये कह गया है कि इसकी कथावस्तु 
का मूल आधार कोई श्री मे प्रचलित कथा भी कही जा सकती है। इसके श्रनुसार 
मिल का बादशाह कोई आसिम नवल नामक व्यक्ति है जिसके पुत्र का नाम 
सैफुल घुलूक है श्रोर वह लिस दिन जन्म लेता है उसी दिन बादशाह के वजीर को 
भी एक पुत्री उत्पन्न होती है जिन दोनों का लालन पालन स्वयं बादशाह ही करता 
तथा इन्हें शिक्षा भी दिलवाता है। सयोगवश एक दिन सैफुश् मुलूक कोई एक 
जरीन कपड़ा खोलता है जिसपर किसी सु'दरी का चित्र बना रहता है श्रोर यह उसे 
देखकर मोद्दित हो जाता है। बादशाह को जब इस बात का पता लगता है तो वह 
बजीर की पुत्री को बतला देता है कि उस कपड़े को कुछ परियाँ उसे ओधो के समय 
मेंठ स्वरूप दे गई थी तथा उसपर निर्मित चित्र श्रैबना की किसी राजकुमारी का है। 


हट हिंदी साहित्य का शृह्दत्‌ इतिहास 


तत्पश्चात्‌ इसके फलस्वरूप लेफुल्न मुलूक उस राजकुमारी को हंढने के लिये 
बजीर की पुत्रीं के साथ निकल पड़ता है और ये दोनों चीन देश तक पहुँच जाते 
हैं। वहाँ पर इन्हें किसी १७० वर्ष के बुद्ध से पता चलता है कि वह 
सुंदद राजकुमारी उसकी जानकारी के अनुतार तुर्की के कुस्तुस्तुनिया 
नगर में हो ७कती है। तदनुसार दोनों उधर चल देते हैं ओर श्राँधी तूफान के कारण 
अलग श्रलग हो जाते हैं तथा शाहजादा एक तख्ते के सहारे लगा हुआ जिन्‍्नों के 
देश में पहुँच जाता है । जिनन उसे अपनी पुत्रियों के लिये भोजन के रूप मे भेजता है 
जिनमें से एक इसपर श्आसक्त हो जाती है और उसके विवाह प्रस्ताव को अत्वीकार 
करने पर यह बंदी चना लिया जाता है, वहाँ से जब वह किसी प्रकार भाग निकलतप्ता है 
तो उत्की भेंट 'सफंद” कस्बे की राक्षती से हो जाती है जो अ्रंत में बदरुल जमा 
का पता देती है 

वहाँ से ये दोनों बच्यल जमाल के लिये चलते हैं ओर यह राक्षत्री सुफल्मुल्क 
को अपने अतिथि के रूप में प्रकट करती है। तदंतर वहीं उसकी मेंठ खो गई हुई 
बजीर की पुत्री से भी हो जाती है ओर बदरुल जमाल जब मिलती है तो वह उत्त पर 
आसक्त हो जाती है। बदरल जमाल को अपने पिता का भव था जिस कारण उसने 
अपने लिये पैरवी भ्रपनी नानी शहरबानू से कराई । इधर सैफुल्मुल्क फिर कुछ राक्षों 
के हाथ में पड़ गया जिनसे लड़कर बढ्रल जमाल के बाप को उनसे छुड़ाना पढ़ा 
जिसके अनंतर नायक एवं नायिका का विवाह सपन्‍न हो जाता है। इस प्रकार 
कथानक के अंतर्गत मिल्ल और चीन जैसे दूरवर्ती देशों तथा जिनन्‍नों, परियों, दूफानों 


थ्रादि का समावेश करके इस कवि ने जो विचित्र वातावरण चित्रित किया है वह 
हमारे लिये कुछ अपरिचित सा जान पढ़ता है और हमें अ्रमारतीय भी लगता है । 


इस प्रकार की बातों को लेकर काव्यरचना की परंपरा लगभग उसी समय उत्तरी 
भारत के सूफी कवि उससान तथा जान कवि की रचनाओं में मी लक्षित हुई तथा इसे 
कासिम शाह मे अपने 'हंस जवाहरः प्रेमाख्यान में श्रागे बढ़ाया और अंत मे,निलार की 
रचना 'यूसुफ और जुलेखा” तक की सृष्टि हो गई। इन दोनों में एक उल्लेखनीय अंतर 
यह रहा कि दक्खिनी हिंदोवाली रचनाएँ जहोँ अपने काव्यरूपों एवं छुंद्ों तक में ईरानी 
आदर्शों का अ्रनुतरण करती रहीं वहाँ उत्तरी भारत के सूफी कवियों ने अपनी पूर्वागत 
पद्धति की उपेक्षा नहीं की और ये प्रधानतः दोहे चौपाइयां मे ही लिखते रहे | 
दविखनी हिंदी के कवियों में से गोवासी के ही समकालीन कवि अमीन ने भी एक 
उक्त प्रकार की स्वना) बीजापुर के सुल्तान आ्रादिल द्वितीय ( सं० १६३८-१६७३ ) के 
समय, बहराम हुस्स बालू” के नाम से आरंभ की थी जिसे वह पूरा नहीं कर सका 
था श्रौर उसे दौलत ने अंत तक निभाया । 

गवासी की तीसरी रचना 'वूतीनामा' की कहानी का मूलखोत विदेशी न 
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होकर भारतीय समझा जा सकता है। इसका आरंभ ही हिंदुस्तान के किसी घनी 
सौदागर की वाणिज्ययात्रा से होता है और वूतीनामा” स्वयं वस्ठुतः संस्कृत को 
धुकसप्तति' के एक फारसी अनुवाद का दविंखनी अनुवाद है। कहते हैं, किसी 
मौलाना जियाउद्दीन नख्शवी ने शुरू सप्तति! की उक्त कहानियों मे से केवल ५.२ 
की चुनकर उन्हे, सं० १३२६ में किसी समय फारसी में लिख डाला था तथा फिर 
उनमें से केवल ३५ को ही लेकर किसी मुल्ला सैयद मुहम्मद कादरी ने सं० १६८९१ में 
उसका बोई एक स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया छिसकी भी मापा फारसी ही रही और 
गवासी ने फिर नख्शवी वाली कहानियों में से केवल ४५४ को ही चुन लिया | इस 
प्रकार 'सैफुल्न मुल्क' में जहाँ एक ही कहानी को अधिक विस्तार के साथ कह्दा गया 
मिलता है वहाँ 'वृतीनामा” के श्रंतर्गत, मूलकथा के साथ कोई प्रत्यक्ष संबंध न 
रखनेवाली अनेक ऐसी कहानियाँ भी आ जाती हैं जिन्हें श्रधिक से श्रधिक दृष्टांतों के 
रूप मे प्रस्तुत की गई कह सकते हैं। यहाँ पर यह उल्लेखनीय है फ़ि उक्त गंथ 
तूतीनमा के श्रनुवाद तुर्की व श्रंग्रेजी जेसी कुछ अन्य भाषाश्रों मे भी हो चुके हैं 
तथा इसके सैयद हैदर्बख्श द्वारा किए गए किसी 'तोता कहानी” नामक अनुवाद 
का भी एक हिंदी अनुवाद 'शुक बहत्तरी' नाम से प्रसिद्ध है। इनकी मूल कथा के 
अनुसार उपयुक्त सोदागर को एक पुत्र; किसी प्रकार सौभाग्यवश उत्पन्न हो जाता है 
जो श्रत्यंत सुंदर है श्रौर वह एक दिन बाजार में जाकर एक तोता खरीद 
लाता है जो परोक्ष की बातें करने में भी कुशल जान पड़ता है। इस कारण उसके 
द्वारा यह जानकर कि शीघ्र ही कुछ व्यापारी वहाँ अत्रर”ः खरीदने आनेवाले हैं, 
इसलिए, यदि शहर का 'अंबरो खरीदकर एकत्र कर लिया जाय 
तो, लाभ हो सकता है।ऐसा ही किया जाता है तथा इससे तोते 
के प्रति विशेष प्रेम दिखाया जाने लगता है श्रीर उसके लिये एक मैना 
भी ला दी जाती है। फिर नोजवान सोदागर व्यापार के उद्देश्य से एक लंबी 
यात्रा पर चल देता है और तोते को श्रपनी पत्नी के सपुर्द कर देता है। 
तदंतर उसकी श्रनुपस्थिति में, उसकी पत्नी किसी नवयुवक के साथ प्रम करने 
लगती है जिस कारण उसे मना करने पर मैना जान से मार दी जाती है। परंतु 


जब सोदागर की पत्नी तोते ते अनुमति लेकर श्रपने प्रेमी के यहाँ जाना चाहती है तो 
वह इसे स्वीकृति प्रदान कर देता है, गिंछु इसके साथ ही वह यह भी कह देता है कि 
अपने हृदय की गूढ बातें प्रकः न होने देना नहीं तो तुम्हारी भी दशा उस रानो की 
जैती ही हो जायगी जिसकी कहानी इस प्रकार है श्रोर वद तदनुसार बराबर प्रतिदिन 
नई नई कहानियाँ कहता चला जाता है जिनकी और श्राकृष्ट हो जाने के कारण वह 
बाहर नहीं जा पाती तथा तब तक उसका पति भी यात्रा से लौठ आता है। 


गवासी ने इसी विषय को अपनी दक्खिनी हिंदी के शब्दों द्वारा प्रकद किया 
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है। इसके अंतर्गत कवि ने नारियों की निंदा अनेक बार की है जिसके आधार पर 
एक श्रालोचक ने यह भी अनुमान किया है कि ऐसा संभवनः उसके व्यक्तिगत 
अनुभव के कारण है। किंतु उसकी कोई प्रामाशिक विस्तृन जीवनी न मिलने के 
कारण, इस प्रकार का कथन करना कोरा अनुमान भी कहा जा सकता है। इतना 
अवश्य है कि जिपर मनोदत्ति के साथ गय्ावी ने वूतीमामा' के श्रंतिम अंश की रचना 
की है वह इस प्रध्षंग में श्रवश्य द्रष्टव्य है। कुछ पंक्तियाँ ये हैं 


गवासी अगर तू है सचला गवास | लगा इश्क अपने खुदा सात खास | 
तेरे ददे का तू अपने हो तबोब। ले गर्दान ए हज गोई ते जीब ॥ 
चलेगा केता नफूस के कैम ने। केता होयगा नाँव के पेमने॥ 
केता शायरी पर घरैगा खियाल | केता होयगा द्रपमे खत्तो खात्न । 
हो बेदार यक्र बार इस ख्वाब ते। निकत्न भार इस गभ के गर्दाब से ॥ 


यहाँ पर इन्होंने फिर एक दृष्टांत पैयचर ईसा मसीह का दिया है जितके पूछने 

पर कि “तू यह बुर्क के अ्रदर कोन सी ओरत है !! 'दुनिया' ने उन्हें बतलाया था : 
टुन्या जिस कते है सो मेरा है नाँव । कहे 'काड बुको' जो तुज॒कूँ नि्माँव ॥| 
जो घुकों सुही काडकर उस घड़ी । घुरी शक्ल सों तब नजर तल पड़ी ॥ 
डुबाई है खुश लहु मने एक हाथ | दुज्ञा द्वाथ रंगी है मेंहदी संगात ॥ 
जो ईसा नबी कूँ लग्या यू. अजब । कही खोल ईसा कूँ इस घात तब ॥ 
जो यो हाथ लहू से भरचा है मेरा | सो कर खून आई हूँ यक शे केरा ॥ 
जो मेंहदी दुजे हाथ कूँ ल्याइ हूँ। चवा इक मणुस लोड कर आई हूं || 
मेरा काम है लोडना छोड़ना | भेरा रस्म है जोड़ना तोड़ना।॥ 
मेरी आरजूमें जे कोइ उम्र खोय |थे नाम॒दं उनमें नथाभदे कोय ॥ 
न कर स्तम्नात इस गुजर ग्राह का।थों फाँदा है दर्वेश होर शाह का 
॥इत्यादि । 
गवासी ने 'सैफुल्मुल्क व वदीयुलू जमाल' में सूफीमत द्वारा प्रभावित बातें कम ही 

दी होंगी, किंठु इस रवना में उसने यत्र तत्र अनेक ऐसी बातों को स्थान दिया है। 


गवासी के लिये यह भी कह्टा जाता है कि इसका एक और भी प्रेमाख्यान 
“वंदा और लोरक' नाम से उपलब्ध हुआ है तथा इसके संबंध में अनुमान किया 
गया है कि इसकी रचना संभवतः सं० १६८२ के पहले हो छुक्ी होगी। इसे किपी 
फारसी ग्रंथ का अनुवाद भी बतलाया जाता है, किंठ, श्रमी तक इसकी कोई प्रति 
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[ सूंड ३ ] सूफी पेसगाथा ( दर्िण ) रेणरे 


उपलब्ध म होने के कारण, इसके विषय मे कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । 
इसकी जितनी पंक्तियाँ क्रमी तक हमे मिल सकी हैं उनके श्राधार पर कह्दा जा सकता 
है कि इसका कथानक “चंदायन” वाले से कदाचित्‌ कुछ मित्र रहा होगा। जैसा 
इसके पहले संकेत किया था चुका है, उसके विपरीत गवासीवाली रचना की चंदा 
ही किती नगर के बादशाह की पुत्री जान पड़ती है श्रोर उसका पिता कोई “बाला! 
वा 'मालाः कुँवर सा लगता है। इस प्रकार जिस समय चंदा को चोरी से लेकर 
लोरिक भाग निकलता है और बादशाह को इस बात की सूचना दी जाती है तो वह 
यहाँ पर कहता है, अच्छा हुआ; मेरी बाधा दल गईं। लोरिक के घर उसकी एक 
परम सु दरी नारी है जिसे मैं प्यार करता हूँ श्रोर अब उसे किती कुटनी दारा पा लेने 
में, मुझे सुविधा होगी । उपलब्ध पंक्तियों द्वारा न तो चंदा के किसी वावन जैतऐे पति 
का पता चलता है और न उसके भागते समय की किन्हीं बाघाश्रों का ही वर्णन श्ता 
है, प्रत्युत यहाँ पर लोरक श्रपनी पूर्व पत्नी की प्रशंसा भी करता दीख पड़ता है | 


इसमे संदेह नहीं कि लोरक एवं चंद्र की कहानी के दो भाग प्रायः प्रथक 
पृथक प्रचलित रहते आए हैं निसमे से एक के अ्रंतर्गत लोरफ एवं चंदा की प्रे मकहानी 
का ही वर्णन अधिक विस्तार से किया गया मिलता है श्रौर लोरक की पूर्वप्ली 
को गौरव स्थान प्राप्त रहता है। किंतु दूसरे में यही 'मैना), 'मंजरी” श्रथवा श्रन्य भी 
किसी नाम से किसी 'सतवंती” के रूप में महत्व पाने लग जाती है। फिर भी ऐसा 
कह सकते हैं कि गवासी, कदाचित्‌ इस रचना तर्गत भी श्रपने सूफीमत का 
प्रचार करता सा नहीं लक्षित होता । 

४, मुकीसी--इस नाम के कवि ने 'चद्र चंदन व महियार' नामक एक प्रेम 
कहानी की रचना की है जिसका प्रत्यक्ष उद्दे श्य न केवल सूफीमत जैसे साप्रदायिक छंदेश 
का प्रचार जान पड़ता है; प्रत्युत इसका 'मकसद मजहबे इस्लाम की अ्जमत जाहिर 
करना" भी बतलाया गया है जिस कारण इसका महत्व भी उस दृष्टि से, बहुत अधिक 
बढ़ जाता है। सुवीमी का व्यक्तिगत परिचय हमे यथेष्ट रूप मे प्राप्त नहीं है श्रौर 
इस विषय में, केवल प्रासंगिक उल्लेखों के ही आधार पर कुछ अनुमान कर लिया 
जाता है। कहते हैं, इसके पिता मुह्ला रजाई थे जो, हि० सन्‌ ध८८ श्र्थात्‌ सं० 
१६३६ में, बीजापुर में वतमान थे | म्रुकीमी का पूरा नाम, संभवत$, मिर्जा मुहम्मद 
सुकीस सलमी 'मुकीमी' था और यह 'मशहदी? था जो फारसी के अ्रतिरिक्त हिंदी 
मे भी कविता कर लेता था | इसे मूलतः ईरान का रहनेवाला तथा फारसी का एक 
अच्छा शायर भी कहा गया है। इसकी किताब 'चद्र बदन व महियारः का रचना- 
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काल भी हिं० सन्‌ १०५० अर्थात्‌ सं० १६६२ तक समझा जाता है। इस कहानी 
की वास्तविक घटना का होना भी, मुकीमी के आविर्भावकाल में ही, माना जाता है 
ओर कहते हैं कि कवि ने 'सेफुल्मुलूक' का प्रचार हो जाने पर इसे निर्मित किया 
था। इसकी कथावस्तु के श्राघार पर मुहम्मद वाकर नामक श्रागाह” उपनाम वाले 
कवि ने 'मशरते इश्क' नामक एक रचना सं० १७६८ में प्रश्तुत की है और उसमे 
श्रपनी रचना के अंतर्गत तसव्बुफ ( सूफीमत ) की बातों को श्रधिक स्पष्टता के साथ 
सम्ताविष्ट कर दिया है। यह कदाचित्‌ सर्वप्रथम प्रे माख्यान है जो बीजापुर में लिखा 
गया था; किंतु जिससे प्रेरणा ग्रहण करके श्रन्य कवियों ने इसकी कथावस्तु अ्पनाईं। 
इसे संक्षिप्त रूप में इस प्रकार दिया जा सकता है; 

कोई महियार नामक युवा पुरुष चंद्र पटन के राजा की लड़की चंद्र बदन 
का नाम सुनकर उसपर आसक्त ही जाता है ओर उसकी खोज में चंद्र पटन पहुँचकर 
उठते देख भी लेता है तथा उसके पैरों तक पर भी गिर पड़ता है। परंठु इस 
बात से कुछ प्रभावित होती हुई भी, चह इसे अपने धर्म के कारण दुकरा देती है 
जिसके फलस्वरूप इसकी दशा एक पागल की सी हो जाती है। इसे बीजापुर 
के राजा से कुछ श्राश्यासन अत्रश्य मिलता है, किंतु लड़की के बाप के यहाँ 
इसकी कुछ भी सुनवाई नहीं होती। फलतः सहियार अपने प्रार्णों से हाथ थो 
बैठता है और इसका जनाजा चंद्र बदन के महल की श्रोर से ही निकलता है, किंठ 
किसी कारण झआंगे नहीं बढ़ पाता। इसका समाचार सुनकर चंदर बदन 
बहुत ही प्रमावित हो जाती है। वह नहा घोकर कहीं कोने में जा सो रहती है श्रोर 
वह भी मर णाती है जिस पर महियार का जनाजा आगे बढ़ने लगता है और जब 
वह कत्र मे रखा जाता है तो वहाँ किसी प्रकार चंदर बदन का भी शव पहुंच 
जाता है। 

इस रचना के कुछ आलोचक्का का कहना है कि इस घटना के स्मारक रूप 
में कहीं कुछ दक्षिण भारत में निर्माण भी कर दिया गया है। मुकीमी की इस 
रचना से पता चलता है कि उसकी भाषा पर संस्कृत का प्रभाव बहुत कुछ था और 
उसकी कथनशैली भी सादी थी, 'चंदरबदन व महियार' से इस संबंध में कुछ 
अवतरण दिए जा सकते हैं: 
टुन्या में बड़ा है. पिरित का रतन | पिरित बिन नहीं फोई खाली जीवन || 
पिरित को बनाया है फरतार वह | पिरित सोच सँबारया है संसार वह ॥ 
खुलासे में सबसे पिरित है. अव्वल्न | पिरित बिन नहीं कोई दूजा पा ॥ 
पिरित बिन कहीं इश्क उपजता नहीं । कि मरना व जीना समजता नहीं ॥ 


4 चु० ब॒० म०, पृ० रूर । 


[ रंद ३ | सूफी प्र सगाथा ( दुच्चिण ) श्८५ 


बिरह की सुलग आग मनकूँ लगी। जला मन को कर राख तनकूँ लगी ॥ 
कि जिस सर बिरह की अगिन आ पड्ी | पकीं है कि मुश्क्रिज्ष इसे के 
खड़ी ।। 
कि जिस सर बिरद्‌ की श्रगिन है' सही | जलेगा तो आशिश्न हमेशा वही" ॥ 
आदि | 

इसके द्वारा उसकी प्रेम व विरद विषयक घारणा का पता चल जाता है। 


इन दक्षिणी भारत के सूफी कवियों के प्रमाख्यानों को पढ़ने से पता 
चलता है कि यद्यपि ऐसे उत्तरी भारत वालों ने इस प्रकार की रचनाओं का 
आरंभ करके, भरसक भारतीय साहित्यिक परंपरा का ही श्रनुसरण करने 
की चेष्य की थी, इन्होंने इस बात की ओर कोई ध्यान नहीं दिया। इन्हंने 
अपने लिये श्रधिकतर फारसी मे लिखी गई मसनवियों को ही आदश रूप 
में स्वीकार किया तथा इस प्रकार, इन्होंने अपने पीछे आनेवाले कई कवियों का 
मार्गप्रदर्शन करके भावी उदू' स्वनाओ्रों की एक नई बुनियाद कायम कर दी। 
फलतः इनके द्वारा रची गई प्रेमगाथाश्रों में न केवल विशेष रूप से शामी परंपरा 
की रच्चा एवं प्रचार का प्रयास किया गया, प्रत्युत भारतीय संस्कृति का कहीं सफल 
चित्रण तक भी न हो सका । जिन्न, परी, देव, शाही दरार, दरवेश, एवं खिज्न 
खाँ विषयक प्रसंगों को कमी कभी अ्रनावश्यक्र होने पर भी स्थान दिया जाने लगा | 
इसके सिवाय इन कवियों के श्राधिकतर मुस्लिम शासकों की ही छुत्रछाया में रहकर 
काम करने के कारण फारसी एवं अरबी भाषा की प्रतिष्ठा उत्तरोत्तर अधिक दीख 
पढ़ने लगी तथा इन दोनों की शब्दावली को भी क्रमशः अ्रधिक स्थान मिलने 
लगा। फारसी की प्रसिद्ध ससनवियों का लगभग श्रक्तरशः अनुकरण किया जाने लगा 
आर उनका ही आदर्श प्रायः उन प्रेमगाथाओं के लिये भी उपयुक्त समझा गया 
जिनका संबंध केवल विशुद्ध प्र म से रहा। यहाँ तक कि ऐसे कवि अपनी रचनाओं 
के लिये फारसी एवं कभी कमी अरबी तक के बह ( छुंदों ) को ही अपनाने मे अपना 
गोरव समभने लगे । छोटी सी रचनाओं तक मे भी बरावर केवल उर्हीं बातों की 
ओर विशेष ध्यान दिया गया जो अधिकतर मुस्लिम सामाजिक वातावरण के 
अनुकूल पड़ती थीं। निजामी जैसे पहलेवाले दक्खिनी हिंदी के सूफी कवियों ने 
अपनी भाषा मे श्रपने यहाँ की ठेठ बोली के प्रयोग प्रचुर मात्रा में किए ये। 
परंठु उनके परवर्ती कवियों ने, इस ओर क्रमशः अ्रधिकाधिक दीलापन दिखलाया 


) घही, ए० ८७। 
नह 


३८६ हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास 


जिस कारण दोनों सचनाशेलियों के बीच अंतर बढ़ता ही चला गया श्र आज 
हमें यह देखकर विशेष श्राश्चर्य नहीं होता कि उनको ऐसी रखनाओ्ं का उ्ू 
साहित्य में स्वागत होने लगा है। जहाँ तक पता चलता है; इन दक्षिणी पूफी 
कवियों ने हमारे आलोच्य युग ( सं० १४००-१७०० ) के उत्तरार्ध काल में श्रपने 
प्रेमाख्यानों बी रचना श्रार॑ंम वी थी श्रोर उसके श्रंत तक उन्होंने इनके विभिल 
रूपों के उदाहरण प्रस्तुत किए. । परंतु उनमे से कदाचित्‌ कमर लोग ही ऐसे 
मिल सकते हैं. बिन्‍्होंने उत्तरी मारतवाले अपने समानधमों लोगों की भाँति 
सूफी मत का प्रचार करते समय भी, भारतीय परंपरा एवं संध्कृति के वातावरण 
में बैशा करने के महत्व का अनुभव किया हो ओर, कंदाचित्‌ इसी कारण, उनकी 
कृतियाँ उतनी लोकप्रिय भी न हो सकी | 


छठा अध्याय 
फुटकल सूफी साहित्य ( दक्षिण ) 


१--शेख ऐलुद्दीन गंजुल इल्म--दविखनी हिंदी की एफी फुटकल रचनाओं 
का निर्माण वैछे प्रेमाख्यानों से कहीं पहले आरंभ हो चुका था, किंत॒ श्रमी तक हमें 
ऐसा साहित्य यथेष्ट रूप में उपलब्ध नहीं है। उन लेखकों को बड़ी श्रद्धा के साथ 
आज भी देखा जाता है जिन्होंने श्रपनी फारती रचनाश्रों के अतिरिक्त कतिपय ऐट्ी 
पंक्तियाँ भी छोड़ रखी हैं जिनकी भाषा अ्रपनी गेलचाल को थी तथा निन्दं प्रस्तुत 
करने का उद्देश्य प्रधानतः सर्वसाधारण के बीच अपने मत का प्रचार काय ही रहा | 
ऐसे सूफ़ियों मे दो वे ये जिनका जन्म सँ० १४०० के पहले हो चुका या, किंतु जिनका 
देहांत १५वीं शताब्दी के क्रमशः पूर्वार्ध व उत्रार्ध में हुआ श्रोर इनमें से भी 
प्रथम श्र्थात्‌ शेख ऐनुद्दीन की रचनाएँ तो हमे अभी तक टेखने को नहीं मिल 
सकी हैं, किंतु ख्वाज्षा बंदा नेवाज की कृतियाँ प्रकाशित हो चुकी हैं तथा उनका 
कुछ न कुछ अध्ययन तक भी किया जा चुका है। शेख ऐ,द्वीन गजुल इल्म का 
जन्म सं० १३६३ मे दिल्ली में हुआ था श्रोर ये सं० १४४६ में मरे थे निस कारण 
इनकी रचनाओ्रों को प्रारंभिक वा प्राचीनतम भी कहा जाता है, यद्यपि उनके 
प्रकाश में नआ सकने के कारण, उनपर कुछ कहने में पूरी कठिनाई का अनुमव 
होता है। कहते हैं कि ये दिल्ली से चलकर गुजरात होते हुए दौलतात्राद पहुँचे थे 
जहाँ पर मुहम्मद बिन तुगलक (सं० ११८२-१४०८ ) का शासन चल रहा था 
भर वहाँ पर ये सैयद खुन्दमीर के मुरीद हो गए. तथा इन्होंने यहाँ के कुछ उलेमाओं 
से भी उपदेश ग्रहण किए। ये फिर सं० १३६६ के लगभग ऐलोबाद आए, जहाँ पर 
बहुत समय तक रहकर पीछे बीजापुर श्रा गए ओर इन्होंने सुल्तान श्रलाउद्दीन 
बहमनशाह ( सं० १४३२-४५ ) तथा उसके चार उत्तराधिकारियों तक के शासन- 
प्रबंध को श्रपनी आँखों देखा ओर फिर ८६ वर्ष की श्रवस्था मे मर गए! इनकी 
रचनाओं की संख्या १३६ तक बतलाई जाती है जिनमें से अ्रधिकांश की भाषा 
फारसी है | इनके विषय में प्रसिद्ध है कि इनके कई 'रिसाले' दक्खिनी हिंदी में भी 
लिखित मिलते हैं जिनमें से तीन का एक संग्रह 'कालिज किला सेंठ जाज्ज' के 
पुस्तकालय में सुरक्षित था ओर इनके पृष्ठों की संख्या केवल ४० ही बतलाई जाती 
थी। तारीख जबान उ्ूं कदीम” के रचयिता हकीम सैयद्‌ शम्स उल्ला कादरी 
का कहना है कि इन तीनों रचनाओं का वर्ये विषय ऐसे कर्तव्यों से सबंध रखता था 
जो धार्मिक व्यक्तियों के लिये आवश्यक समझे जाते हैं तथा जिनका विषयकथन 


श्ध्द हिंढ़ी साहित्य का दृदत्‌ इतिहाल 
भी श्रादेशप्रदान की शेल्ली मे किया गया था।* परंतु ये तीन छोटी छोटी पुम्तिकाएँ 
तक भी, कदाचित्‌ श्रभी तक प्रकाश में नहीं लाई जा सकी हैं। 

२--ख्वाजा बंदा नेवाज--इनका मूल नाम सैयद मुहम्भद हुसैनी बतलाया 
जाता है श्रोर इन्हें गेसूद्राज! भी कहा भाता है। ये सं० १३७५ के लगभग दिल्ली में 
उत्पन्न हुए थे ओर अपने पिता सैयद यूसुफ शाह के साथ अपनी शेशवाबस्था में ही, 
दक्षिण भारत की ओर आए थे। इनके पिता जब इन्हें केवल पाँच वर्ष का ही छोड़- 
कर मर गए तो ये अपनी माँ के साथ दिल्ली वापस आ गए । यहाँ पर ये नसीरुद्दीन 
चिरागे देहली के मुरीद हो गए ओर फिर उन्हीं के उत्तराधिकारी के रूप में भी 
प्रतिष्ठित हुए। अ्रंत मे तैमूरलंग द्वारा दिल्ली पर आक्रमण किए जाने पर सपरिवार 
फिर दक्षिण की श्रोर गए श्र गुजरात होते हुए हसनगंगू बहमनी के पोते 
फीरोजशाह की राजधानी गुलवर्गा पहुँच गए जहाँ पर इनकी प्रतिष्ठा बढ़ती ही चली 
गई ओर सं० १४८० में इनका देहांत हो गया। ये अपने समयवाले उन लोगों 
में अग्रणी समझे जाते हैं जिन्होंने इब्न अरबी के “विश्वात्मवाद! का घोर विरोध 
किया था तथा इस उद्दंश्य से रचनाएं भी की थीं | इनकी दक्खिनी हिंदी वाली 
स्वनाओं में “चक्‍्कीनामा), मेराजुनामा' श्र सेह पारा! के नाम लिए 
जाते हैं जिनमें से केवल प्रथम ही पद्य में है। इनकी हकीकत रामकली', 
मुखम्मस', रुबाई”! व 'सहेलिया' नाम से चार श्रन्य रचनाओं के भी नाम 
लिए. जाते हैं और इनके रचनासंग्रहों मे उनको भी प्रकाशित किया गया दीख 
पड़ता है* । ये दक्खिनी हिंदी के प्रथम गद्यतेखक के रूप में भी प्रसिद्ध हैं। इनकी 
पेरा जुलू आशिकीन! नामक रचना सर्वाधिक प्रसिद्ध बतलाई जाती है। 


इनके विचार, इनकी भाषा एवं रचनाशली का कुछ पता नीचे के उदाहरयों 
द्वारा लग तकता हैं 


देखो वाजिब तन की घचक्‍की।|पीवो चातर द्ोके सक्‍की।। 

सौकन इब्लिस खिंच खिंच थक्‍्की | के या बिस्मिल्ला अल्लाहो द्वो अल्ला। 

बंदा नेबाज बंदा हुसैनी | सदा बंदगी में रहते । 

भर का रैना ठार सौ देना। के था बिस्मित्ज्ा अल्ला हो हो अल्ला॥ 
--चक्‍कीनामा, ए० २६, ८६ 

वाहिद अपने आप था आपे आप निमाया | 

परकट जलवे फारने, अलिफ मीम हो आया ॥| 


इश्कौ जलवा देने कर, काफ नून बसाया ॥--हकीकत रामकली ( प्०६४ ) 
१नवल किशोर प्रेस; लखनउ, पू० ४०-४१ । 
२ दे० मी० आ० मय द० क०--प्‌० ८६-१०४ | 


[ संध र ] फुटकल सूफो प्रेमयाथा ( दद्िण ) ई६६ 


कहाँलक खींचिया रहेगा तू ,ढुनिया की परेशानी । 
जियेलक फिकर है, दुनिया की, ढुनिया देखे तो दे फानी ॥ 
--मखम्मस 
पानी में नमक डालवियाँ देख्या इसे, 
जब घुत्तल गया नसक योक्नना किसे । 
यों घोले खुदी अपनी खुदा साथ, 
मुस्तफा जब घुल् गई खुदी तो खुदा बोलता किसे ॥ 

--दत्नाई" 
सवाल्--जावी ईसान कौन सा और सिफाती ईमान कौन ! 
जवाब--अखंड द्वाल साविती है सो जाती ईमान वह हे । 

साबिती जाती और जाती है सो सिफाती ईमान ॥ 
- शहपारा 

३--शाह भीराँ जी--ये एक बहुत बड़े विद्वान थे तथा दक्षिण के सूफी संतों 
में भी ये कम प्रसिद्ध नहीं कहे जा सकते । इन्हें शाह मीरों जी के श्रतिरिक्त 'शम्सुल 
उश्शाक' श्रर्थात्‌ प्रेमी मक्तों मे सूर्यवत्‌ प्रकाशमान्‌ भी कहा जाता है । कहते हैं, 
इन्होंने १२ वर्ष तक मदीने में व्यतीत किए थे श्रौर वहॉ से वापस आ जाने पर ये 
बीजापुर नगर के बाहर निवास करने लगे थे । इन्होंने ख्वाजा कमालुद्दीन बयालानी 
का शिष्यत्व ग्रहण किया था जो इजरत बंदा नेवाज गेय्‌द्राज के उचराधिकारी 
स्य्यद मुहम्मद हुसेनी के उत्तराधिकारी थे। इनकी मृत्यु का समय साधारणतः ६१० 
हिं० सन्‌ समझा जाता है, किंतु डा० अब्दुल हक ने इसे कुछ प्रमाों के आधार पर 
६०२ हि० सन्‌ अर्थात्‌ सं० १५५३ ठीक मान। है। ये बीजापुर के ही निकट शाहपुर 
में मरे थे जहाँ पर इनकी मजार बनी हुई है तथा जहाँ प्रति वर्ष उसी का मेला भी लगा 
करता है। इनकी पॉच रचनाएं. बतलाई जाती हैं जिनमें से तीन पद्य में तथा दो 
गद्य में हैं । इनकी रचनाओं में हमे कहीं कहीं दाम्पत्य भाव के उदाइरण भी मिलते 
हैं जहाँ प्रे मिका अपने प्रेमपात्र से मिलने के लिये श्गार करती है तथा उसके प्रति 
आात॑ बनकर अनुनय भी करती है। ये किसी एक आदर्श लड़की की चर्चा करते हैं 
जो श्रपने बचपन से ही परमात्मा के रँग में रंगी होती है और जिसे सांसारिक 
बातें नहीं भाती । इस लड़की को इन्होंने 'खुश” जैसा नाम दिया है जो इनसे प्रश्न 
करके कई विषर्यों पर प्रकाश डालने का अनुरोध किया करती है| इनकी सबसे 


१ 'मीराजुल आशिकीन' ( दिल्‍ली ) पृ० ८६,८६,३४,४८, १०३। 
*२ “दविखिनी काव्यधारा' पु० ४-४ | 


रह० हिंदी साहित्य का दूंदत्‌ इतिहाह 


प्रतिद् रचना खुशनामा' समझी जाती है जो किसी 'मत्नवी” के ढंग पर लिखी 
गई है जिसकी खुशनुदी भी, संमवतः उपयुक्त 'खुश” से अमिन्‍्न है श्रौर वह अंत 
में, फिरिश्तों के साथ स्वर्गयाम चली जाती है | रचना के आरंभ में कवि 
कहता है ; 

सिफत करूँ मैं अल्ल्षा केरी जे पूरे पूरन पूर, 

कादर कुदरत अंग्री कारूँ जो बेड़े ना दूर। 

ना उस रूप ना उस रेख ना उस थान मकान, 

निरगुना गुनवंता गरना किस सुख करूँ बयान | 

फिर इसका कहना है-- 
इस खुशनामा धरियानाम, दोहा एक सौ सतर 
दसा जियादा पर है सोने, लहे खुशी के छेत्तर । 


खुश के लिये कहा है-- 
ईस के रंगों रैगी साड़ी, दूजा रंग न बानी, 
ईसके पासा हमको बासा फूल फोकठ को आनी,' 
इसी प्रकार की एक अन्य रचना खुशनग्ज' नाम से भी इन्होंने लिखी है जिप्तमें 
प्रश्नोत्तर द्वारा श्रनेक बातें कहलाई गई हैं। अपनी एक तीसरी रचना 'शहादनुल 
हवीकत' के अंतर्गत इन्होंने कहा है : 
हैं श्ररबी बोल केरे, और फारसी बहुतेरे। 
यह हिंदी बोले खम, इस अरतों के सनन । 
यों गुर मुख पाद पाया, तो ऐसे बोल चल्नाया। 
जे कोई अच्छे खासे, इस बयान केरे प्यासे ॥ 
इनकी एक गद्य रचना 'सबरस' नाम की भी है जिससे पीछे मुल्ता वजही ने 
भी कदाचित्‌ प्रेरणा प्रहण की होगी | । 
४--शेख बहाउद्दीन चाजन'-ये सं० १४४५ में किसी समय गुजरात 
प्रांत में उत्पन्न हुए थे श्रौर बहुत दिनों तक वहीं निवरात भी करते रहे। इद्धावस्‍्था 
में ये बुषह्यानपुर चले गए जहाँ पर इनके सं० १५६३ में १११ वर्ष की श्रवध्या 
में मर जाने पर इनकी मजार मी निर्शित हुई । ये शेक्ष रमत॒ल्‍्ला गरुजरातों के 
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[ कंड ३ ] फुटकल सूफी सःद्वित्थ ( दक्षिण ) १६१ 


मुरीद थे जिनके विषय में तथा स्वयं अपने शिष्यों को उपदेश देने के उद्देश्य से भी 
इन्होंने एक फारसी रचना निर्मित की है। इनका उपनाम वाजन” था जिसका श्र्थ 
संगीत का वाचयंत्र है जो 'बाजा' भी कहा जाता है, किंतु इसे इन्होंने क्यों पसंद 
किया, इसका कोई कारण स्पष्ट नहीं होता । इनकी रचनाश्रों के कुछ उदाहरण नीचे 
दिए गए हैं : 


तेरे पंथ कोई चल न सके, जो चलते सो चल चल थके । 
पढ़ पंडित पोथी ढोयाँ, सब जाना सुध चुध खोयाँ ॥ 
वाजन वह किसी सरीखा नहीं, ओर उस सरीखा नहीं कोय | 
जैसा कोई मन महेँ चिंत दे, वेसा भी न होय ॥ 

भौंरा लेवे फूल रस, रखिया लेबे वास | 

वाजन पाए सचे आस पर, भवरा खरा उदार ॥ 

मुहम्मद्‌ सरवर प्र स का, रश्स तुल्ला भरिया। 

वाजन जिवड़ा वार कर, सर आगे धरिया॥ 

वाजन कोई न जाने चह फद्‌ था ओर कद था परगट होय । 
वही जाने आपकू , जब ये परगट हुवा ॥* 


प इन्होंने श्रपणी भाषा को कभी कमी जब्ान 'देहलवी” और कभी 'हिंदवी' 
कहा है । 


४. शाह अली गाँवधनी'--इनके पिता का नाम शाह इब्राहीम था और ये 
गुजरात के निवासी थे तथा ये सूफी घराने मे ह्टी उत्पन्न भी हुए ये। बहुत लोगों 
को विश्वास था कि इनसे श्रपनी जो श्रमिलाषा प्रकट की जाय उसकी ये पूर्ति कर 
सकते थे जित कारण ये धनी” कहलाते थे । इस संबंध में यह भी प्रसिद्ध है कि इन्हें 
जागीर से कोई गाँव मिला था जिस कारण ये 'गाँवधनी” कहे जाते थे। इनका 
देहांत ७७ वर्ष की श्रवस्था मे सं० १६२२ में किसी समय हुआ था और इनकी 
मजार का अ्रहमदाबाद में होना बतलाया जाता है। इनकी एक रचना का नाम 
'जवाइसलू इसरारे अल्ला' है जिसमे से कुछ अवतरण इस प्रकार दिए जा सकते हैं : 

आपी खेले आप खिलाऊँ। आपी आपस ले, कल जाऊँ॥ 
सेरा नाँव- मुझे अत भाषे। मेरा जीव भुकी पर आवबे॥ 
है सो हो हो होय रही है। जिधर देखूँ तित एक वहीं है| 
सरग अधीर होर मंदिर भारी | हरजे ओ समाद नदियाँ बारी ॥ 
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सानक मोती सुख सिंगार। ये सब भेस पिया का सारो॥ 
अभरन मेरा सही सो पिव है। पिव का जिव सो मेरा जिव है ॥ 
हार हमेलाँ . भुज शहबाहाँ। मोतीहार सो तुम के माँहा॥ 
जब ज्यों राखे तब त्यों रहिये। लटका पिव का किस न कहिये ॥ 
जे कहना होय सो कहिये।मसन माँही लेन रहिये॥ 
कभी सो मजनू होय विरलावे | कमी लैला होय दिखलावे ॥ 
कभी सो खुसरू शाह कहावे | कभी सो शीरों होकर आवे। 
जग में मुज विन कोइ नहीं, हो अपने दासा। 
ए जी, मह के फूक्री सन मेरा बासा।/" 
जिनके द्वारा इनकी स्वानुभूति के विषय में भी कुछ श्रचुमान किया जा सकता है। 
डा० अब्दुल हक के अनुसार 'इनके कलाम के अ्रंदर तोहीद व और वहदत वजूद 
भरा हुआ है श्रोर इनके श्रलफाज व बयान में प्रेम का रस घुला हुआ है। वह 
आशिक हैं औ्रोर खुदा माशक है और अपनी मुहब्बत को तरह तरह से जतते हैं । 
तज कलामी हिंदी शुश्ररा का है श्रोर जब्नान आरा है! |* 


६. शेख बुरहालुद्दीन 'जान्म!--ये शेख मीरा वा शाह मीरा जी के पुत्र 
थे। इस प्रकार वे स्वयं भी बंदा नेवाज के उत्तराधिकारी ये । इनका बन्म सं० १६०० 
में हुआ था और ये श्रपने पिता शाह मीराँ जी की माँति बहुत गंभीर विद्वान थे 
तथा पूरे संत भी थे | ये श्रपनी भाषा को “हिंदी” ही कहा करते ये | इनकी रचनाश्रों 
में अनेक श्रन्य प्रकार की कविताओं के श्रतिरिक्त, कुछ ऐसे हिंदी पद्य भी हैं जिनके 
आधार पर इनकी विचारधारा का पता चल सकता है: 


तूँ. ने देख्या आपस आप । जे घड़्था यह छुज पाप। 
आ रे इस सफा में नूर। कि जैसा आकास में सूर ॥ 
अरे तू आपसे आपस' देख | जहूर कूँ करता लेखा लेख ॥ 
व खाली दिसता ठाँव | वह कइया अपना नावें॥ 
यो गफलव मेरी हृदठी।जे नजर ऐसी फूटी ॥ 
यह सबके सुशिद घूटा | यह घोर आँधारा फूटा। 
जैसा खाली. फूल।या देखें जैपा डोल॥ 
वह रूप परगट आप, छिपाया कोई न पाया अंध। 
साया मोह में सब जग बाँव्या क्‍्योंकर सूझे पंत ॥ 


१ ६८० हिं० का० धा०, ६० १२-१३ | 
२ छ० उ० ( इक ) पृ० ६१ | 


[खंड ३ ] फुश्कल सूफी प्र सगाथा ( दक्षिण ) ३६३ 
इन्होंने अपनी भाषा के विधय में इस प्रकार कहा है + 


यह सब बोल हिंदी बोल | पन तू" अनमी सेती खोल ॥ 
ऐब न राखें हिंदी वोल। माने तूँ चख देखें खोल।॥ 
हिंदी बोली किया बखान | जेकर फसाद अथा मुजञ्ञ ज्ञान ॥* 


इनकी सूफीमत संचंधी पुस्तकों मे 'सुख सुहेलाः (सुल्ल का गीत ) श्रौर 
एरशाद नाम' के नाम लिए जाते हैं ओर यह भी वतलाया जाता है कि इन्होंने कतिपय 
फुटकल दोहरों की मी स्वना की थी। 


७, शेख खूब मुहस्मद्‌ चिश्ती-ये शेख कमालुद्दीन मुहम्मद सीस्तानी के 
मुरीद ये श्रोर इनका देहात सं० १६७० में हुश्ला था। इनकी मजार अहमदाबाद 
में निर्मित है श्रौर इनकी सूफीमत विषयक रचनाओं में तीन पुस्तक प्रसिद्ध हैं 
जिनमें से 'खूब तरंग! नामक एक हिंदी में भी है। यह खालिस तसलुफ की किताब 
कही जाती है जिसमे 'शुरू से लेकर श्राखीर तक मसायल तसब्बुफ से कह सकी गई 
है ।' 'ूबतरंग' के अंतर्गत इन्होंने प्रधानतः उन उपदेशों को संग्रहीत किया है जिन्हें 
इन्होंने शेख कमालुद्दीन मुहम्मद से ग्रहण किया था श्रीर इसकी रचना एक 'मस- 
नवी' के रूप में सं० १६२४ में की गई थी, फिर इन्होंने स्वर्य इसका फारसी मे एक 
अनुवाद भी किया जिसका नाम 'श्रमवाज खूबी” रखा गया श्रोर जिसे इन्होंने सं० 
१६४७ में समाप्त किया। 'खूब तरंग'ं का एक फारसी श्रनुवाद पीछे बुरहानपुर 
में किसी मुहम्मद श्रालिम नाम के लेखक ने भी किया जिसकी एक विशेषता यह 
रही कि इसमें मूल पुस्तक के प्रत्येक पद्य की पथक पृथक फारतों रूप दिया गया। 
शेख मुहम्मद मखदूम नाम के किसी आरकाट निवासी लेखक ने भी इस पुस्तक 
के कतिपय कठिन स्थलों पर एक थीका 'मुफताहुल तोहीद! नाम से लिखी है जिसकी 
रचना का ठीक समय विदित नहीं बिंतु उनकी मृध्यु का सं० १७६८ बतलाया जाता है। 
शेख खूब मुहम्मद चिश्ती के पीर शेख वमालुद्दीन के विषय में यह कहा गया मिलता 
है कि ये गुजरात मे रह्दा करते थे और वहों के सुल्तान मुजफ्फर शाह से किसी बात पर 
नाराज होकर वहाँ से मालवा चले गए, थे जहाँ पर इनका देहांत, उज्जेन नगर मे, सं० 
१६५७ में हुआ । शेख खूब' ने अपनी जिस जवान वो अरत्री व फारसी मिश्रित गुज- 
राती नाम एक स्थल पर दिया है, वह वस्तुतः उस समय वहाँ प्रचलित हिंदी से मित्र 
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नहीं जान पड़ती। खूब तरंग” की भाषा एवं वए्य॑ दिषय का परिचय देने के लिये 
निम्नलिखित अवतरण यथेष्ट समझे जा सकते हैं जो 'भूमिका से हैं : 


खूब कह्देगा खूब तरंग | सुनते कछू न कीजो तंग।॥ 
यों इनकार न कीजो देख । जामों ली तुज् यों मन लेख ॥ 
के यद्द तो कहता है खूब। देखो के कद्दता है खूब॥ 
पढ़े जो छूकर दाद कोरान | तो इसकूँ कह भुट न मान ॥ 
मत बूमें हैं छूकर दाद। इसका कया बूमे बरबाद॥ 
जो बेकद्र कही नहीं पाये। जौहर तो क्या घहना लिखाये। 
यह तो जान बनांज न होए। जे मकसूद तुके यों कोए॥ 
यह तो क्या फल्लाँने यार। ऐसा बूक करे इनकार ॥ 
जितना तालिब कूँ बस होवे | मैं इस बाज फत्था है सो वे ॥ 
ज्यों दिन अरब अजम फी बात । सुन बोले बोली गुजरात ॥* 


इनकी भाषा फे विषय में च्चो करते समय कहा गया है कि यद्यपि इसे 
'गूजरी? भी कहां गया मिलता है; यह मूलतः वही है जिसे दकिखिनी हिंदी कहा 
जाता है । 

८. मीरा हुसेनी--ये एक मस्त मौला फकीर थे भर गोलऊुंडा मे आकर 
एक मस्जिद में रहने लगे थे, किंतु श्रपना समय किसी गाँव में भी गिताते थे और 
इनका आआविर्भावकाल सुल्तान मुहम्मद कुली कुठ॒बशाह का शासनकाल बतलाया 
जाता है, जिसके कदाचित्‌ ये पहले भी रहे होंगे। इनकी एक रचना मंसनवी 
“बशीरतुल अ्रनवर! है जिसका निर्मोणकाल साधारणतः सं० १६८० दिया गया 
मिलता है। इनकी रचनाओं मे से चुनकर कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जा रही हैं. जिनसे 
इनकी रचनाशेली का मी कुछ पता चल जाता है: 

ज्ञिव का वी ओ जिवाला | रूपों में रूप झआाला॥ 

सबसे ऊपर है वाला । नित हँसत रह तूँ भीराँ॥ 

बच्चा बगल में होकर | हूँढ़ते नगर में रोकर ॥ 

सारी उमर यूं खोकर। नित हँसत रह नू भीराँ॥ 

सो नूर खास होर। रंग रूप कुछ न आया ॥ 

सूरत सफल न माया। नित हँसत रह तूँ भीराँ॥ 

ओो नूर खास आला | सब झूँ ऊपर है वाल्ा॥ 

काला न लाल पीला | नित हँसत रह तूँ मीराँ॥ 
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दिसते कूँ क्या तूँ देखे | दिखते कू. देख देखे॥ 

फिर देक अयकू देखे।सितदँलत रद तूँ मी ॥ 

है जात वो इलाही।उसकू है, बादराही।॥ 

सब चोज पर गत्राहो। नित हँसत रह तू मोराँ॥ 

जैसे दरिया व मौजा। भत्ते है लाख तूफाँ। 

वोही समंदर के घूरो, नित हँसत रह तू मीरो। 

मौजा कूँ अंत ने है , रहने के अंत ने है। 

द्सिके कू अंत ने है, नित हँसत रह दूँ मीरों?॥ 

इनका मृत्यु सं० कहीं कहीं १६९६ (६ि० सन्‌ १०४६ ) दिया गया मिलता 
है और इनके उपनाम का भी 'जामी' होना पाया जाता है | 
यदि हम दक्खिनी हिंदी के सूफी कवियों में से केवल प्रेमाख्यानों के रच- 

यिताशं तथा उसी प्रकार फुटकल काव्यरचना करनेवालों की उपलब्ध रचनाओं की 
ठुलना करने लगते हैं तो, हमें यह पता चलते देर नहीं लगती कि जहाँ तक सूफी मत 
विषयक वारतों के संबंध में लिखने श्रथवा उनपर विचार करने का प्रश्न है, इस ओर 
उक्त दोनों वर्गों में से द्वितीय से संबंधित कवि कहीं भ्रधिक्र समग और सचेष्ट हैं। 
प्रथम वर्ग वालों में ऐे श्रधिकोंश का ध्यान जितना अपनी कथावस्तु के निर्वाह अथवा 
अपने काव्यकोशल के प्रदर्शन की ओर जाता रहा है उतना इस बात पर ययेष्ट बल 
देने की ओर भी नहीं कि हमारा एक प्रमुख उद्दे श्य श्रपनी घामिक मान्यताओं का 
प्रचार करना भी है। कतिपय फारती प्रेमगाथाओं का श्रनुवाद करते समय तो वे 
इस प्रकार की भूल से श्रपने को भरसक बचा भी ले जाते हैं, किंठ जब वे कोई ऐसा 
कथानक ले लेते हैं णो काल्पनिक अथवा ऐतिहासिक जैसा रहा करता है, उस दशा में 
इनकी ऐसी असफलता कभी कभी प्रत्यक्ष भी हो जाती है। इसके सित्राय जहों कहीं 
पर ये मुकीमी' कवि की भीति किसी जनसमाज में प्रचलित प्रमकहानी का आधार 
लेकर अ्रपनी प्र मगाथा का निर्माण करने चलते हैं तो ये उसे प्रायः ऐसा कोई रूप भी 
दे दिया करते हैं जिससे इनके सूफीमत का वाघ््तविक रूप ठेठ मनहत्रे इस्लाम में 
परिणत हो जाया करता है श्रोर उसके द्वारा प्रदर्शित किया गया प्र मतत्व का महत्त 
भी हमे वहाँ गोण सा प्रतीत होने लगता है। मुल्ला बजह्दी की रचना 'कुत॒त्र मुश्तरी” 
मेँ तो इमें; इस बात का भी उदाहरण स्पष्ट रूप में प्रस्तुत किया जाता 
नहीं दीख पड़ता। इसमे हमें इसके रचयिता दर्वारापन की गंध भी 
मिलती जान पड़ती है जिसके साथ विशुद्ध सूफीमत का कोई काल्पनिक 


१ द० हिं० का० धा०, ६० २२०-१। 


१६६ हिंदी साहित्य का दृददत्‌ इृतिहांस 


संबंध तक भी नहीं लहराया जा सकता और न यही कहा जा सकता है 
कि इसकी रचना करते सप्रय इस कवि का उस ओर कदाचित्‌ कभी 
कमी ध्यान भी गया होगा | फुलकल पद्मों के रचविता प्रत्यक्षता वैसे किन्हीं पचढ़ों में 
नहीं पडना चाहते और न इन्हें उनकी कोई आवश्यकता ही प्रतीत होती है। ये 
अपनी धार्मिक मान्यताओं अथवा आध्यात्मिक अनुभूतियों की चर्चा सीधे सादे ढंग 
से आरंभ कर देते हैं श्रोर कभी कभी तो ये एसी दाशनिक व्याख्याओं तक में भी 
लग जाते हैं जिनके आधार पर हमारे लिये उनके वास्तविक लक्ष्य का समस्त लेना 
श्रौर भी सरल हो जाया करता है | इस संबंध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि 
प्रे साख्यानों के रचयिता सूफो कवियों तथा फुःकल्न काव्यों के वैसे लिखनेदालों के 
बीच इस प्रकार अंतर जितना स्पष्ट दक्खिनी हिंदी की रचनाओं में दीख पड़ता 
है उतना उत्तरवाले सूफी साहित्य में नहीं पाया जाता | एकाध को छोड, कर उघर 
के प्रायः सभी ऐसे प्र माख्यान किसी न किसी रूप में सूफी मत की ओर संकेत करते 
जान पढ़ते हैं ओर यह वात वहाँ पर उस दशा में भी कम स्पष्ट नहीं रहा करती 
जहाँ स्थानीय लोकगाथाओर के कथानक अपनाए नाते हैं। वहाँ के जायसी ऐसे 
एकाघ सूफी कवियों ने तो प्रेमाख्यानों के श्रतिरिक्त फुल्कल कार्व्यों की भी रचना 
करके श्रपने कर्तव्य का पालन किया है । 


सातवी अध्याय 


सफी कवियों की साहित्यिक परंपरा 


सूफी मत प्रधानतः इस्लाम धर्म की एक ऐसी विचारधारा का प्रतिनिधित्व 
करता है जिम्पर कई अन्य बाहरी धर्मों एवं मत्रों का भी न्यूनाधिक प्रभाव पढ़ा 
है तथा इसी कारण, इसे वहुन कुछ अभांप्रदाग्रिक ठहराने की भी प्रद्नत्ति देखी जाती 
है। इमका उद्भव इस्लामी देशों में हुआ श्रौर इसका विक्रास श्रधिकतर इस्लाम 
धर्म के श्रधिकाधिक अन्यत्र होते जानेवाले प्रचार का श्रमुगमन करता गया। तदनुसार 
यह स्वाभाविक था कि इसके साहित्य की प्रारंभिक रचनाएं भी श्ररत्री श्रथवा 
फारसी जैती भाषाओ्रों मेंहदी निर्मित होँ। अन्य भापाश्ं का माध्यम इसके लिये 
तभी स्वीकार किया गया जब इनका स्ततेत्र निर्माण करने की श्रावश्यकता क्रमशः 
विभिन्‍न देशों मे भी प्रतीत होने लगी। सूफी मत संबंधी श्रस्‍त्री श्रथवा फारती 
की वैती प्रारंभिक रचनाश्रों का श्रध्यवन करने पर हमे पता चलता है कि यत्रपि 
उनका व्य विपय प्रायः एक ही प्रकार का रहा; फिंतु उन्हें निर्माण करनेवालों 
ने स्वभावतः अपने अपने यहाँ की रचनाशेली को ही श्रपनाया | अरबी के सूफी 
कवियों वा लेखकों ने अपने यहाँ की ही साहित्यिक परंपरा को स्वीकार किया तथा 
इसी प्रकार फारसी सूफी साहित्य का निर्माण करनेवाले भी अपने यहाँ की उन 
विशिष्ट रचनापद्धतियों का परित्याग न कर सके जिनकी परंपराएँ बहुत पहले से 
प्रतिष्ठित हो चुकी थीं तथा निनका अपनाया जाना न फेवल उनके लिये ही सुकर 
हो सकता था, प्रत्युत निनसे उनके पाठक भी पूर्ण परिचित रह चुके थे। यहाँ अवश्य 
है कि श्रनेक ऐसी प्रारंभिक कृतियों के मूलतः अरबी भाषा में ही निर्मित हो गए 
रहने के कारण, अरबी साहित्य के आदर्शों का महत्व दिया जाना बहुत काल तक 
संभव बना रहता आया, परंठ जब्र ईरान के अंतर्गत पूफीमत का प्रचार यथेष्ट रूप 
में हो चला तो, उनका स्थान क्रमशः फारसी के साहित्यिक आदशों ने ग्रहण कर 
लिया, यहाँ तक कि इन्हीं को पीछे सबसे अधिक मान्यता भी मिलने लग गई। 
सूफी मत की देन स्वरूप एक ओर जहाँ फारसी साहित्य का एक विशाल भाग स्पष्ट 
व महत्वपूर्ण बन गया वहाँ दूसरी ओर उसने एक ऐसी विशिष्ट परंपरा का भी 
सूत्रपात कर दिया जिसका पालन पीछे श्रन्य भाषावाले सूफी कवियों के लिये भी 
आवश्यक सा हो गया | साराश यह कि जहाँ कहीं भी सूफी मत का प्रचार हुथा 
तथा इसके फलध्वहूप सकी साहित्य की सूष्टि हुईं, वहाँ पर बहुधा उक्त दोनों प्रकार 
के उदाहरण किसी न किसी रूप में; देखने को मिलते रहे और भारतवर्ष जैसा अनेक 


शै६८ दिंदो साहित्य का बृहत्‌ इतिद्वाप् 


भाषाओंव्राज्ा देश मी इसका अगाद नहीं वर सका। यदि यहाँ की सर्वप्रमुख 
भाषा ढिंदों में निर्मित किए गर वैवे ताहित्य के आरंम एवं विक्वतत पर हम दृष्टिपात 
करें तो, यह प्रत्यत हो जा सकता है कि स्वेश्यम, हमके जिय्रे ऋदाचि्‌, पूर्वप्रवक्तित 
स्थानीय परंपरा ही अपनाई गई, किंतु पोछे उप्के सपानातर फ़ारसी साहित्य का 
आदश भी श्रा उपध्यित हो गया जिपक्ा एक परिणाम यह भी हुआ कि वख्तुतः 
एक ही भाषा की नवनिर्मित शेत्ो का रू क्पदा। उतते मिन्‍न उर्दू! भाषा भी कहा 
जाने लगा । 

भारत में तूफी मत के प्रचार का आरंभ, वास्तव में, उस समय से समझा 
जाता है जत्र विकम की १२वीं शताब्दी के प्रथम चरण मे, यहाँ के प्रतिद्व 
सूफी अ्रल्‌ हुजिरी का अफगानिस्तान की ओर से श्रागमन हुआ्ना तथा उसने फारती 
में अपने 'क्श्फुल महजूब' ग्रंथ की रचना की। इसके रचनाकाल तऊ मुस्लिम देशों 
के अंतर्गत कम से कम १२ सूफी संप्रदाय बहुत प्रसिद्ध हो चुके ये। उन दिनों 
सूफीमत के इतिहास का तृतीय युग चल रहा था और इसके प्रचार कार्य को फारबी के 
कई उच्च कोटि के कवियों तक ने अपने हाथ में ले लिया था | इससे द्वितीय युग में थो 
बातें निरी उपदेश मात्र जान पड़ती थीं, तथा तृत्तीय युग के घर्मांचायों तक ने 
लिन्हें श्रमी कौर जामा मात्र पहना पाया था, उन्हे इन्होंने आकर्षक रूप देकर 
सुंदर एवं सजीव बना दिया और वे सर्वसाधारण के भी लिये पूर्णतः परिचित सी 
प्रतीत होने लर्गीं। इनकी काव्यरचनाओ्रों द्वारा सूफियों के व्यक्तिगत जीवन श्रौर 
सिद्धांतों मे इतनी सरसता आ गई कि इस मत के प्रथम थुग का शुष्क वैराग्य प्रायः 
विस्पृत सा हो चला और उसका स्थान प्रेम एवं विरह ने ले लिया बिनके प्रति किती 
का भी उपेक्षाभाव प्रदर्शित करना सँमव न था| द्ितीय युग के लेखकों ने श्रधिकतर 
निबंधों की ही रचना की थी और उनमें से कई ने तो इसमें 'कुरान शरीफ को 
भाषा अरबी को ही अपनाया भी था। ऐपस्े निर्रंधोंवालो रचनाएँ सूफो मत को 
कतिपय बातों को अधिक स्पष्ट करने के उद्देश्य से लिखी जाती रहीं श्र उनके 
सबसे प्रमुख उदाहरण के रूप में 'हल्लाज? को पुत्तक “किताबुतवासीन'ं का नाम लिया 
जा सकता है जो अरबी माषा के ठ॒कांत गद्य वाले ११ प्रकरणों में लिखी गई है | 
इसी प्रकार सूफी साहित्य का एक दूसरा अ्रंग सूफियों के जीवनइ॥ततों से संबंध रखता है 
जिनमें उनका प्रशंसात्मक परिचय रहा करता था | हुज्विरी के 'कश्कृण महजूत' में 
प्रॉसद्ध प्रसिद्ध सूफियों के जीवन की भाँकी देकर उनकी विशेषताओं का परिचय 
करा दिया गया है; किंतु इससे भी अधिक स्पष्ट उदाइरुण हमें फरीदुद्दीन ५48४ की 
उस 'तजकिरातुल झोलिया' मे मिलता है जिसमे वैसे संतों का हमे व्यक्तिगत परिचय 
छा भी मिलता जान पढ़ता है जिनसे हम बिता प्रभावित हुए. नहीं २६ पाते | सूफी 
साहित्य का तीसरा वा सबसे प्रधान अंग उन विविध कांव्यमयों रचनाश्रों द्वारा 


[छ्ड ३] सूफी कवियों की साहित्यिक पर॑परा ३६६ 


परिचित कराया जा सकता है लिन्‍्हें दूफी कवियों ने रुताइयों, गजलों अथवा मसन- 
वियों के रूपों में लिखा है तथा विशेषकर, जिनका श्रनुकरण भारत की श्रनेक प्रांतीय 
भाषाओं में मी विसी न कसी श्रंश में किया गया है। उदूः साहित्य को तो इस 
दृष्टि से सूफियों के सारे फारसी साहित्य की विशेष श्र णी भी कह्दा जा सकता है। जिस 
युग, अर्थात्‌ सं० १४०० से सं० १७०० तक की हम चर्चा कर रहे हैं, उसमें कम से 
कम दक्षिण मारत मे बोली जानेवाली दक्खिनी भाषा के माध्यम से एक ऐसे ही 
साहित्य का खनन होने लगा था किसे श्राज उद्‌' भाषा का प्रारंभिक साहित्य होने का 
भी श्रेय दिया जाता है। 


फारसी छुँंद के जिन तीन प्रकारों का उल्लेख ऊपर किया गया है 
उनमे से “झबाई' को हम एक साधारण ्यतुप्पी”' का नाम दे 
सकते हैं, किंतु उन सूफियों की रुत्ाइगो की यह एक विशेषता रहती आई 
है कि इस प्रकार की काव्यरचना के अतर्गत, प्रायः कुछ रहस्यमयी बातें व्यंजित 
कर दी जाती हैं और इसकी पंक्तियों की रचनाशेली ऐसी रहा करती है जिसका 
चमत्कारपूर्ण प्रभाव पड़ा करता है । प्रत्येक सवाई अपने आपमें पूर्ण रहा करती है 
ओर इसकी बनावट भी ऐसी रहती है जिसका प्रभाव श्रोता पर जिना पड़े नहीं 
रहता । उदू" साहित्य में इसे लगभग मूल रूप मे ही ग्रहण कर लिया गया है श्रौर 
इसे पुरानी दविखनी हिंदी में भी महत्वपूर्ण स्थान मिला था। परंतु जहाँ तक 
उच्चर भारतबाले सूफी साहित्य की बात है, इसे कदाचित्‌ कमी भी अपनाने का 
वैसा प्रयत्न नहीं किया गया। फारसी वी गजल वही जानेवाली कविताओं को भी 
सूफो कवियों ने विशेष महत्व प्रदान किया था श्रोर उसके द्वारा प्रे ममाव को प्रकट 
करते समय ऐसी शब्दावली का प्रयोग किया था जिसे &ंग।रिक ही कहा णा सकता 
है, गिंठ॒ जिसका वास्तविक अ्रमिप्राय श्राध्यात्मिक रह करता है। इन गजलों की 
भी पंक्तियाँ, प्रायः रुवाइयों की भाँति, फुरक्ल वाध्यरचना में काम श्राती हैं। 
परंतु 'मसनवी” के लिये भी ऐसा नहीं कहा जा सकता और यह रवनाशैली, 
छोटे वा बड़े से बड़े प्रबंधकान्यों का निर्माण करते समय, काम में लाई जा सकती 
थी | ऐसे बडे वाव्य, सर्गंबद्ध हुआ करते हैं, अथवा यों कहे कि इनके अंदर कई 
छोटे बढ़े अश हुआ करते हैं, जिनका उपयोग विभिन्‍न रूपों मे किया गया मिलता 
है तथा कभी कभी इनके बीच बीज में कुछ गजले भी दी गई रहती हैं जिनसे रचना 
का उद्देश्य स्पष्ट हो सके | सूफियों की ऐसी बड़ी मसनवियों के आरंभ में ईश्वर 
की स्तुति की गई मिलती है, फिर पेगबर की प्रशंसा आती है श्रोर शाहेवक्त की 
चर्चा करके तब कथा के वरण्य॑ विषय का परिचय दिया जाना आरंभ कर दिया 
जाता है। सूफी कवियों ने अ्रपने प्रमाख्यानों की रचना करते समय भ्रधिकतर 
इसी काव्य प्रकार वो अपने प्रयोग में लिया है। यहाँ तक कि इनमे से उन लोगों ने 
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भी; जिन्हें उत्तरी भारत की और फारसी छुंदों का परित्याग कर दोहे चौपाइयों मे 
अपनी रचनाएं प्रस्तुत करनी पड़ी थीं, इस प्रकार के विषयों का यथासाध्य पालन 
करना श्रपना कतंव्य समझा जिस कारण उनकी ऐसी प्रबंध रचनाओं को कभी 
कभी वेता मसनवी नाम तक भो दे दिया गया जैसा हमे फरसी साहित्य के अंतर्मत 
मिलता है, तथा जो अ्रन्य प्रकार से यहाँ श्रनुपयुक्त मी कहा जा सकता है। जहाँ तक 
इस ससय उपलब्ध सामग्रियों के आधार पर कहा जा सकता है उसी भारत 
एवं दक्षिणी मारत श्र्थात्‌ दोनों श्रोर वाले सूफी कवियों एवं लेखकों ने 
हिंदी भाषा का माध्यम स्वीकार करके, साहित्यस्वचना लगभग एक 
ही समय आरंभ किया होगा। आजतक उपलब्ध सर्वप्रथम उत्तरवाले सुफी 
प्र माख्यान “चंदायन” की रचना सं० १४३६ में हुई थी तथा इसी प्रकार; यहाँ वाले 
उपलब्ध फुटकल पद्मों के रचयिता शेख मक़ोरी का देहांत भी सं० १४३७ में हुआ्ा 
था श्रोर यद्यपि दक्खिनी हिंदी में स्वे गए. एवं अ्रमी तक प्राप्त “कदम राव पदम” 
नामक प्रेमाख्यान का रचनाकाल सं० १५१६-६ के लगभग ठहराया जाता है। उसमे 
की गई फुटकल रचनाओं के सर्वप्रथम कवि ख्वाजा बंद नेवाज का सृत्युकाल भी 
सं» १४८० ही रहा | दक्खिनी हिंदी के माध्यम से किती प्रकार की भी रचना 
करनेवाले सूफी कवियों लेखकों का ख्वाजा बंदा नेवाज से पूर्व वर्तमान रहना 
अभी तक सिद्ध नहीं किया ना सका है जहाँ उत्तरी भारत वाले ऐसे साहित्यकार्रों में 
से शेख मवेरी के पूर्ववर्तियों में कम से कम अमीर खुसरो ( मं० सं० श्रे८१ ) का 
माम लिया जा सकता है जिसने, फारसी के माध्यम से सूफी प्र माख्यानों की रचना 
करते हुए भी, कुछ फुटकल पद्चय भी निर्मित किए. जिन रचनाओं के लिये कोई न 
कोई आदर्श बहुत पहले से ही वर्तमान रहता चला आया था। जहाँ तक प्रे माख्यानों 
के निर्माण की बात है, इसकी एक ऐसी परंपरा थी जितका आदश बहुत पहले ते 
अपभ्रश के माध्यम से रचा गया प्रचुर साहित्य ठहराया था सकता था ओर जो 
अमीर खुसरोवाले सूफी फारसी प्रेमाख्यानों का भी पूर्वर्ती रहा | तदनुसार इधर- 
वाले सूफी प्रेमाख्यानों के रचयिताश्ं के सामने यह प्रश्त भी कदाचित्‌ उठा होगा 
कि हम इनमें से किसे अपना आदर्शा मानकर चले तथा इसी प्रकार यहाँवाले 
फुटकल सूफी काव्यों की रचना करनेवालों के मी समक्ष ऐसे दोनों प्रकार के श्रादश 
एक साथ आ सकते ये। दक्खिनी हिंदी में सूफी साहित्य की रचना करनेवालों के 
श्रागे, कदाचित्‌ इस प्रकार की समस्या स्पष्ट होकर नहीं खड़ी हुईं। इनकी रचलाश्रों 
का माध्यम बननेवाली भाषा का भी मूल खोत वस्तुतः उत्तरी मारत मे ही इंढ़ा जा 
सकता था, किंतु यह वहाँ से बहुत दूर जा पड़ी थी। इसके सिवाण, जिस समय 
इसको साहित्यरचना के लिये प्रयोग में लाया जाना आरंभ हुआ डन दिलों यह 
अधिकतर ऐसे लोगों द्वारा ही श्रपनाई भी गई जिनके सामने या तो सूफीमत के प्रचार 
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का लक्ष्य था श्रथवा जो कतिपय मुस्लिम सुल्तानों के दरबारों मे उनकी प्रशंसा वा 
मनोरंजन करना चाहते थे। इसकी प्रारंभिक दशा में इसके साथ किप्ती ऐसे पूर्वे- 
प्रचलित साहित्य का लगाव भी स्वीकार नहीं किया ना सका जो स्थानीय तक समझा 
जा सकता हो श्रोर ऐसी परिस्थिति मे इसके साहित्यकारों का ध्यान, स्वमावताः 
फारसी साहित्य के आदशों की ही शोर श्राकषष्ट हो गया जिधसे न केवल इसके 
साहित्यकार पूर्वपरिचित रह करते थे, प्रत्युत नो उनकी ईरानी संस्कृति द्वारा प्रभावित 
मनोदृत्ति के अधिक श्रनुकूल भी था | 


सं० १४०० से लेकर सं० १७०० तक का समय, जो हमारा श्रालोच्य काल है, 
उसे सूफी प्र माख्यानों एवं फुरक्ल रचना्नों के निर्माय की दृष्टि से, 'प्र/रंभिक थुग 
ही कह्दा जा सकता है, किंतु जहाँ तक इसके संबंध में लक्षित होनेवाली दो उपयुक्त 
मिन्न भिन्न प्रवृत्तियों का प्रश्न है, इनके दोनों ही रूप लगभग एक ही साथ प्रत्यक्ष 
होने लग गए थे ओर यद्यपि इन दोनों के बीच समय समय पर न्यूनाधिक श्रादान 
प्रदान भी होता गया, फिर भी इनकी पारश्परिक भिनता में उल्लेखनीय कभी 
नहीं रा पाई, प्रत्युत इन दोनों की रचनाएं दो भिन्‍न वर्गों तक की सममझी णाने 
लगीं | निजामी का प्रैमाख्यान 'कदम राव व मदस” श्रभी तक अपने पूर्ण रूप में 
उपलब्ध नहीं है जिस कारण उसके संबंध में हम उतनी निश्चित धारणा बना पाने में 
श्रसमर्थ कहे जा सकते हैं, किंतु मुल्ला दाऊद की “चंदायन! की लगभग पूरी प्रति 
प्रा्त हो चुकी है तथा उतके कम से कम इतने श्रंश अ्रवश्य मिल खुके हैं जिनके 
आधार पर हम कुछ महत्वपूर्ण अनुमान कर सकते हैं। फलतः हम कह सकते हैं 
कि उत्तरी भारत के इस मुल्ला दाउद कवि ने अपने समक्ष श्रमीर खुसरो जेंसे 
प्रतिभाशाली सूफी कवि की फारसी प्र माख्यानवाली कृतियों को उससे श्रपेक्षाकृत 
अधिक निकट होते हुए भी, अपने सामने श्रादर्श के रूप मे नहीं रखा | परंतु 
निजामी के लिये कदाचित्‌ इस प्रकार की उपेक्ष असह्य सी बन गई होगी श्र 
उसने अपने सामने उपलब्ध “चदायन! वाली भारतीय रचनापद्धति की श्रोर 
अपना ध्यान देना आवश्यक समभकर संमवतः किसी सांप्रदायिक मनोच्त्ति के साथ 
काम कर दिया होगा। इस प्रकार उसके पथप्रद्शन के परिणामस्वरूप, दविखनी 
हिंदीवाले उसके परवर्ती कवियों के लिये भी ऐसा करना किसी प्रकार श्रनुचित न जान 
पढ़ा होगा और उन्होंने भी, इस नए कार्य में अपना सहयोग प्रदान कर, एक सर्वया 
नवीन परंपरा की नींव डाल दी होगी। फिर भी इतना अवश्य है कि दमिखनी 
हिंदीवाली जो ऐसी प्रारंभिक रचनाएं हैं और जिनका हमारे आलोच्य युग के साथ 
संबंध है उनकी तुलना यदि उत्तरी भारतवाली ऐसी हिंदी रचनाओं के साथ की 
ज्ञाए तो इन दोनों वर्गों के बीच का झंतर उतना अधिक नहीं प्रतीत होगा । यहाँ 
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पर इस संबँध में एक बात यह भी उल्लेखनीय है कि जहाँ तक पता चल्षता है जो 
कुछ प्रेमाख्यान पीछे; बेंगला, पंजाबी एवं सिंधी जेसी हिंदीतर भाषाओं मे रचे 
गए वे अधिकतर उस रचनाशेली का ही श्रनुसरण करते गए नो उत्तरी भारतवाले 
हिंदी साहित्य की अपनी बन चुकी थी ओर उनमें दक्खिनी हिंदीवाले प्रेमाख्यानों 
का आदर्श अत्यंत कम लक्षित हो पाया। हिंदी के फुटकल सूफी काव्यसाहित्य को, 
, उसके प्रे माख्यानों जैसा महत्व कदाचित्‌ कभी भी नहीं दिया गया और न इसी कारण, 
वह उतना समृद्ध ही हो पाया। इसके विपरीत वैसे प्रेमाख्यानोंवाली रचनाएँ बहुत 
लोकप्रिय बनती चली गई', यहाँ तक कि कमी कभी हिंदी मे सूफी साहित्य को वहीं 
तक सीमित मान लेने की कल्पना तक भी की जाती पीछे देखने में श्राई । 


चतुर्थ खंड 
अन्य साहित्य 


प्रथम अध्याय 


प्रभावित साहित्य 


(१ ) उपक्रम 


प्रायः हर युग में साहित्य या कन्ना के छेत्र की विभिन्न घाराएँ एक दूसरे 
को थोड़ा अहुन प्रभावित करती हैं। भक्तिताल ( १४००-१७०० वि* ) भी इसका 
अपवाद नहीं है। भक्तिकाल की प्रमुख घाराएँ चार हैं: संतथारा, यूफीधारा, 
कृष्णधारा, रामधारा । इन चारों ही ने एक दूसरे को कुछ न कुछ प्रभावित किया है। 
यह प्रभाव काव्य के श्रातरिक और वाह्म दोनों हो रूपों पर पढ़ा है। श्रांतरिक प्रभाव 
विभिन्‍न घाराश्रो के विचारों ( दाशंनिक तथा श्रन्य ) पर इृष्टिगत होता है, ओर 
वाह्य श्रमिव्यक्तिशेली या शब्दादि पर । विचारों पर पढ़े प्रभाव को मोटे रूप से दो 
वर्गों मे रखा जा सकता है। एक तो स्पष्ट या सीधा प्रभाव है। किसी एक धारा के 
कवियों ने दूसरी घारा से जो वैचारिक बातें ले ली हैं, उन्हें इसके श्रंवर्गत रखा णा 
सकता है। उदाहरण के लिये, मीरा या भक्त व्यास यद्यपि मूलतः सगुण घारा के 
कवि हैं, तथापि उन्होंने बहुत सी चातें संतघारा से ली हैं। इसी प्रकार यदि एक 
श्रोर बहुत से संत कवियों जैसे यारी साइब, शाह फकीर या केसोदास आदि के 
विचारों पर सूफी घारा की छाप स्पष्ट परिलक्षित होती है, तो दूसरी और सूफी 
कवियों पर भी संतघारा का प्रभाव पढ़ा है। वैचारिक दृष्टि से दूसरा प्रभाव इस 
प्रकार का स्पष्ट प्रभाव तो नहीं है, किंत वह प्रभाव है श्रवश्य । इसमें विचारों की 
श्रालोचना है, श्रतः इसे प्रभावित श्रालोचनात्मक साहित्य कह सकते है। हमारा 
आशय भ्रमरगीत या इसी प्रकार के श्न्य साहित्य से है।रयों भ्रमरगीत का मूल 
भागवत' मे है जो संतधारा के विकसित रूप से बहुत पूर्व का है, किंतु इसमे तनिक 
भी संदेह नहीं कि सूर या उनके बाद के कृष्णकाव्य में उसका जो रूप उपलब्ध है, 
बह पूर्णतः 'भागवत' का रूप नहीं है। कुछ श्रपवादों को छोड़कर भ्रमरगीत के 
माध्यम से कृष्ण कवियों ने निगुंण ब्रह्म, शानमार्ग, तथा योग श्रादि के क्षेत्र में 
संतमत की विचारधारा का प्रायः खंडन ही किया है। गोपियाँ सगुण भक्तिघारा 
की प्रतीक हैं तो उद्धव निगुंग भक्ति (संत ) धारा के | प्रायः सभी श्रमरगीतों में 
स्पष्ट या अस्पष्ट रूप से उद्धव की पराणय दिखलाई गई है; जिसमें निश्चय ही कवि 
का उद्दे श्य तत्कालीन संतमत के सिद्धांतों की पराजय दिखलाना है। इत प्रकार 
'प्रमरगीत', जो ऋष्णकाव्य का बहुत ही महत्वपूर्ण अंग है, संतमत की आलोचना 
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है। यदि उस काल में संतमत न होता तो निश्चय ही 'भ्रमरगीत' का वह रूप नहीं 
मिलता जो नंददास आदि में तरह तरह के तकों से आपूर्ण मिलता है। कृष्ण- 
धारा के वाहर के कवियों में मी संतमत का यह आलोचनात्मक रूप मि्र जाता है। 
उदाहरण के लिये तुलसी ने मानत के उत्तरकांड में ज्ञान से भक्ति की जो व्यावहारिक 
दृष्टि से भ्रे छत प्रतियादित करने का प्रयाध किया है, या श्रन्य स्थलों पर वर्युच्यवस्था 
आदि को लेकर 'साखी सब्ररी दोहरा! कहनेयालों को जो खिल्ली उड़ाई है, 
उसके पीछे संतमत की मान्यताओं का खंडन करने की भावना ही कार्य करती 
जान पड़ती है। 


इस प्रकार का आलोचनात्मक साहित्य केवल सगुण भक्तिधारा में ही हो, 
ऐसी बात नहीं है | निर्गुण या संतघारा भी श्रछूती नहीं है । संत घारा के प्रमुख स्तंभ 
कबीर ने अपने राम को “दसरथसुत तिहुँ लोक बखाना' से अल्लग सिद्ध करने का 
जो प्रयास किया है, उसके पीछे भी सगुण धारा की आलोचना की ही भावना काम 
करती जान पढ़ती है। 

वैचारिक प्रभाव के अतिरिक्त भाषा विषयक प्रमाव भी श्रस्पष्ट नहीं है । एक 
औओर यदि संतधारा की शब्दावली राम शोर कृष्णधारा के कवियों मे किसी न किप्ती 
रूप में थोड़ी बहुत वर्तमान है तो दूसरी और हंत कवियों में राम-झष्ण-घारा की 
शब्दावली भी वर्तमान है । 


नीचे इन विभिन्‍न प्रकार के प्रमावों पर अभ्रलग अलग संक्षेप में विचार किया 
जा रहा है। 


(२) संतसत से प्रभावित साहित्य 

संतमत का प्रभाव संतेतर ऋष्ण, सूफी श्रोर राम तीनों ही घाराओं के कवियों 
पर पड़ा है। इृष्णघारा के प्रभावित कवियों में मौरा का नाम स्वोपरि है। मीरा के 
पर्दों की प्रामाणिक्ता अप्रामाणिकता के विषय में बहुत विव्वद है, और अभी तक 
पाठविज्ञान की वेशानिक पद्धति के आधार पर उनके पदों का संपादित संक्करण हिंदी 
संसार के समक्ष नहीं श्रा सका है, इसी कारण उनके काव्य के संबंध में किसी भी दृष्टि 
से कुछ कहना अध्षभव सा है। उनके छोटे बढ़े अनेक संस्करण प्रकाशित हो जुके हैं। 
जिनमें चालीस पचा[स से लेकर लगभग छह सौं तक पद मिलते हैं। यदि इन समी 
पक को मीराँ रचित मान लिया जाय (यों कुछ श्रपवादों को थ्रोड़कर इन्हे मीरा 
रचित न मानने का कोई विशेष आ्रधार मी नहीं है ) तो, ऐसे पद पर्यात रे मात्रा 
में मिल जाते हैं, जो संतमत से प्रमाजित लाते हैं । मीराँ के वृह्ततम संग्रह! में संत- 
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मत से प्रभावित पद अल्लग दिए, गए हैं, जिनकी संख्या ४५ है। इनके अतिरिक्त 
भी अन्य बहुत से पर्दों मे ऐसे शब्द, वाक्य या विचार मिल जाते हैं, जिन्हें बिना 
हिचक के संतमत से उचृत या प्रभावित माना जा सकता है। मीरा वाई की कर्म- 
भूमि प्राय राजस्थान, ब्रज, और द्वारका घाम कही जाती है। इन क्षेत्रों के आपृपास 
मीरों के समय ( १६ वीं सदी उत्तरा्ध ) मे संतकवियों, विशेषतः कबीर, रेदास, का 
पर्याप्त प्रभाव था। चित्तौड़ की माली रानी तो रैदास की शिष्पा कही जाती है ।* 
अतः मीराँ पर संतमत के प्रभाव का पढ़ना स्वाभाविक ही है। मीराँ के पूर्व १२-१३ 
संत कवि हो छुके हैं जिनमे कश्ीर, श्रोर रेदास के श्रतिरिक्त नामदेव, सघना, तथा 
धन्ना मगत के नाम किसी न किसी रूप में मीरा की रचनाओं में आए हैं । इससे 
भी यह अनुमान होता है कि वे छत्तपरंपरा से परिचित थीं । 


मीरा पर संतमत और संतताहित्य का प्रभाव विचार, शब्द तथा प्रतीक- 
विघान श्रादि उभी रूपों में दृष्टिगत होता है। उनमे प्रेम, सतगर के कारण विरह 
की उत्पत्ति, शान तथा श्रात्मा परमात्मा की एकता आदि से संबद्ध सारे विचार 
संतों के हैं। “तुम मोरे हूँ तोरे.' 'उतगुद विरह लगाय के, 'पाटी पारों ज्ञान की', 
(ुम बिच हम बिच अंतर नाहीं', 'जेंसे सूरज घामा! श्रादि मीरा की पंक्तियाँ स्पष्ट 
ही इस बात का प्रमाण हैं। उनकी 'पचरंग चोला पदहस्या सखी म्हों फिरमिट 
खेलण जाती”, 'पिय के पलँगा जा पोढ़:गी,” 'सोहागिन नारा, 'त्रिन करताल 
पसखावन वाजे अनहद की मभंकार रे,' 'सोती सुरत णगाऊ ऐ माय, 'छुरति की डोरी', 
ध्वद सरोवर 'घेंसी), निरगुन सुर्मो सार', 'ऊँचा ऊँचा महल पिया का), 'राह 
रपटीली', सेज सुषमणा', 'सुन्न महल”, गगन मंडल की सेज!, तथा 'त्रिकुटी महल 
आदि में विचार, प्रतीक तथा शब्द श्रादि सभी कुछ संतों के हैं। ये कबीर श्रादि 
में प्रायः ज्यों के स्वों. मिलते हैं। 'विरद मे दीवाना होने, खुमारी मे मस्त डोलमने 
एवं प्रेम का श्रमल पीने के भाव संतों मे यत्र तन्र मिल जाते हैं। कहना न होगा 
कि ये संतों पर सूफियों के प्रमाव के कारण हैं। मीरा का सीधा सपर्क कदाचित्‌ 
सूफियों से नहीं था। इसका आशय यह हुआ कि मीरों में मिलनेवाली ये बार्तें-- 


१ शबुरु मिलिया रैदास जी दीन्दीं ग्यान की श॒टकी' तथा 'रैदास संत मिले मोहिं सतगुर 
जैसी पत्तियाँ भी मीरों के दुछ पदों में है, ज्निके आधार पर बुछ लौग रैदास को मीरोँ 
का गुर मानते हैं । किंतु दोनों के जीवनकाल पर विचार करने पर इसकी संभावना 
नहीं दिखलाई पढती । संभव है, मौरों पर रैदास की वानी का प्रभाव पडा हो, या रैदास 
परंपरा के विसी भनन्‍्य सत से उन्‍होंने शिष्यत्व प्राप्त क्या हो | यो इन पदों के अप्रामा- 
णक होने की भी संभावना हो सकती दै। 
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मे हूँ विरद्द दिवानी, 'लागी मोहि राम खुमारी हो', पिया पियाला अमर रस 
का, चढ़ गई घूम घुमाय', तथा 'यो तो अ्रमल म्हाँरो कबहुँ न उतरे कोट करो उपाय! 
श्रादि--भी संतों के माध्यम से ही आई ज्ञात होती हैं । 

मीरा का 'गुरु भी संतों से भिन्न नहीं है। संतों की भांतिदहदी उसे वे 
धतगुर! कहती हैं--“बसतु श्रमोलक दी मेरे सतगुर! या 'सत की नाव खेबडिया 
सतगुर' आदि | उनका गुर भी 'बान मारकर विरह! लगाता है। मीरा कहती हैं; 

भरमारी रे बानाँ मेरे, सतगुरु बिरह लगाय के |! कबीर ने भी श्रपने 
धुरदेव कौ श्रृंग' तथा “ग्यान बिरइ कौ श्रंग! मे 'सतगुर लई कर्माँण करि बाँहण 
लागा तीर', गुरु दाधा चेला जल्या बिरहा लागी आगि! शआदि अनेक रूपों में ऐसे 
भाव व्यक्त किए हैं। संत कवियों की एक प्रमुख विशेषता रहस्यवाद है। संगुण भक्त 
कवियों में यह बात प्रायः नहीं मिलती । मीरों में मी, 'तम मोरे हूँ तोरे/ तुम बिच 
इम बिच अंतर नाहीं।' 'म्हास पिया महारे हीयड़े बसताँ णा श्रा्वों णा जाती,' रोगी 
अंतर बैद बसत है! तथा 'पिय के पर्लेंगा जा पोद्०ेंगी' आदि पंक्तियों में संतों के 
रहत्यवाद की भलक दिखाई पड़ती है। 

उपयुक्त बातों के भ्रतिरिक्त मीराँ में भगवान्‌ के लिये साइबर, 'निरंजन श्रादि 

तथा 'तालाबेली”, 'निरत!, श्रादि पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग का खोत मी संत- 
साहित्य ही जान पढ़ता है। इस प्रकार; मीराँ पर संत साहित्य का पर्याप्त प्रभाव 
पढ़ा है। 

कृष्णधारा के श्रपेक्षाइ्त श्रधिक प्रभावित दूसरे कवि हरिराम व्यास 
( सं० १४५६७-१६७६ वि० ) हैं। कुछ लोगों के श्रनुतार ये माध्व संप्रदाय के 
ये, किंतु श्रव्य इन्हें हित हरिवंश का शिष्य मानते हैं। झृष्णधारा के कवि 
होते हुए. भी संतकवियों के प्रति इनके हृदय में बड़ी श्रद्धा थी जिसे इन्होंने, 

इतनो है' सब कुटम हमारो 

सेन, घना अरु नाम; पीपा और कबीर रैदास चमारी। 

या 


कलि में साँचो भक्त कबीर 


श्रादि रूपों में, व्यक्त किया है | संतों ने जाति पाँति, छुआछूत का विरोध किया 
है | उसी स्वर में व्यास ने भी 


भक्ति सें कहा जनेऊ जाति | 
य्‌ 


| 
जिनकी ये सब छोति करत है, तिनहीं कौ हो चेरो। 
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आदि पंक्तियों मे उनका विरोध किया है। संतों ने अनेक स्थलों पर इस प्रकार के 
भाव व्यक्त किए हैं कि ब्राह्मण दूसरों को उपदेश देते हैं. ओर स्वयं बंधन में पड़े रहते 
हैं। व्यास भी कहते हैं : 


ब्राह्मन के मन सक्ति न आवे। 

भूले आप सबनि समुझाव ॥ 
संतों की भाँति ही व्यास के लिये बाह्याचार तथा उससे संबद्ध वस्तुएँ व्यर्थ हैं। उनका 
एक छुंदांश है 

दरि बिनु जम की पाँसि जनेऊ। 

तुलपी आदि ने 'पूजिय बिप्र ग्यान गुनहीना | नहिं न सुद्र गुनग्यान प्रवीना' रूप मे 
जिस विचार को अभिव्यक्ति दी है, संत स्वदा से उसके विरोधी रहे हैं। व्यास ने भी 
उसका विरोध किया है: 


व्यास कुलीनहि फोटि मिलि, पंडित लाख पचीस । 
स्वपच भक्त की पानहीं, तुले न तिनके सीस । 
संतों ने पुध्तकीय ज्ञान फो व्यर्थ कहा है। व्यास भी 'भक्ति न जनमें पढ़े पढ़ायै! या 
'भई काहेूँ कै भक्ति पढ़े न' आदि रूपों मे वही बात कहते हैं। शाक्तनिंदा, ढोंग 
एवं माला तिलक का विरोध तथा गुरुमहिमा, कंचन कामिनी तथा कथनी 
करनी आदि के विषय मे भी व्यास के छुँद संतों से प्रभावित जान पड़ते हैं। 
कुछ पंक्तियां द्वष्टव्य हैं : 
शाक्तनिदा--- 
करि मन साकत को मुँह कारो। 
अथवा 
साकत बासन जिन मिलौ वृष्नच मिल्ति चंडाल | 
जाहि मिले सुख पाइये भनौं मिले गोपाल ॥' 
ढोंग विरोध -- 
मात्रा तिलक सवाँय धरि हरि को, नाम बेचि धन ल्ञावत ! 
गुर महिमा-- 
गुरु गोविंद एक समान 


१ कबीर का भी छंद विक्कुल यददी ऐ-- 
सापत बाँमण मति मिले, थेरनौ मिले चंडाल। 
अ्ंकमाल दे भेव्यि, मानौ मिले गोपाल ॥ 
४नप २ 
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अयवा 
हरि हीरा गुरु जौहरी ब्यासहिं दियोौ बताय |' 
कथनी करनी--- 
व्यास विवेकी संत जन कहनि रहति में एक। 
श्रथवा 
व्यास न कथन्ती काम की, करनी है इक सार । 
व्यास जी ने ऐसे विधर्यों पर कविता लिखते समय प्रायः उसी शब्दावली का 
प्रयोग किया है, जो संत साहित्य में मिलती है | इन्होंने संत कवियों की माँति ही 
कुछ सखियाँ भी लिखी हैं | इस प्रकार वाह्य और श्रांतरिक दोनों ही दृष्टियों से 
व्यास जी पर संत कवियों का प्रभाव पड़ा है | 
कृष्णाघारा के श्रन्य भक्तिकालीन कवियों में उल्लेख्य प्रभाव सूरदास पर 
भी दृष्टिगत होता है; यत्रपि ये सर्तों के मत के आलोचक मी रहे हैं, जैगा आगे 
प्रभावित श्आल्लोचनात्मक साहित्य' में देखा जायगा । संतों ने भगवान्‌ को 
निगु ण॒ होने के कारण 'अनिरवंचनीय', अविगत' आदि कहा है। चर भी उसी 
प्रकार भगवान्‌ को 'मन बानी को श्रगम श्रगोचर” तथा उस 'अ्रविगत” की गति को 
अकथनीय कहते हैं : 
अविगत गति जानी न परे। 
मन बच करे अगाध अगोचर, किहि विधि बुधि संचरे । 
'आत्मज्ञान” श्रादि पर बल देते हुए सूरदास पूर्णतया सर्तों की ही शब्दावली तथा 
श्रप्रत्तुत आदि का प्रयोग करते हैं 
रे मन | आपु को पहिचानि | 
सब जनस तें भ्रमत खोयो अजहूँ तो कछु जानि। 
ज्यों मृगा कस्तूरि भूले सुदो ताके पास। 
अमत दी वह दौरि ढूँढें, जबहि पावे बास । 
इसी प्रकार “सत सरूप!; 'संब्द से उजियारा होना तथा सतगुरु का मेद 
बताना? आदि भी सूर के लिम्नांकित पर्दों में संतों के प्रभाव के फलस्वरूप ही शात 


होता है : 
जौ लों सतसरूप नहिं सूमत । 
तौ लॉ सृगमद नासि बिसारे, फिरत सकल्न बन बूमत। 


१ कबीर के नाम से भी इस प्रकार का छंद प्रसिद्ध हैं: 
शुरु गोविंद दोनोाँ खड़े काके लायूं पाय। 
बलिद्वारी गुरु भाषने जिन ग्ोचिंद दिया वंताय। 
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तथा 


झपुन१पी आपुनहि में पायो। 
सब्द॒दि सब्द समयो उजियारो, सतगुरु भेद बतायो ॥ 
'सूरसागरः के 'श्रमरगोतः वाले भांग मे उद्धव के उारेश तो अधिकांशव: 
संतों से लिए गए जान पड़ते हैं। कुछ दशशनीय हैं / 
ताहि भजहु किन सब सवानी | खोजत जाहि. महामुनि ज्ञानी ॥ 
जाके रूप रेख कछु नादीं। नयन मृ दि चितवहु चित माही ॥ 
हृदय कमल में जोति बिराजै | अनहृद नाद निरंतर बाजै॥ 
इड़ा पिगला सुखमन नारी | सून्‍्य महत्त में बसें मुरारी ॥ 
हे गोपी सुनु बात हमारो। है वह सूस्य सुाहु ब्रजारो ॥ आदि 
सगुण एवं सनातनी भक्तों ने यज्ञ, त्रत, तीर्थ तथा बेद पुराण के पठन पाठन 
श्रादि को बहुत महत्व दिया है, किंतु संत कवियों ने इन्हे व्यर्थ कहा है। संतों के ही 
स्वर में सूर भी एक स्थल पर कहते हैं 
जौ लो मन कामना न छूटे । 
तौ लों कहा जोग जग्य ब्रत कीन्हेँ, बिनु कन तुस को छूटे । 
कहा सनान किये तीरथ के, अंग भसम' जद जूटे 
कहा पुरान ज्ु पढ़ अठारह ऊध्ये धूम के घोूठ। 
अन्योक्ति या प्रतीकात्मक दंग से रहस्यवादी अभिव्यक्ति की परंपरा ढंतों को 
नाथों सिद्धों से मिल्ली थी। कब्रीर आदि में इसके पर्याध उदाहरण मिलते हैं। 
'सूरतागर! भी इस प्रकार के उदाहरणों से शत्य नहीं है 
चकई री ! चलि चरन सरोवर जहाँ न मित्नन वियोग।* 
यहाँ रहस्यवाद के मिलन वियोग का संकेत भी द्रष्टव्य है। कत्रीर आदि ने हंस, 
मछली आदि को आत्मा का प्रतीक माना है, उसी प्रकार सूर भी चकईं, सखि भझंगी, 
सवा आदि को आत्मा का प्रतीक मानकर रहस्यवादी ढंग की अभिव्यक्ति करते है 
चलि सखि तिहि सरोवर जाहिं। 
जिहि सरोवर कमल कमला रवि कहीं विकसाहिं। 
यहाँ 'वखि! शब्द एक श्रात्मा के दूसरी आत्मा से कयन का संकेत करता है। श्रर्थात्‌ 
फभीर की भांति ही श्रा्मा को स्त्री और ब्रह्म को पुरुष माना गया है। 


१ कबीर की भी एक प'क्ति है--« 
हंता प्यारे सरवर तजि कहँ जाय ? 
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चूर की भ्ंगी री भजि चरण कमल पद जहँ नहिं निसि को त्रासः या 
सुवा चलि तो बन को रस पीजै? श्रादि पंक्तियाँ भी इस प्रसंग में द्रष्टव्य है । 


हि उपयुक्त प्रमाव छिय्पुट थे। सूर के एकाघ पद तो कबीर से पूर्णतः मिलते 
जुल 4 


अपनपो आपुहो बिसरो। 
जैसे छुनहा काँच संदिल महेँ भरमते भूंसि मरौ। 
जो केहरि वपु निरखि कूप जल्न प्रतिमा देखि परो। 
वेसे हो गज फटिक सिल्ञा पर, दूसनन्हि आतमि अरो। 
मरकठ मूठि स्वाद नहिं बिहुरें, घर घर रटत फिरो। 
कहँहि कबीर ललनी के सुगना, तोहि कबने पकरो । 
--फेंत्ीर ( बीजक, विचारदास, प्र० संस्करण, ४५० २३५ ) 
“गपुन१पी आपुत्र ही बिसरयो | 
जैसे रवान काँच मंदिर मै, अ्रमि भ्रमि सुकि परयो। 
ज्यों फेहरि प्रतिबिंब देखि के, आपुन कूप परयो। 
जैसें गज लखि फटिक सिल्षा में, दूसननि जाइ अरथौ। 
सकेद मूंठि छोड़ि नहिं दीनी, घर घर द्वार फिरथो। 
सूरदास नलिनी कौ सुबटा कहि कोन पकरथो। 
“सूरदास ( सू० सा०, पद ३६६ ) 
रामघारा के कवियों पर कृष्णधारा की तुलना में कम प्रभाव पड़ा है। इस 
घारा के प्रथम हिंदी कवि के रूप में प्रायः रामानंद का उल्लेख किया जाता है। 
इनका एक ग्रंथ 'योग चिंतामणि है, जिसमें सर्तों की शब्दावल्ली एवं विचारधारावाले 
पद्‌ मिल जातें हैं। इस बात को यहाँ प्रमाणित करने की आवश्यकता नहीं कि 
इनका संतधारा से संबंध था| संतों में पीपा, कबीर, सेन, धना तथा रैदास श्रादि 
इनके शिष्य कहे जाते हैं । रामानंद के कुछ छुंद 'गुरु ग्रंथसाइब' में मी मिलते हैं। 
उनपर भी संतों का प्रभाव पड़ा है। इनकी इस प्रकार की कुछ पंक्तियाँ द्रष्व्य है: 
जहँ नाद्‌ बिंदु का हाथी। सतगुर ले चले साथी। 
जहाँ है अष्टद्ल कमत्ञ फूला। हंसा सरोवर में भूला। 
शब्द्‌ तो हिरदुय बसे, शब्द नयनों बसे। 
शब्द की भहिमा चार बेद गाई। 
कहैँ गुरु रामानंद जी, सतगुर दया करि मिलिया, 
सत्य का शब्द सुतु रे भाई। 
उनके 'रामरक्षा स्तोत्र” में मी इस प्रकार का कुछ प्रभाव दिखाई पड़ता है। 
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रामघारा के दूसरे, विंतु प्रमुख कवि तुलसी हैं। इनपर संतधारा का इस 
प्रकार का विशेष प्रभाव तो नहीं है, यद्यपि 'मानस' के “उत्तर कांड में व्यापक, 
अखंड, अनंत, श्रगुण, गिरागौतीता। निगुंण, निराकार, श्रादि विशेषणो से जिस 
ब्रह्म का वर्णन किया गया है; वह संतों के ब्रह्म से बहुत मिनत नहीं है। इसी प्रकार 
तुलसी कान-* 
'सियाराम मय सब जग जानी। 
दादू के+- 
घीष दूध में रमि रहा व्यापक सबही ठोर । 
या कभीर के 
खालिक खलक खलक में खालिक सब घट रह्या समाई । 
के समान ही है। संतों फा (निरंजन' भी तुलसी में मिलता है : 
नित्य निरंजन सुख अंदोहा । 
रामधारा के शअ्रत्य कवियों में अ्रग्रदास ( उनकी कुंडलियों तथा अन्य 
उपदेशाप्मक कविताओं में ) पर भी संतों का कुछ प्रभाव दिखाई पड़ता है | 
भक्तिकाल को तीसरी घारा सूफियों की है। सैद्धातिक दृष्टि से सूफियों ओर 
संतों में बहुत कुछ बातें समान हैं। इसी कारण एक दूसरे पर प्रभाव का दो ट्वूक 
मूल्यांकन बहुत कठिन है। फिर भी कुछ बाते ली जा सकती हैं जो अ्रपेज्ञाकत कम 
विवादाध्यद हैं | पहले संतों के प्रभाव को लिया जा रहा है। सूफियों की धारा 
भारत के बाहर भी है। उनसे मारतीय सूफियों की तुलना करने पर यह स्पष्ट 
हुए, बिना नहीं रहता कि हिंदी सूफी घारा के कवियों ने श्रेद्ेतवाद तथा इठयोग 
पर बाहरी सूफियों की तुलना में अधिक बल दिया है। यह कदाचित्‌ संतों के प्रमात्र 
के कारण ही है। इृठयोग नाथों के प्रमाव के कारण मी संभव है। श्रद्वेतवाद के 
अनुरूप सूफियों के निगु ण ब्रह्म, जीव, जगत्‌, माया और मुक्ति विषयक विचार भी 
अद्देतवाद के साथ ही कुछ न कुछ संतो से प्रभावित हैं । जायसो की दो पंक्ति याँ इस 
दृष्टि से यहाँ देखी जा सकती हैं; 
निराकार ब्रह्य- अलख अरूप अबरन सो कतो | 
अनिवेचनीय ब्रह्म-वोह रूप न जाइ बखानी। अगम अगोचर अकथ 
कहानी । ब्रह्म और आत्मा के मिलन के संबंध मे क्ीर कहते हैं-- 
हेरत देरत हे. सखी, रह्मा कबीर हिराइ। 
बूँद समानी समुद में, सो कत हेरी जाइ | 
जायसी में भी लगभग यही बात है ; 


४१४ डिढ्दी साहित्य का दृहयं इतिंह्वात 
बूँदृहिं समुद॒ समान, यह अचरज कासों क्यों | 
जो हेरा सो हेरान, मुहमद आपुहि आपु महँ | 
जाति और धर्म की एकता संतों की श्रपतती चौज है। सूफियों में हिंदू 
पे को एक मानने की बात संतों से ही लो गई शत होतीं है। कबीर 
कहते हैं-- 
अलहु गेष सकतु घढ भीतरि हिरदय लेहु बिचारी। 
हिंदु तुरक दुहूँ महिं एके, कहे कबीर पुकारों | 
जायसी भी कहते हैं-- - 
भातु के रक्त पिता के बिंदू। 
उपजै दुवो तुरुक ओ हिंदू । 
रीतिकालीन सूफी कवि पेसी भी कहते हैं-- 


पेमी हिंदू तुरक में हर रंग रहो समाय | 
देवज्ष और मसीत में दीप एक ही भाय | 

इसी प्रकार, जेसा आचार परशुराम चतुर्वेदी ने संक्रेत किया है ( उत्तरी 
भारत की संतपरंपरा, प्रथम सस्करण, ४० २६० ), जायती ने . पद्माव्ता मे 
( जायसी ग्थावली, ना० प्र० सभा, १६२४, ६० १०० ) जो, सिंहज्गढ़ पर विजय 
प्राप्त करने का संकेत देते हुए, कायागढ़ का रूपक बॉधा है। वह कभीर के 'क्यूं' लीन 
गढ़ बंका भाई! आदि के आधार पर खड़ा किया गया प्रतीत होता है। जायती के 
“अखराबत' पर मी संतों, विशेषतः कब्रीर। का पर्यात्त प्रमाव ज्ञात होता है। मंभन, 
डसमान, चूर मुहम्मद श्रादि श्रन्य सूफो कवियों पर भी संतों का इस प्रकार का थोड़ा 
बहुत प्रभाव, वैचारिक तथा शाव्दिक ( निरंजन, इंगला, पिंगला, छुषमना, चर 
श्रादि ) दोनों ही क्षेत्रों में, दिखाई पड़ता है | 
( ३ ) सूफीमत से प्रभावित साहित्य 

ऊपर विभिन्‍न धाराओं पर संतमत के प्रभाव का उंक्षेप में विचार किया 
गया है। उसी प्रकार सूफीमत का भी प्रभाव पड़ा है। किंतु इसका प्रभाव समी घाराक्रों 
पर न पढ़कर प्रमुखतः केवल संतधारा पर पढ़ा है। अन्य धाराश्रों पर यदि प्रभाव 
पढ़ा मी है ( जैसे मीरा पर ) तो प्रत्यक्ष न पढ़कर, कदाचित्‌ संतों के ही माध्यम 
दे पड़ा है। संतों पर भी यूफीमत का प्रभाव दो प्रकार का है। कुछ पर तो सामान्य 
रूप से प्रभाव पडा है थो पूरे संत साहित्य की सामान्य संपत्ति बन गया है किंठ कुछ 
संतों पर यह प्रमाव श्रपेक्षाकत श्रधिक पढ़ा है। पहले सामान्य प्रभाव पर विचार 
किया जा रहा है । 

सूफियों की सब॒से बड़ी विशेषता है आत्मा परमात्मा के प्रेम की अभिव्यक्ति; 


[ खंड ४ ] प्रभावित साहित्य ड्श्पू 


पति पत्नी के प्रेम के माध्यम से करना। हसके कुछ संकेत, 'डपनिषद्‌! 
आदि प्राचीन भारतीय ग्रंथों में मी मिलते हैं, किंठु यहाँ यह सामान्य प्रदत्त 
न होकर प्रायः अपवाद स्वरूप जेसा है। सूफियों में यह वात सामान्य है। 
'इए्क मजाजी” ही 'इश्क हकीकी! तक पहुँचने की सीढ़ी माना गया है। संतों में 
भी यह बात है, जो कदाचित्‌ सूफियों के प्रभाव के हो फलस्वरूप है। दोतों में 
एक अंतर यह अवश्य है कि संतों में श्रात्मा पत्नी तथा ब्रह्म पति माना गया है, 
जन्नकि सूफियाँ में इसके ठीक डल्टे ब्रह्म को पत्नी तथा आत्मा को पति माना गया 
है। ऐसा इसलिये हुआ है कि संतघारा भारतीय मत के समीप है, जिउमे ब्रह्म 
पुरुष माना गया है। इसी से संबद्ध है घूफियों की 'प्रेम की मादकता' । यह भी संतों 
को मिल्री है । वे भी सूफियों की तरह ही उसकी 'खुमार' का वर्णन करते हैं । 


हरि रस पोया जानिए जे कबहुँ न जाय खुमार । 
मैंसंता घूमत रहे नाहीं तन की सार ॥ 
“-केत्रीर 
सूफियों ने प्रेम की पीर या विरह को ब्रह्म की प्राति में बहुत महत्व 
दिया है। नार्मक्तिसूत्र! में मी 'परमविरहासक्ति' रूप में इसका संक्रेत तो है, 
किंतु संतों मे (विरहों पर अत्यधिक बल केवल उसपर आधारित नहीं कहा 
जा सकता | सूफियों के प्रभाव बिना यह संभव नहीं लगता। प्रसिद्ध सूफी कवि 
अत्तार ने कहा है 
कुफ़ काफिर रा वा दोन दीनदार रा। 
कतर-ए-दद-ए-दिलि अत्तार रा ॥ 
श्रथात्‌ काफिरों के लिये कफ्र, घार्मिकरों के लिये धर्म चाहिए, किंठु अ्त्तार 
को दिल के दद का एक कतरा। इस प्रकार विरद की तीजत्र अनुभूति सूफी साधना 
का मूल आधार है। तूफियो का विश्वात है कि आत्मा विरदाग्नि में जलकर 
शुद्ध हो जाती है 
विरह अगिनि जरि छुंदन होई । 
संतों ने भी विरह पर अत्यधिक चल दिया है। कबीर आदि में 'विरह” और 
ज्ञानविरह! के अलग अंग हैं । संतकवि “विरद! को 'पुल्तान! अर्थात्‌ 'राजा? कहते 
हैं। कबीर के शब्दों में $ 
पबरहा बुरह्य जिन कहो, बिरहा है सुलितान। 
जिद घटि बिरह न संचरे, सो घट सदा मसान ॥? 
संतों में विरह की तीत्रता मो सफियों जैती ही है। दादू कहते हैं 
अजहूँ न निकसे प्रांग कठोर। 
दूर्संन बिना बहुत दिन बीते, झुंदर प्रीत्म मोर। 
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कभीर भी कहते हैं 
जेसे जल बिन मौन तलपै। 
ऐसे हरि बिन मेरा जियरा कलपै ॥ 
विरह का सूफियों में कहीं कहीं बहुत ऊहात्मक श्रौर बीभस्स वर्णन 
मिलता है । 
(गेरि गिरि परे रकत के आँसू! 
संतों में, 'लोहू सींचू तैल ज्यूँ” कब सुख देसों पीव' ( कबीर ) जैसी पंक्तियों में उसी 
का प्रभाव ज्ञात होता है। 
यह प्रेम और विरह आदि रहस्यवाद, विशेषतः भावात्मक रहस्यवाद, के अ्रंतर्गत 
आते हैं| उंतों ओर सूफियों दोनों ही में रहस्यवाद है। श्राचार्य शुक्ल श्रादि ने 
रहस्यवाद को साधनात्मक और मावात्मक, दो प्रकार का माना है। इन दोनों में 
भावात्मक रहस्यवाद मूलतः सूफियों का है। संतों में वह सूफियों के प्रभाव के 
फलस्वरूप ही श्राया ज्ञात होता है। इस प्रकार “दांपत्य भाव), 'प्रेम” और 'विरह! 
प्रमुखतः इन तीनों क्षेत्रों में संतों पर सूफियों का प्रभाव दिखाई पड़ता है। 'खुमार, 
प्याला; 'अमल', 'इश्का श्रादि कुछ पारिभाषिक शब्द भी संतों में सूफियों के प्रभाव 
से आए, ज्ञात होते हैं, यद्यपि उनकी संख्या अधिक नहीं है| 


जिन संतों पर सफीमत का श्रपेक्षाकत अधिक प्रभाव पड़ा है उनमें यारी 
साहब, शाह फकीर, बुल्लेशाह, तथा पत्रद्टसाइब श्रादि के नाम डल्लेख हैं। इनमें 
यारी साइथ तो संभवतः पहले सूफी थे ओर बाद में संत हो गए. थे; इसी कारण 
इन्हें सूफी परंपरा मे मो ( देखिए, सूफी-कान्य-संग्रह, श्री परशुराम चहुबंदी, हिंदी 
साहित्य संमेलन, प्रयाग, शक शूट" ) स्थान दिया जाता है। ऐसा लगता है कि 
इनमे संतमत और सूफीमत दोनों का समत्वय है। इन संतों में अंतिम दो का काल 
तो आलोच्य काल के बाद का है, किंतु अन्य मक्ति और रीतिकाल की संधि के रास 
पास पड़ते हैं। इनपर सूफीप्रमाव इनके शब्दसमूह में अरबी फारसी एवं सूफी 
शब्दों के श्राधिक्‍्य तथा शेली मे मस्तानापन आदि के रूप में दिखाई पड़ता है। पल्द्ट 
में तो सूफीमत के नासूत, मलकूत, जबरूत्र, लाहूत तथा हाहूत आदि का भी बड़े 
विस्तार से वर्णन है | 

इसके विपरीत संतों और सूफियों पर भी सगुण भक्तों का प्रभाव पड़ा है। 
यह प्रमुखतः, आचार पर बल तथा ब्रह्म या भगवान्‌ के लिये सगुण भक्तों में प्रचलित 
अवतारी नामों के प्रयोग के रूप मे, है | स्वयं कबीर ने ही; जो श्रवतारों के घोर 
विरोधी ये; भगवान्‌ के लिये गोविंद, हरि, गोपाल; गोपीनाय, मुरारी, रघुनाथ 
गोपीचंद, परसोत्तम, सारंगपानी, माघव तथा मधुमूदन श्रादि का प्रयोग किया है जो 
स्पष्ट ही भ्रवतारवाद पर आधारित है। 
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(४) प्रभावित आज्लोचनात्मक साहित्य 
यह प्रभावित साहित्य का दूसरा रूप है। पिछले विवेचन मे हमने देखा कि 
विधिक प्रभाव फैसा पड़ा था। यहाँ प्रतिक्रियात्मक प्रभाव का विवेचन किया जाएगा । 
संतमत निगु णिवादी एवं ज्ञानवादी था। कृष्ण श्रौर राम धारा के कवि सगरुणतादी 
तथा भक्तिवादी ये । यो दोनों मे कोई तात्विक भेद नहीं है, क्योकि कबीर भी भक्त 
थे और सूर तुलसी मी शान के प्रति श्रविश्वासी नहीं थे। इस तात्विक श्रविरोध के 
बावजूद कृष्ण और राम धारा के कवियों ने संतमत के निर्गुण, ज्ञान तथा योग श्रादि 
की कटठु आलोचना की | ये बातें मी शास्तरसम्तत है, अतः इन्हें अयथार्थ 5हराकर 
वे कुछ नहीं कह सकते थे, इसीलिये वे इनकी आलोचना केबल प्रायः इसी आधार 
पर कर सके कि ये श्रव्यावहारिक तथा कठिन हैं | ये आलोचनाएँ दो वर्गो' में रखी 
जा सकती हैं; ( क ) भ्रमरंगीत रूप में, तथा (ख) अन्य | 


अमरगीत 

भ्रमरगीत का मूल भागवत! में है । हिंदी के कवियों ने इसकी प्रेरणा वहीं 
से ली। किंतु यहाँ उत्का स्परूप “भागवत जैसा न रह सका। प्रायः कवियों ने 
इसके माध्यम से संत कवियों के निगुण, शान, योग श्रादि की, जो बराह्ममः सगुण 
तथा भक्ति श्रादि के विरोधी थे, आलोचना की । 


हिंदी मे 'प्रमरगीतः का आरंभ लगभग १६०० वि० पे होता है। भक्ति- 
कालीन भ्रमरगीत काव्य दो प्रकार का है। कुछ लोगों ने तो व्यवत्यित रूप से उद्धव 
और गोपियों के बीच उत्तर प्रत्युतर कराया, या उतके संकेत दिए और कुछ ने इस 
विषय मे केवल कुछेक छुंद लिखे। ठंतमत की श्रालोचना प्रथम वर्ग के भ्रमरगीतों 
में ही विशेष रूप से मिलती है। इस ब्ग में सूरदास, तुलसीदास, न॑ंददास और इरि- 
राम के नाम प्रमुख रूप से लिए. जा सकते हैं। 
सूरदास ने चार 'भश्रमरगीत' लिखे हैं। एक 'सूरसारावली” में हैं तथा तीन 
धसूरसागर' मे । संतों की आलोचना की दृष्टि से, 'सूरसागर' वाले “प्रमरगीत” ही 
महत्वपूर्ण हैं । इनमें पूरदास ने उद्धव के मुँह से निगु ण, अरद्वेतवाद, शान तथा योग 
आदि के पक में जो कुछ कहलाया है, वह संतमत का पक्ष है। संतों के सिद्धांत ही 
उनके मुँह से कहलाए, गए हैं-- 
गोपी सुनहु हरि संदेस । 
कहो पूरन ब्रह्म ध्यावहु त्रितुन सिथ्या भेप। 
में क्यो सो सत्य मानहु सगुन डारहु नाखि ! 
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ज्ञान बिनु नरसुक्ति नाहीं, यह विषय संसार। 
रूप रेख, न नास जल थल वरन अवबरन सार | 
मातु पितु कोउ न्ाहिं चारी, जगत मिथ्या लाइ। 
सूर सुख दुख नाहि जाके, भजों वाक्ों जाइ। 
योग के संबंध में वे कहते हैं 
यह संदेश कह्यों है साधों। करि विचार जिय साधन साधौ। 
इड़ा पिंगल्ला सुबमन नारी | सुल्य सहज में बस्तत मुरारी। 
ब्रह्ममाव करि सबमें देखो। झलख-निरंजन ही को लेखो। 
तथा 
घट दल श्रष्ट द्वादश दल निर्मल अजपा जाप जपाली। 
त्रिकुटी संगम बअ्ह्द्वार मिदि, या मिलिहेँ बनमाली।, 
मोटे अंश से स्पष्ट है कि यहाँ सूर की दृष्टि कबीर श्रादि संतों के सिद्धांत की ओर 
है। उद्धव उनके प्रतिनिधि बनाए गए, हैं । गोपिकाएँ, जो सगुण भगवान्‌ श्रादि में 
विश्वासी हैं, सूर के मत का प्रतिनिषित्व करती हैं, उद्धव के मत की आलोचना 
करती हैं तथा उसकी हँसी उड़ाती हैं। वे कहती हैं : 
'मघुकर भल्नी करी छुस आए। 
वे बातें कहि कहि या दुःख सें ब्रज के ज्ञोग हंसाए। 
अर्थात्‌ उसकी दृष्टि में उद्धव बी योग, शान, निशु श आदि की बातें हास्यास्पद हैं। 
वे कइटती हैं कि अपने ये उपदेश लोया ले जाओ, इनकी श्रावश्यकता हमे नहीं है: 
हमको हरि की कथा सुलाठ। 
ये अपनी ज्ञान गाथा अति सथुरा ही ले जाड। 
उनके लिये उद्धव का ज्ञान आदि घोखा है, उसे लेना अंगूर छोड़कर नीम के 
फल लेना है! 
जोग उठगोरी ब्रज न बिक्नेहे। 
यह व्यौपार तिहारों ऊधो ऐसोई फिरि 
रे है ५4 है ५ 
दाख छाड़ि के कुक निवौरी को सुह खहे? 
उद्धव की ये बातें उन्हें बिल्कुल अटपटी लगती हैं श्रौर वे सुनना नहीं चाहती : 
“नअटपटि बात तिहारी ऊधो झुने सो ऐसो को है ! 


मु 
ह। 


८ 
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निगुण आदि से उनका सीधा मार्ग रुक जाता है; 

काहे को रोकृत सारग सूधों। ल्‍ 

सुनहें मधुप निरयुन कंटक दा राजपंथ क्‍यों रूँधो ।' 
उद्धव गोपियों के मुख से तरह तरह के व्यंग्यो : 

'निगुन कौन देस कौ बासी 

मधुकर ! हँसि समुझाय सोंह दे बूकति साँच न होंसो । 

फो है जनक, जननि कहियत को, कौन नारि को दासी । 

तथा 

ऊधो जोग फहा है फीजतु ९ 

ओड़्यित है. कि बिछेयत है, किधों खेयत हे किधों पीजत ?? 
सुनते हैं ओर श्रंत मे अपने मत की व्यर्थता उनकी समझ में आ जाती है श्रोर वे 
ठगे से रह जाते हैं : 

“उुनत सोन हे रह्यो ठग्यो से 'सूर' सबै मति नासी । 
गोपियों ने व्यंग्य श्रोर भावुकता के अतिरिक्त निगुंणग, योग ओर ज्ञान श्रादि को 
सगुण भक्ति आदि से कठिन भी कहा है $ 

'यह तो चेद उपनिषद्‌ मत है, सहपुरुष तब्रतधारों | 

हम अबला अद्दीर त्जवासिनि नाहीं परत संभारी। 

ता निरगुन सो नेह निरंतर क्‍यों निबहे रो माई ।? 

इन बातों का उद्धव पर प्रभाव यह पड़ता है कि वे निगु ण, योग, ज्ञान आदि 

छोड़कर भक्ति ओर सगुण के प्रति भ्रद्धालु होकर कृष्ण के पास लौय्ते है। 
वे कहते है 

'कट्ुक कथा लागी मोहि अपनी, वा रससिंघु समायो ।? 
इस प्रकार सूर ने उपयु क्त बातों के श्राधार पर निगुंग, ज्ञान और योग आदि की 
पराजय दिखलाई है। 

ठुल्सीदास का “भ्रमरगीतः उनकी श्रीकृष्ण गीतावली? मेँ है। यहाँ उद्धव 

तथा गोपियों में विशेष वाद विवाद नहीं है। 'रामचरितमानस' में '्यानपथ 
$पान की घारा' आदि रूप में इन बातों का तुलसी विवेचन कर चुके थे, इसी कारण 
यहाँ उन्होने सवित्तार विचार करना आवश्यक नहीं समझा । हाँ, विवाद के कुछ 
संकेत अवश्य हैं : हु 

'ऊधघोौ या जन्रज की दशा बिचारो। 

वा पाछे यह सिद्धि आपनी जोग कथा बिस्वारों।' 


४२० टिंदी साहित्य का बृइत्‌ इतिहाद्व 


शझथवा 
ज्ञान आहक नाहिने सधुप अनत सिधारि!।! 
इस प्रकार तुलसी की गोपियों मो निर्गुण की 'साड़ी? लौटा देती हैं : 
है निगुण सारो बारिक, बलि, धरी करौ, हम ओहि। 
तुलसी ये नागरिन्द्र जोगपट जिन्हहि आज सब सोहि। 
उन्हें भी 'जश्ञानः कृपान जेसा लगता है: 


ज्ञान कृपान समान लगत डर।! 


तुलसी ने सूर की तरह श्रंत में उद्धव के परिवर्तित हो जाने का उल्लेख तो 
नहीं किया है, किंतु इतना स्पष्ट है कि उन्होंने सी अपनी गोपिकाओं के 
माध्यम से तंतमत की आलोचना की है और सरुणवाद तथा भक्ति आदि को अपेक्षाकृत 
सरल होने के कारण अधिक व्यावहारिक अतः श्रेष्ठ कह है । 


अ्मरगी्तों में नंद्दास का मँवरगीत' अत मह्वपूर्ण है। गोपिकाश्रों और 
उद्धव का वाद विवाद यहाँ बहुत ही तकपूर्ण तथा व्यवस्थित है। संत मत के सिद्धांतों 
के प्रतिनिधि उद्धव कहते हैं 
बे तुमते नहिं दूर ज्ञान की आँखित देखो ! 
अखिल बिस्व भरपूरि, अह्म सब रूप बिसेखों॥' 


है 7५ हक 
यह सब सगुन उपाधि, रूप निशुन है. उत्तको । 
2५ ० २५ 


हाथ न पाँठ न नासिक्का, नेन बेन नहिं कान । 
अच्युत ज्योति प्रकास है, सकत्त विस्व को प्रान ॥' 


गोपिकाएँ इसका उत्तर जो मुख नाहिन हुतो कल्यो किन माखन खायो 
श्रादि रूपों में देती हैं । फिर 'ताहि बतावहु लोग, जोग ऊ्ो जेहि पावी” रुप में वे 
योग का विरोध करती हैं | उद्धव 'नो उनके शुन होहि वेद क्यों नेति बंतावे 
कहकर ब्रह्म का निगु णत्व उद्घोषित करते हैं, तो गोपियों' 'नो उनके गुन नाहि 
आर ग़ुन भए कहाँ तें कहकर उसका खंडन कर देती हैं । इसी प्रकार का तक वितक 
चलता है | फिर गोपिकाओं को कृष्ण एवं विष्णु के अन्य अबतारों की लीलाएं 
तथा उनका सु दर रूप याद आता है और वे सावविमोर होकर प्रेमापूरित वायी 
में अपने विरह और प्रेमावेग की श्रमिव्यक्ति करती हैं | इन बातों को छुनकर 
उद्धव के मैन बेन भरा आते हैं और वे प्रमावेश में विवश होकर ख् 
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गोपिकाओं के रेंग में रंग जाते हैं | इस तरह नंददास ने मी संत सिद्धांतों का खंडन 
विया है और सशुणभक्ति आदि को ऊँचा ठहराया है| 


प 


हरिराम ने श्रपने 'सनेह लीला? में भी इसी प्रकार सगुण और भक्ति आदि 
को श्रेष्ठ दिखलाया है। गौण कवियों में परमानद्दाउ, तथा मुकुददास आदि मे 
भी संक्षेप मे ये ही बातेँ मिलती हैं। लगता है, उस समय संतों के मत का 
जनता मे पर्यात प्रचार था श्रोर उसी के निराकरण का प्रयास इन कवियों ने 'अ्रमर- 
गीत द्वारा किया | 
घ्ुर्य 
भ्रमरगीतों के श्रतिरिक्त भी कुछ कवियों ने अपने काव्य मे यन्र तन्न संतमत 
की श्रालोचना की है। सूरदास, जहाँ यह कहते हैं कि निगुण की गति समझ में 
नहीं श्राती इसीलिये 'सगुनपद” गा रहा हूँ, वहाँ वे निगुण की श्आालोचना 
ही करते हैं : 
अविगत गति कछु फद्दत न आवे। 
ज्यों गूँगे मीठे फल को रस, अंतरगत ही भावे ॥ 
4 4 ५ 
रूप रेख गुन जाति जुगति बिनु, निरालंब कित धावे। 
सव बिधि अगमस बिचारहि ताते, सूर सशुन लीज्ापद गावे ॥? 
इस प्रकार की विस्तृत आलोचना तुलसी ने की है। 'रामचरितमानस' मे 
(उत्तरकांड” मे इस ओ्रोर उन्होंने विशेष ध्यान दिया है | यों 'कवितावली” में तथा 
भानस' से, अ्न्यत्र भी, इस प्रकार के कुछ संकेत मिल जाते हैं। 
तुलसीदास द्वारा की गई संतमत की आलोचना तीन रूपों मे मिलती है। 
कहीं तो उन्होंने रंतमत का खंडन किया है, कहीं-- जहाँ खंडन संभव नहीं है--- 
अपने ओर उनके मतों मे समन्वय स्थापित किया है श्रौर कहीं संतों की मान्यताश्रों 
या उनके पर॑पराविरोधी व्यवहारों को 'कल्युगी! कहकर उनके प्रति मात्र व्यंग्य किया 
है ओर अपनी चिढ़ प्रकट की है। 
खडन उन्होंने श्रुतिविरोधी बातों का किया है। उस काल के संत 'अलख' 
जगाते ओर पुकारते थे । ठुलसी डाँटते हैं : 
हम ज्खि लखहि हमार, लखि हम हमार के बीच । 
तुलसो अलखहिं का लखे, राम नाम जपु नोच ॥ 
संत ईश्वर को अपने भीतर देखने पर बल देते थे । तुलसी कहते हैं : 


अंतर्जामिहु ते बड़ बाहिरजामि हैं. राम, जे नाम लिए तें। 
पैज परे प्रहलादहु को प्रगदे प्रश्नु पाहन तें,न हिए तें। 


४१ हिंदी साहित्य का दृहव्‌ इतिहास 


कब्रीर आदि संतों ने जाति एवं वर्णभेद का विरोध किया था : 
जो तू बाम्हन वस्हनी जाया । आन राह काहे नहिं आया। 
अथवा 
(एक ज्योति ते सब जग उपतता, को बाह्यत को सुद्दा। 
तुलसी ने अनेक स्थ्ञों पर जाति श्रोर वर्णभेर का अनुमोदन किया है । 
उसके रामराज्य के चित्र में सबके अपनी जाति श्र वर्ण के अनुकूल आचरण 
करने एवं कलियुग में प्रतिकूल चलने का उल्लेख वस्तुतः इसी के संकेत हैं । ब्राक्षर्णों 
को कबीर आदि ने ललकारा था। किंठ उसका विरोध करते हुए तुलसी उनको बढ़ा 
मानते हैं 
बंद प्रथम महीसुर चरना | 
८ >< श्र 
घल न ब्रह्मकुत्न सन बरिआई। 
भर २५ ५ 
जी विप्रत्दह बस करहु नरेसा। 
तो तव बस बिधि बघिस्तु महेसा।! 
>५ हक ः 
संगल सूत्र बिप्र परितोषू। 
दृहइ कोटि कुल भूउुर रोपू। 
ओर सबसे ऊपर-- 
पूजिय बिप्र सोल ग्रुन हीता। 
सुद्र न गुत्त गत ग्यान प्रवीना। 
तथा-- 
ढोक्ष गँंबार सुद्र पसु नारी | ये सब ताड़न के अधिकारी । 


संत मक्त थे किंतु शाव पर उनका विशेष बल या। ठुल्लती, उंर्तों का विरोध 
करते हुए, शान से भक्ति को अधिक व्यवहायें तथा सरल मानते हैं। काकभुशुंडि 
गरुड़ को समभाते हैं-- 
ग्यानहिं. सगतिहिं नहिं कछु भेदा। 
किंतु साथ दी -- 
ग्यान पंथ #पान के घारा । 
परत खगेप्त होई नहिं बारा। 


इसीलिये सिद्धांत रखते हैं-- 
सेवक सेव्य भाव बितु भव न तरिय उरगारि | 
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यहाँ दोनों मे अभेद दिखलाते हुए भी एक को बड़ा कहा गया है। शान 
और भक्ति की भाँति ही उस समय सगुण और निगुण का भी विवाद था। निर्गुण 
भी शास्त्रसम्मत है। तुलसी विरोध तो कर नहीं सकते थे, श्रतः उन्होंने शान मक्ति 
की ही माँति कहा--- 
अगुनहि सगुनहिं नहिं कछु भेदा। 
भेद कैसे नहीं है, इसका भी उत्तर उन्हे स्वयं देना पड़-- 
अगुन अरूप अत्ख अज जोई। भगत प्रेम बस सशुन सो होई। 


जो ग़ुन रहित सगुन॒ सोइ फैसे ? जत्न द्विम उपल बित्ग नहिं जैसे । 
कत्रीर कह चुके थे-- 


द्सरथ सुत तिहुँ लोक बखाना। 
राम नाम का सरम है आना। 
लगता है, जनता में कबीर की इस बात का पयांध् प्रचार था। सती के 
भ्रम के रूप में तुलसी ने इसी को रखा है; 
ब्रह्म जो निर्गुण बिरज अज, व्यापक अखिल अमभेद । 
सो हि देहधर दहोइ नर, जाहि न जानतव वेद |! 
रामचरितमानस! के प्रबुद्ध पाठक के समक्ष यह स्पष्ट हुए. बिना नहीं रहता 
कि राम की लीला आदि के वर्णन के अतिरिक्त, 'मानस! का एक ध्येय परात्पर 
ब्रह्म और दाशरथि राम में ऐक्यस्थापन या उपपुक्त प्रश्न का उत्तर भी है। 
मानस! के “उत्तरकाड' में तथा अन्यन्न एवं श्रन्य पुस्तर्की में मी कलियुग 
का चित्र खींचते हुए तुलसी ने सतों को मान्यताओ्री या उनके आचरण पर प्रह्मर 
किया है। उनकी कुछ इस प्रकार की पक्तियाँ यहाँ देखी जा सकती हैं: 
साखी सबदी दोहरा, कहि किहनी उपखान। 
भगत निरूपहिं भगति कल्नि निदृहिं बेद पुरान। 
यहाँ साखी, सबदी से तर्तों पर व्यग्य स्पष्ट है। इसी प्रकार-- 
श्रुति सम्सत हरिभक्त पथ, संजुत ब्गिति विवेक । 
तेहि परिहरिह्ठि बिसोहबप फल्पहिं पंथ अनेक । 
यहा समवतः सर्तों के विभिन्‍न पं्थों की श्रोर सकेत है ४ 
बरन धर्म नहिं आश्रम चारो। श्रति विरोध रत सब नर नारी। 
कहना न होगा, उस काल में संत ही वर्णाश्रम धर्म तथा वेद आदि के 
विरोधी थे | कबीर की श्रनेक पंक्तियों में मी इन बातों का विरोध है $ 
भिथ्या रंध दुंभ रत जोई। ता कहूँ संत कहइ सब कोई | 


४२४ दिद्दी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


यहाँ दूसरे चरण में 'संततों', की ओर स्पष्ट संकेत है 


बादहिं सूद्र द्विजन्द सन, हम तुम्ह ते कछु घाटि। 

जानहइ ब्रह्म सो बिप्रवर आँखि देखावहिं डादि। 
कबीर आदि संत ब्राह्मणों को चुनोती देते ही रहते ये-- 

तू बाह्यत मैं कासीक जुलाहा बूमहु मोर गिआना | आदि | 

तुलसी की उपयुक्त पंक्ति उसी की ओर संकेत करती है। संतों मे तथाकथित 
नीच जाति के लोग अधिक थे और ये सभी प्रायः अभेदवादी अर्थात्‌ अ्रद्वेतवादी थे । 
तुलसी लिखते हैं : 
तेइ अभेदवादी ग्यानी नर। 


94 है ५८ 
जे बरनाधम तेलि कुम्हारा। 
स्वपच किरात फोल कक्षवारा | 

टर् ५ 


>८ 

मूढ़ मुढ़ाइ दोहिं संन्‍्यासी 
संक्षेप में; क्रांतिकारी संतों ने जिस जिस बात को लेकर परपरा का विरोध 

किया था, तुलसी ने प्रायः उन सभी को लेकर उनकी आलोचना की। 


(४ ) संतों का आल्ोचनात्मक साहित्य 


ऊपर राम तथा कृष्ण धारा के कवियों के संतमत की आलोचना पर 
आधारित साहित्य की चर्चा की गई है। इसी प्रकार राम और कृष्ण घारा के कवियों 
की मान्यताश्रों एवं उनके सिद्धांतों की आआल्लोचना संतसाहित्य में भी मिलती है। 
जिस प्रकार राम-कृष्ण-धारा के कवियों में श्रालोचनात्मक साहित्य न केवल संतसाहित्य 
की आलोचना के रूप में है, अपितु उस काल में जनता में प्रचलित मान्यताओं की भी 
आलोचना उसमें है, उसी प्रकार संतों मे मी आलोचनात्मक या खंडनपरक साहित्य न 
केवल सशु् साहित्य, अपितु सगुण मत आदि में विश्वास रखनेवाले समातनी 
मतबवादियों की मन्यताश्रों की आलोचना से भी, समन्वित हैं। संतों में अवतारवाद, 
सगुणवाद, मूतिपूजा, तींथे, त्रत, स्नान, माला, तिलक, मु|डन, बाल रखना, भस्म, 
पँचाग्नि, वेद पुराण, देवी देवता, मंत्र तंत्र, जाति पाँति, वर्ण, श्रादि अनेक ऐसी 
बातों एवं मान्यताओं की कढ आलोचना है तथा हँसी उड़ाई गई है जो सगुणवादियों 
को मान्य थीं। इसी प्रकार परंपरावादी मुसलमानों के रोजा, नमाज, हज, कामा 
करवला, कुरान, जत्रह आदि का भी खंडन किया गया है। इस प्रकार का सारा 
साहित्य श्रालोचनात्मक या खंडनपरक है| ऐसी सामाजिक एवं घार्मिक सान्यताओं 
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के प्रतिक्रियास्वरूप - हां इस श्रेणी के साहित्य की रचना की गई है। इस प्रकार का 
साहित्य संतों में कबीर में सर्वाधिक है, क्योंकि वे ही इन विषमताओं के प्रति सर्वाधिक 
जागरूक थे | 

यह ध्यान देने की बात है कि सूफी प्रायः वूसरों की आलोचना या खडन 
मंडन में नहीं पड़े। इसो कारण आलोचनात्मक साहित्य उनमें नहीं मिलता॥ यह 
केवल संत, राम तथा कृष्णधारा में ही मिलता है। संतों मे प्राप्त आलोचनात्मक 
साहित्य अपेक्षाकृत श्रघिक प्रौढ़ तया सशक्त है। श्रत्यों में कल्पना का विलास ही 
अधिक है। 

इस रूप में भक्तिकालीन साहित्य का एक विचारणीय भाग, प्रभावया 
प्रतिक्रिया के कारण, उद्भूत है। सबसे कम प्रभाव सूफियों का पड़ा है, श्रौर 
सर्वाधिक संतों का | संतों ने अन्य सभी धाराश्नों को किसी न किसी रूप में प्रभावित 
किया है) ऐसा लगता है कि उत्तरी भारत का तत्कालीन वातावरण, जीवन के प्रति 
संतों के क्रातिकारी और स्वस्थ दृष्टिकोण से इतना अभिभूत था, कि किसो भी प्रबुद्ध 
कवि का--चाहे वह सूफी, कृष्ण, राम, जैन, फुयकल आदि किसी भी धारा का क्‍यों 
न हो--उसके प्रति पूर्णतः उदासीन रह जाना जैसे असंभव सा था: सभी ने 'रीभर 
या 'खीक! कर कुछ न कुछ कट्टा । जो 'रीमे! प्रभावित हुए, और जो खीमे 
उन्होंने आलोचना की । 


४-पूड 


दितीय अध्याय 
दाशनिक तथा सांग्रदायिक साहित्य 


(ञअ ) दाशनिक साहित्य 

(१ ) उपक्रम--निगु ण॒ भक्ति का स्वरूप मूलतः शानाभ्रयी होने के कारण, 
संतों की भक्तिप्रधान स्वनाश्रों पर भी, श्रनेक ऐसी विचारधाराशों के प्रमाव का 
लक्षित होना स्वाभाविक था बिन्हे दाशनिक समझा जाता है तथा जिनके साथ 
भक्तिसाधना के किसी प्रत्यक्व संबंध का ठहराना न तो साधारणत$ उतना श्रनिवार्य 
कहा जा सकता है श्रौर न वैपे भक्त कवि उन्हे प्रायः वैसा महत्व मी दिया करते हैं। 
जो विशुद्ध भक्तिभावना द्वारा प्रेरित है ओर जिसने, इसी कारण, श्रपने लिये किसी 
आराध्य देव की कल्पना कर ली है, उसे इस बात की आवश्यकता ही क्या है कि वह 
उसके दाश निक निरूपण में भी लग जाय । यह बात दूसरी है कि, जब फ्री ऐसा 
कवि, भावविमोर होकर उसके स्वरूप का वर्णन करने मे प्रवृत्त हो जाय तो वह अपने 
अनुभव के श्राघार पर बहुत सी ऐसी बातें भी कह ज्ञाय जिन्हे उसकी 'दाशनिक 
व्याख्या' जैसा कोई नाम दिया जा सके | किंठ, इसके कारण वस्तुतः उसके कथन की 
शेली भिन्न नहीं ठहराई जा सकती और न यही कहा जा सकता है कि इसका कोई 
प्रमाव उसकी उपयुक्त भक्तिभावना पर भी अवश्य पड़ा होगा | परंतु, यदि कोई कवि 
मूलतः दाशंनिक भी हो तथा उसकी प्रवृत्ति संतों जेसी निगुण भक्तिमावना से 
अनुप्राणित न कही था सकती हो, श्रथवा जो कोई किसी संप्रदायविशेष का अनुयायी 
होता हुआ भी, यदाकदा दाशंनिक विचारों को प्रकट करनेवाली श्रथवा किती न किसी 
प्रसिद्ध दाशनिक विचारधारा की पोधक बार्तों को भी श्रपनी पंक्तियों द्वारा प्रकट 
करना पसंद करता हो तो यह मित्र बात होगी | बहुघा ऐसा देखा जाता है कि, इन 
दोनों ही प्रफार के कवियों के लिये वेछा करना आवश्यक न होने पर भी ये कमी- 
कभी, अपने समय के विशिष्ट वातावरण के प्रभाव में आकर इस प्रकार का मार्ग 
ग्रहण कर लिया करते हैं और यह प्रायः अ्रपवाद स्वरूप हो जा सकता है। हमें ऐसा 
लगता है कि निगु णवादी संत कवियों का प्रभाव; कम से कम संत कबीर के समय से, 
क्रमशः चढ़ने लगने पर उनके द्वारा अधिकतर काम में लाई जानेवाली कथनशेल्ली की 
छाप अन्य अनेक ऐसे कवियों की रचनाओं पर भी दीख पड़ने लगी जो उनके वर्ग 
वाले नहीं थे, किंठ जिन्हें उनका न्यूनाघिक अनुकरण करने के लिये कदाचित्‌ उन 
दिनों की र्चनाशेली अपनानी पड़ गईं। इनमे से कुछ ऐसे थे बिनके साथ किसी 
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संप्रदायविशेष का लगाव यों सिद्ध नहीं होता, किंतु इनमे से बहुत लोग बे भी ये 
जो किसी न किती संप्रदाय से संबंधित थे, परंतु जिन्होंने एकाध रचनाएं उक्त प्रकार 
से मी प्रस्तुत कर दीं । 

(२) भेघनाथ - इनकी एक उपलब्ध रचना मगवतगौीता भाषा! से पता 
चलता है कि उसका निर्माण इन्होंने सं० १५५७ में किया था जिस समय प्रसिद्ध 
राजा मानसिंह तोमर ( सं० १५४३-७५ ) का शासनकाल था तथा जिनके संरक्षण 
में काव्य एवं विशेषकर संगीतकला का प्रचार अधिक था। उनको राजधानों रा- 
लियर मे थी जहाँ पर उनके किसी राजपुरुष, कोरततिंह के पुत्र भानुकुँतर; की 
छुत्नछ्लाया में रहते हुए थेघनाथ ने, उनके फहने पर ही, अपने उक्त ग्रंथ की रचना 
की तथा इस प्रकार, 'भोमद्भगवद्गीता' को चोपाई छुंद में प्रस्तुत किया | थेघनाथ 
के गुर कोई रामदास थे जिनका इन्होंने अपने ग्रंथ के आरंभ में ध्यान किया है 
तथा आगे राजा मानसिंह एवं भानुकु वर की भी प्रशंता की है। इस कवि ने, 'वेराग्य! 
को महत्व देते हुए, बतलाया है कि "जाके अ्रधिक बहुत जुग सागु | ताही को भावे 
वैरागु' और इन्होंने मानुकु वर की ओर से गीताज्ञान' के विषय में भी कहलाया 
है कि 'सीता ग्यान हीन नर इसो। सार माहिं पसु बाँधो जिसो।” इन बातों के 
आधार पर श्रनुमान किया जा सकता है कि इनकी मनोबृत्ति किस प्रकार की रही 
तथा उसे किस प्रकार श्रपने वातावरण द्वारा प्रोत्साहन भी मिला होगा। थेषनाथ 
की कोई अन्य रचना अ्रमी तक हमे देखने को नहीं मिल सकी है, किंठ ऐसे संकेतों 
के आधार पर भी हम उनके विषय में इतना कह सकते हैं कि संत कत्रीर के समय, 
अथवा उनके कुछ ही दिनों पीछे, राजदरबारों के प्रमुख व्यक्तियों तक की मनःस्थिति 
किस प्रकार का रूप ग्रहण करती जा रही थी। 


(३ ) अरवा- अ्रवा की गणना मध्यकालीन ग़ुजराठी काव्य के प्रमुख 
निर्माताओं में की जाती है। इनकी बहुत सी हिंदी रचनाएँ भी उपलब्ध हैं। 
अरवा को अहमदाबाद से १० मील दक्षिण जेतलपुर के निवासी, रहियादास 
नामक सोनार का पुत्र कहा गया है । इनका आविर्मावकाल सं० १६४८ से लेकर 
सं० १७३० तक बतलाया जाता है। यह भी प्रतिद्ध है कि इनकी माता का 
देहांत इनके बाल्यकाल में हुआ था। इनके युवावस्था प्राप्त करते करते इनके 
पिता एवं बहन तथा दो पत्नियों का भी स्वर्गवास हो गया। ये स्वभाव से ही गंभीर 
प्रकृति के मनुष्य थे अतः इनके ऊपर ऐसी घटनाओं द्वारा किसी नेराश्यजनक 
प्रभाव का पड़ना नहीं बतलाया जाता, किंतु इतना प्रसिद्ध है कि कतिपय व्यवहार 
संबंधी साधारण बातों के ही फलस्वरूप, इन्होंने अपने धधे का सर्वया परित्याग कर 
दिया। तत्पश्चात्‌ ये बहुत दिनों तक काशी आदि स्थानों की ओर भ्रमण करते 
रहे तथा कुछ दिनों तक संभवतः वैष्णव भक्त भी बने रहे। परंतु अंततोगत्वा 
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इन्होंने स्वयं ्रपने आपको ही शुरु रूप में स्वीकार कर लिया और आत्मविचार 
में लीन रहने लगे | इनकी ग्रुरुपरंपर! को कभी कभी दादूप॑थी जगबीवनदास के 
साथ जोड़ने की चेश की णाती है, किंतु इसके लिये कोई ठोस ऐतिहासिक प्रमाण 
उपलब्ध नहीं । इनकी शिष्यपरंपरा भी किसी सुब्यवस्थित रूप में प्रतिष्ठित की गई 
नहीं जान पढ़ती । अरवा को अपनी माषा गुबराती है इस कारण इनकी गुजराती 
रचनाश्रों का ही प्रकाशन अथवा विवेचन विशेष रूप से होता आया है। परंतु 
इनकी हिंदी रचनाओं की संख्या कम नहीं है श्र उनका एक संग्रह, 'अ्रक्षयरत' के 
नाम से संपादित होकर, एक श्रच्छी प्रस्तावना के साथ महाराजा सयानी राव 
विश्वविद्यालय, चढ़ीदा से पाठांतर संबंधी आवश्यक पादटिप्पणियों के साथ सन्‌ 
१६६३ ई० में प्रकाशित हुआ है। इसमें उनकी रचनाएँ, क्रमशः 'भ्री एकलब्र 
रमणी', 'कु डलिया,” 'घुआसा', “जकड़। कूलण', 'प्रह्मलीला' 'अरवा जी के पर, 
'सजन', (ंतप्रियः एवं साखियाँ” नामक १० प्यक्‌ पृथक शीषकों में दी गई हैं 
जिनके श्राधार पर हम इनकी विचारधारा, वर्णनशैली आदि के संबंध में विचार 
कर सकते हैं। 

अरवा को प्रायः शुनरात का कबीर! भी कहा जाता है जिसके लिये एक 
उल्लेखनीय कारण यह है कि इन्होने, लगमग संत कश्नीर की ही भोति, अपनी 
बानियों के अंतर्गत ऐसे 'चावकाः अथवा फटकारपरक वार्क्यों के प्रयोग किए हैं 
जिनका प्रमाव तीखा पड़ा करता है। इनकी ऐसी रचनाओं के ही बाहुल्य के कारण 
कमी कभी इनकी वाणी के 'ध्वंसात्मक' एवं 'रचनात्मक' जैसे दो पक्षों की कल्पना 
भी की जाती है। इनकी हिंदी रचनाओं के अंत्तगंत उनका घ्वंसात्मक रूप हमें प्रायः 
वहाँ दीख पड़ता है जहाँ पर इनके वेदांत दशन विषयक मत का अधिक समावेश 
किया गया है तथा जहाँ पर उसका प्रतिपादन करते समय इनकी स्पष्टवादिता 
श्रत्यंत मुखरित हो गई है। इन्होने वहाँ पर तीथ; पूजापाठ, ध्यान अथवा पाप-पुण्य- 
विषयक भावना को भी नितांत निरर्थंक बतलाया तथा इसी प्रकार, वेदविद्या, वेश- 
भूषा, बाह्यउपचार, तप साधना, ब्रह्मच्य॑ पालनादि तक को कोरी 'मन रिक्ावन! 
वाली बातों की कोटि में ला रखा है। इन्होने अपने विषय में भी इस प्रकार 
कह है ; ह ह 

लंठ कहो कोई मसंड कहो पा्षंड कह्दो कोऊ कहो सिखारी | 

सजन कहों दुरीजन कहो चोर कहो फोई कहो त्रह्मचारी | 

कोझ के पाव टिके नहीं ताहाँ जाय कीनी अरवे जु पधारी । 

जिनु जैसे देख्यो तिनु तैसे घायो, बहोत रेहे जो विचार बिचारी ॥ 


इन शब्दों में हमे न केवल संत कबीर की ही जैसी स्पष्टोक्ति का पता चलवा है, 
अपितु इनके द्वारा लक्ष्यसिद्धि की गुरुता भी सूचित होती है। इस परमोच्च कोटि 
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दी अवत्या के किये वे अधिक्ररर सहन की ट्थिति अथवा उसकी ठाघना के लिये 
मी 'उहले सहले' देते शर्ब्दा के प्रयोग करते हैं ओर इनकी 'सइजा' भी संत कबीर 
की सदयावत्या से मिन्‍न नहीं झान पड़ती बजिठर्म इनके श्रनुसार धदशदृष्ट भाव 
नहीं रू जाता! यह सारा माया का प्यारा इ्छ्ाहष्ट भाव के ही अंतर्गत आता है 
किसे इन्होंने अन्यत्र प्रई॑ंचः नाम से मी अमिद्धित किया है। जेसे 

जिन जान्या बिन प्रप॑च जान्या। 

कछ न जान्‍्या सो सहज समाना ॥ 


ऊेसके द्वारा दोनों का स्श्ीऋरण केत्रत्न थोंडे शर्त्यो द्वारा मी सुंदरता के साथ 


संत कबीर छेसे लोगों के समान शअाश्यात्मिक साधना 
नहीं की है। परंतु, कम से कम इनकी हिंदी रचना श्रों 
हैँ कि इन पर किसी एक दाशनिक्र वा तत्वज्ञानी 
चढ़ा छुआत्रा है। इनकी एक छोटी सी हिंदों स्चना 

ती १०० पंक्तियों मी नहीं श्रार्ती, किंतु जिसके 
ऐसे मत का वारतत्व समाविश्ट कर दिया है तथा लिठसे हमे 
इनके दाशनिक भी होने में कोई संदेह नहीं रह जाता। इन्होंने यहाँ पर आदि 
निरंदन राया! को शब्दावीत, किंतु उर अंतर में आप स्ववस्तु” रूप में विद्यमान 
कहा है दया त्रिगुएमावा को कल्पित” एवं ध्रध्यारोप! की हुई ठहराया है। 
इनका कहना है कि वह “दादि निरंजन! परम चैतन्य! के श्रकरता बने रहने 
पर मी 'द्रह्म चैतन्य घन! में अचानक “दढामिनी?” सी तन जाती है | इसी कारण 
(नि या को उगुण कदने की परिपाटी है. बद्यपि वह, पानी से “पाला? व्न बाने के 
अतिरिक्त ओर छुछ मी नहीं कहला सकहुता। चेंतन्प!', इस प्रकार चढ़ का रूप 
घाग्य कर लेने पर भी, ज्यों का त्वों चेतन्य दी रह जाया करता है| अरवा ने इस 
प्रसंग में, वेशंत दशन में प्रयुक्त यंघव नगरी, रख्छु व सप के दृर्शात, 'तत्वमसि! 
लंसे महावाज्ष्यों के प्रयोग आदि अनेक माध्यमों का भी सहारा लगमग उसी प्रकार 
लग है लिस प्रकार कई ऐसे दढाशनिक, वेंसे सिद्धांतों का प्रतिपादन करते समय 
किया करते हे। अद्धवरस' के संपादक ने अरवा के दार्शनिक मव का परिचय 
देते उमय इन्हें विशुद्ध केंबलाइती न कहकर अजातवादी ठद्दराया है तथा अपने 
इस कथन के समर्थन में डा० योगींद्र उगनन्‍्नाथ जिपाठी के मत को मी उद्वत द्विया है 
जिसके अनुसार यह सारा डगत्‌ केवल मन का ही व्यापार है जिसका सम्पक निरोध 
हो जाने पर उसके उतया अभाव का हो जाना भी संमव है। इस प्रकार का दार्शनिक 
मत शंकराचाय के विवतवाद का सम्थन करने की जबरद उनके दादागुरु गौड 
पादाचार्य वी डठछ विचारधारा पर अधिक आान्निव प्रतीत होता है जो उनके द्वारा 
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रचित "मांड्क्योपनिषद', की कारिकाओों से नियत होती है तथा जिसे दोनों की 
परस्पर तुलना करनेवाले किचित्‌ मिन्‍न बतलाया करते हैं। वास्तव में संत अरवा, 
ब्रह्म! का स्वयं अनुपम स्वाद ले लेने पर, सदा ब्रह्मानंद में मग्न रहने लगे थे 
श्रोर इन्होंने स्वरूपानुतघान के वेद्ांतपरक संदेश को सब्र किसी के लिये कष्याणुपद्‌ 
समझते हुए उतका कदाचित्‌ प्रचार करना भी आरंभ कर दिया था| 


(४ )कबि केशवदास : ये, रीतिकालीन हिंदी कवियों मे से, प्रमुल् 
आचार्यों में गिने जाते हैं ओर इनकी श्रधिकांश रचनाश्रों के श्रैतर्गत रीतिशात्र 
संबंधी विषयों का प्रतिपादन अथवा उनका उदाह्मत किया जाना ही पाया जाता है। 
परंतु इनकी 'विज्ञानगीता” नामक एक रचना इसका श्रपवाद भी कही जा सकती है | 
कवि केशवदास ने अपना परिचय अ्रपने अंर्थों में मी, संक्षित ढंग से दिया है; किंतु 
वह यथेष्ट नहीं है। इनका आ्रविमावकाल अनुमानतः सं० १६१२ से लेकर सं० १६७४ 
तक ठहराया जाता है जिसके श्रनुतार ये संत श्ररवा के पूर्ववर्ती कवि ठहसते हैं । 
इनका जन्म एक सनाब्य ब्राक्षण कुल में हुआ्रा था। इनके पिता का नाम 
काशीनाथ था जिन्हें राजा मधुकर शाह (श्रोड़छा नरेश ) ने विशेष संमान प्रदान 
किया था | ये तीन भाई थे ओर इनके घर संस्कृत बोली तक नाती थी, किंतु, 
परिस्थितियां के फेर में पड़कर, इन्हें 'भाष[ में कविताश्रों की रचना करनी पड़ी। 
अपनी रचना 'रसिक्रप्रिया? के अनुसार ये बुंदेलखंड के राज्यातर्गत तुंगयरण्य के 
निकट बेतवा नदी पर, श्रोरछा नगर में रहा करते थे। 'विशानगीता! से पता 
चलता है कि राजा वीरसिंद के प्रश्न करने पर, कवि केशवर्ास ने इस ग्रंथ की 
रचना स० १६६७ में, उनके समाधानारथ की थी । यह पुरुतरक लगभग उसी ढंग 
पर, रूपकों के आधार पर लिखी गई है जिस प्रकार प्रसिद्ध ग्रंथ 'प्रबोध 
खंद्रोदय' की रचना हुई थी | इसमें एक बात यह भी उल्लेखनीय है कि वर्य्य 
विषय का प्रतिपादन करते समय, शिव पावंती के पारस्परिक संवाद का भी 
सहारा लिया गया है। केशवदास ने यहाँ पर श्रपना प्रतिपाद विषय 'हरिभक्ति' के 
ही रूप में प्रकट किया है; क्योंकि इनका कहना है कि यथाशक्ति सभी लोग हरिभक्ति 
को ही अपने लिये स्वीकार करना चाहते हैं, किंतु वे; अपने मनोविकारों के 
रहते हुए, इसमें पूर्ण सफल नहीं हो पाते। वास्तव में इसी रूप में इनके प्रति 
एक प्रश्न राजा वीरसिंह की ओर से कराया गया है और फिर इसी को शिव 
पाव॑ती संवाद का भी सुख्य विषय बनाया गया है। इस प्रकार इस पंथ में आगे 
विवैक एवं महामोह के युद्ध का वर्शन किया गया है जिस विषय मे शिव पावती के 
प्रति पहले ही कह देते हैं 

जब विवेक हृति मोह को, होई प्रबोध संयुक्त | 
तब ही जानो जीव को; जग में जीवन्मुक्त ॥३२॥ 
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जिससे स्पष्ट है कि आदर्श धार्मिक जीवन, और विशेष कर उप्तके नेतिक पक्त से 
ही, इस गंथ के वस्यं विधय का संबंध है। इसके द्वारा कहीं पर किसी बात का 
दाशनिक प्रतिपादन वा विवेचन नहीं किया गया है। इसके आरंभ से ही लेकर 
अनेक ऐसे शब्दों के प्रयोग उसके लिए किए. गए. हैं जिनसे उसका निगुण तत्व 
होना तथा फिर उसका सगुण रूप में भी चित्रित किया जाना प्रकट होता है 
और हम इस संबंध में कोई निश्चित धारणा नहीं बना पाते । फिर भी; 
इस रचना का सतमत दारा किसी प्रकार प्रभावित होना मी अधिक संभव 
कहला सकता है| 


कवि केशवदास ने, श्रपनी 'रामचंद्रिका? में, एक स्थल्ल पर मुक्ति के लिये हठ- 
योग पर बल दिया है। इनका कहना है : 
जो चाहे जीवन अति अनंत।सो साथे प्राणायाम संत । 
तुम पूरक कुंभक मान जानि | अरु रेचकादि सुखदानि जानि॥ 
इसी प्रकार उन्होंने अन्यत्र कहा है : 
आपन सों अवलोकिये, सब ही युक्त अयुक्त | 
अहं भाव मिटटि जाय जो, कौन बद्ध को मुक्त ॥ 
जिसे पढ़कर संत क्नीर का वह पद स्मरण हो श्राता है जहाँ पर कहा 
गया है : 


राम मोहि वारि कहो ले जेहो 
जो मोरे जिउ दुइ जानत हो तो मोहि मुकति बताबो, श्रादि 


कवि वेशवदास का यह कथन भी कन्नीर आदि संतों का जेसा ही लगता है जहाँ 
पर उन्होंने कहा है 


ब्रह्म विष्शु शिव आदि है' जितने दस्य शरीर । 

नास द्वेतु धावत सबे ज्यों बड़वानल नीर॥ 
अर्थात्‌ हमारे आराध्य देवगण में से भी कोई अ्विनश्वर नहीं है| संत कबीर ने 
अपने एक पद में, जो अंजन सकल पसारा रे! से आरंभ होता है, ब्रह्मा, इंद्र 
आदि सभी देवताओं को 'श्ंजन” श्रर्थात्‌ नाशभान कहकर ही परिचित कराया है 
तथा 'संतों, आवे जाय सो माया” आदि में भी उन्होंने इसी बात की ओर संकेत 
किया है। यह स्पष्ट है कि इस प्रकार का कथन, राम एवं कृष्ण के उपासकों की 
दृष्टि में नास्तिकता का द्योतक ठहराया जा सकता है | परंतु संत कबीर को इसका 
कोई गम नहीं था और यही बात हमें कवि केशव के उपयुक्त उद्धरण में मो दीख 
पढ़ती है | वास्तव में कवि वेशव ने भी, ठीक सर्तों की ही माँति कहीं वहीं पर 


४१२ हिंदी छाहित्य का बृददत्‌ इतिहास 


ज्ञान एवं विवेक पर पूरा बल दिया है तथा इस प्रकार कोरी आस्था को सर्वया 
हेय भी ठश्राया है। 


(४) चतुरदास--इनके संबंध में अ्रधिक विदित नहीं है श्रौर न इनकी 
रचनाएँ ही ययेष्ट संख्या में उपलब्ध हैं। इनकी एक रचना, 'श्रीमद्भागवत' के 
११वें स्कंध का भाषानुवाद है जिसमें दोहों चोपाइयों के द्वारा उसके भावों को 
सुरक्षित रखने की चेश की गई है। चतुरदास ने यहाँ पर अपने संतगुरु संतदास” का 
स्मरण किया है जो संभवतः संत दादूदयाल के शिष्य थे ओर बतलाया है कि उन्हीं 
की शरण मे जाने पर मुक्तमे 'श्ञान विचार! उत्पन हुआ तथा मेरे कुविचार 
दूर हो सके। उनकी ही आज्ञा को शिरोघारय करके कवि ने 'लोक हिताथीः 
इसे भाषा! में अनुवादित कियां। इसका रचनाकाल सं० १६९२ है | इनका 
कहना है; 


सूच्ष्म स्थूल सकल संसारा । जाकी शक्ति सकल विस्तारा । 
उतपत प्रले करे बहु याको | काहू ते जन्म नद्वि ताको । 
जागृत स्वप्न सुषोपत तुरिया । चहु में सदा एकरस पुरिया। 
इंद्रिय देह हे अस आना | जाते चेतन होई बरताना ॥ 


(६) दयाल अनेमानंद्‌ सरस्वती : ये एक उच्च कोटि के अ्रद्वेतवादी 
संन्‍्यासी ये । इनका आविमांव काल सं० १७०० के कुछ पहले से लेकर उसके कुछ 
पीछे तक ठहराया जा सकता है । इनकी इस समय तक & रचनाओं का 
पता चल चुका है | इनमें से अवगत हुलास' की समाप्ति का समय माघ सुद्दी 
एकादशी, रविवार, सं० १७३२ दिया हुआ मिलता है, किंतु इनके 'अपरोध्ष अनुभव, 
आत्पबोध, 'पंचकोश विवेक', 'अज्ञानवोधिनी', जशानबोधिनी', 'जानगीता,, 
अ्रष्टाचक्र' तथा “जन्म साखी कबीर जी की नामक प्रैर्थों के रचनाकाल का हमें 
पता नहीं है । इन श्रनेमानन्द जी के विषय में कहा गया है कि ये वेदी वंशीय 
क्तत्रिय थे, किंत, इसके अतिरिक्त, इनकी जीवन संबंधी घटनाओं आदि के इत्तांत 
अजात हैं| 'अ्रवगत हुलात” के लिये कहा जाता है कि इसका एक नाम आत्म- 
प्रकाश! भी रहा होगा इनके द्वारा रचे गए ग्रर्थों के प्रधान विषय संसार की 
अनित्यता, परमात्मविवेक तथा आत्मा परमात्माण्के बीच अमेद आदि से संवंध रखते 
है | इस अ्रद्वेतवादी कवि ने, अँथारंम में मंगलाचरुण लिखते समय भी, कसी अन्य 
की वंदना न करते हुए, स्पष्ट शब्दों में कहा है : 


साम रूप सगजल सबे, कागो करूँ प्रभास । 
मेरी झमको बंदना। सोह आतस रास ॥ 


[ खंड ४ ] दाशैनिक तथा सांप्रदायिक साहित्य धरेरे 


इनकी विचारघारा का परिचय इनके निम्नलिखित पद्म दवरा सक्चित् रूप में दिया जा 
सकता है 

नाम रूप सगजल सब, कोन फो प्रनाम अठे, 

निज सार आप आपको प्रनाम है। 

आपस अपार निरधार कछु तामें करो, 

घटचार थकत ऐसो चिदू धन राम है। 

छुधि से बिहीन मृढ़, लपटे युगादि त्रह्म कहे, 

निगम प्रगट तहेँ जत्न कौन कास है । 

आदि-सद्ध-अंत वस्तु ज्यों की त्यों समान सब, 

ऐसो अनेमोी द्याल स्वतः सिद्ध नाम है॥ 


अ-सां प्रदायिक साहित्य 
(आ) जैन साहित्य 


जैन घर्म के इतिहास से पता चलना है कि उसकी प्राचीनता के विषय में कोई 
संदेह नहीं किया जा सकता । इसके प्रवरतकों में कम ते कम २४ तीथंकरों के नाम 
लिए जाते हैं जिन्हे इस घ॒र्म के श्रनुवायी अधिकतर अवतारों जैता पूज्य मानते आए 
हैं। इस धर्म के दो प्रपुख संप्रदाय 'शवेतांबर” तथा (दिगंबर' नामों से प्रश्चिद्ध हैं 
जिनमे श्रनेक उच्च कोटि के त्यागी, तपस्पी, पंडित श्रौर महात्मा हो गए, हैं। इनमे से 
बहुतो' ने विशाल वाह मय की रचना भी कर डाली है। उपलब्ध बेन साहित्य 
का श्रधिकांश घार्मिक या सांप्रदायिक बातो' से ही संबद्ध है छितु उसमे बहुत से ऐसे 
प्रथ भी संभिलित हैं जिन्हे न केवल असाप्रदायिक, अपितु विविध विषर्यों पर लिखे 
गए सर्वलाधारण के लिये उपयोगी ठद्दरा सकते हैं। इसके अ्रतिरिक्त हम यह भी 
देखते हैं कि सुधारवादी जेनी लेखको' ने जिन ऐशी रचनाओ्रो' का निर्माण किया है 
उनके विषय, वर्णनशेल्ली अथवा कभी कमो भाषा की शब्दाबल्ली तक में भी अ्रन्य 
लोगो' की कृतिये से कोई विशेष श्रतर नहों लक्षित होता । उठाहरणार्थ, यदि हम 
यहाँ उनकी केवल हिंदी रचनाश्रों पर ही विचार करने लगें तो, हमे यह पता चलते देर 
नहीं लगती कि, जहाँ तक सामान्य साप्रदायिकता के स्तर से ऊपर उठकर विभिन्न 
बाह्याचरो के प्रति उपेक्षा का भाव प्रकव करने की बात है, वे इस प्रकार की भ्रपनी 
चेशओं में किसी भी दूसरे से पीछे रहते नहीं जान पड़ते, प्रत्युत ये हमारे साममे एक 
ऐसा विशुद्ध जीवनादश प्रस्तुत बरते हैं जिसे हम संत कबीर श्रादि की बानियों तथा 
अन्य किन्हीं भी वैसी रचनाओं में उससे बढ़कर शायद नहीं पा सकते | इसके प्रमाण 


हमे उस समय से मिलने लगने हैं जन वि० स० १४०० तथा बुछ पहले से, और फिर 
४०१७ 


डे हिंदी साइिस्य का बृहत्‌ इतिहास 


परवर्ती शताब्दियों में भी, इस प्रकार की प्रचृत्ति लागत होकर सक्रिय हो गई थी और 
इसकी च्यापकता मी उच्चरोत्तर बढुती जा रही थी। उस समय का इतिहास हमे 
बतलाता है कि उन दिनों भी जेन सुधारकों में, कम से कम, लोकाशाह तथा तारणु- 
तरण स्वामी जैसे महापुरुष उत्पन्न हुए थे | 


(१) ल्ञोकाशाह--इनका जन्म वि० सं० १४८२ की कार्तिक शुक्ल १५ के 
दिन सिरोही राज्यांतर्गत 'श्ररहटवाड़ा! में हुआ था । इनकी जाति के लिये कहा गया 
है कि वह 'पोरवाडों? ( प्राव्वायें ) दी थी। इनके माता पिता का नाम क्रमशः 
गंगाबाई और सेठ हेमा भाई था जिनके आग्रह पर इन्होंने विवाह कर लिया था। 
इनका एक पुत्र भी था। वास्तव में इनका जीवन संबंधी जो कुछ परिचय हमे सुलभ 
है वह अधिकतर लावस्यसमय, कमलसंयम और पाश्व॑जंद्र पूरि श्रादि इनके 
विरोधियों का ही दिया हुआ है जिसे अरसंदिग्ध रूप में स्वीकार करना भ्रमात्मक भी हो 
सकता है। करते हैं, अपने प्रारंभिक जीवन में ये किसी ऐसे 'बहिये' या प्रतिलिपिक 
का काम भी करते थे थो धार्मिक ग्रंथों की प्रतिलिपि तैयार किया करते थे। इसी 
प्रसंग में एक बार ( वि० सं० १५०८ में ) इनसे कोई भूल हो गई जिसपर उसके 
स्वामी 'मुशिवर' ने ऋुद्ध होकर इन्हें हद दिया । उसके साथ फिर मतमेद खड़ा हो 
जाने पर इन्होंने मूतिपूजा तथा शिथिल्ाचार आदि के विरुद्ध कोई श्रांदोलन खड़ा कर 
दिया। इसमे इन्हे लखमसी, जगमल् श्रादि अ्रन्य सुधारों से भी सहायता मिली 
और इन्होंने लोगो' को उपदेश दिए। इन्होंने कदाचित्‌ कुछ रचनाएं भी की जो 
संयोगवश हस समय श्रपने मूल रूर्पो में उपलब्ध नहीं हैं, किंतु जिनके संबंध में 
अधूरे उद्धरणों के भी आधार पर अनुमान किया जाता है। इनके संबंध मे प्रसिद्ध है 
कि विवाहोपरांत ये किन्हीं कारणों से अहमदाबाद शआ्राकर बस गए थे श्रौर जवाइरात 
का व्यापार करने लगे थे। कालांतर मे इन्होंने तत्कालीन बादशाह मुहम्मद शाह के 
यहाँ कोषाध्यज्ष का पद्‌ स्वीकार कर लिया था। वि० सं० १४३१ से इन्होंने 
सांप्रदायिक क्षेत्र में क्रांति का उपदेश देना आरंभ किया था। कहा जाता है। शान- 
मुनि द्वारा इन्हे पथप्रदर्शन मिला था ओर दशवैकालिक सूत्र की प्रथम गाया 
'धम्मो मंगल मुक्किहु” से इन्हें :५रणा मिली थी। परंतु इन्होंने किती से दीक्षा 
ग्रहण नहीं की थी। इनका बढ़ता हुआ प्रमाव देखकर इनके विरोधी श्रसहिष्षु हो 
उठे थे। इनका देहावसान विषयुक्त श्राहार से हुआ था। इनकी परंपरा मे श्रागे 
चलकर भी साहित्यस्चना होती रही । 

(२) तारण तरण स्वामी--श्नका जन्म बविं० सं० १५०५ के अगरहन मास 
की शुक्ला सप्तमी को, किसी पुष्पावती नगरी में हुआ था। इनकी जाति परवार! 
थी। ये आजस्म बह्मचारी रहे और बाल्यावस्था से ही इनकी इत्ति बराबर वेराग्यपरक 
रही। ये बड़े प्रतिमाशाली मक्षपुरुष थे और संयमशील भी होने के कारण, ह्न्हंनि 


[ खंड ४ ] दाशनिक तथा सांप्रदायिक साहित्य ४३५, 


अपने जीवन में आए कष्यें को बड़ी घीरता के साथ भेजा | इन्होंने अपना जीवना- 
दर्श बराबर ऊँचा बनाएं, रखा और तदनुतार उपदेश देते हुए, इन्होंने रुढ़िवादिता 
तथा मिथ्याचार का घोर विरोध किया | इन्होंने कुल मिलाकर १४ अंर्थों की रचना 
की जो एक बुहत्‌ संग्रह प्रंथ के रूप में आज भी उपलब्ध है श्रौर ; जिसे 
'अष्यात्मवाणी” कहा जाता है। इस विशाल ग्रंथ का अधिकांश जैनमत की सांप्रदा- 
पिक बातों ठै भी भरा है। इसकी भाषा भी हमे कुछ विचित्र सी लगती है। फिर 
भी इतना स्पष्ट है कि इन्होंने स्वानुभूति को सर्वाधिक महत्व दिया है। इनके अनुधार 
स्वानुमव ही वाध््तविक मोक्षमार्ग है तथा इती के बल पर चलकर हमें 'केवलज्ञान 
का प्रकाश मिलता है श्रोर हम उस 'ममल ( अमल ) वा “अपने आपको' पहचान 
ले सकते हैं। इस प्रकार हम आप ही जहाज रहते हैं, आप ही समुद्र बन जाते हैं 
तथा स्रय॑ श्राप ही उस 'मुक्तिद्वीप' के निवासी में भी परिणत हो जाते हैं जिसे 
'ोक्र! कहा जाता है। 'तारण तरण' शब्द का श्रमिप्राय भी दूसरे को पार करते हुए, 
स्वयं अपने पार हो जाना है जिसमे इनके सारे उपदेशो' का सार आ जाता है| 
(३) अन्य जैन सुधारक और कवि- लोकाशाह तथा तारणतरण स्वामी 
ये दो जैन महापुरुष ऐसे थे जिन्होंने अपने सुधारपरक विचार प्रायः ख्तंत्र हूप से 
प्रकट किए. थे। किसी ब्ाह्म प्रेरणा का श्रधिक प्रभाव इनपर ने था। इस कारण 
इनकी ऐसी प्रवृत्ति को हम मात्र धंतमत द्वारा प्रभावित नहीं कह सकते ओर इनकी 
उपलब्ध रचनाश्रो' के श्रंतगंत वैसी कथनशेली के ययथेष्ट उदाहरण प्राप्त कर सकने के 
कारण, न हम उन्हे किसी प्रकार संत बानियो' के अ्रनुकरण में निर्मित ही ठहरा सकते 
हैं। केवल इतना कहा जा सकता है कि ये दोनो प्रकार के कविं--चाहे वे जेन हों 
या संत--लगभग एके ही प्रकार के वातावरण में भ्रपनी रचनाएँ प्रस्तुत कर रहे थे 
लिस कारण उन दोनो का समान विचार प्रकट करना भी अश्रसंभव नहीं कहला 
सकता था | 
परंतु जो जेन कवि वि० सं० १४०० या सं० १५०० के कुछ पीछे हुए. उन 
सभी के विषय में ऐसा कहना कदाचित्‌ उचित न होगा। ऐसे लोगो' के सामने न 
केवल स्वयं अ्रपने घमंवालो' का आदर्श वर्तमान था, अपितु उनके समय तक सँत 
कबीर जेंसे कतिपय ऐसे महानुभावो" की रचनाएं भी प्रचुर संख्या में आ चुडी थीं 
जिनका उनपर प्रभाव पड़ना कभी अ्रसंभव नहीं कहला सकता था। इसके श्रतिरिक्त 
ऐसे जेन कवियो' के व्यापक मत मान्यताओं का भी मेल संतें की विचारधारा के साथ 
भली भाँति बैठ सकता था जिससे इस प्रकार के पारस्परिक आदान प्रदान में कोई 
विशेष बाघा नहीं श्रा सकती थी । फल्ेघरूप हम देखते हैं कि हमारे आलोच्य युग 
के जैन कविवो' में से कम से कम, महाकवि बनारसीदास (वि० सं० १६४३-१७०० ), 
रूपच॑द (१७वीं शताब्दी), मेया भगवती दास (१७वीं शताब्दी) तथा आनंद्घन (१७वीं 
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श तान्‍्दी), जो सभी किसी न किसी प्रकार समकालीन मी कहला सकते हैं, अपने को 
वैसे प्रभाव से युक्त न रख सके, प्रत्युत यहाँ तक भी कहा जा सकता है, कि इनमे से कई ने 
देसी शब्दावली तक का उपयोग करना उचित समझा, जैसा उनकी रचनाओं से उद्धूत 
कुछ पंक्तियों से भी सिद्ध किया जा सकता है । ह 


जैन कवि वनारसीदास, हिंदी में रचना करनेवाले अन्य वैसे लोगों मे, 
सर्वाधिक सफल समझे जाते है, किंतु हम देखते हैं कि वे संत कत्रीर की विचार- 
घारा तथा बहुत कुछ उनकी रचनाशैली तक को अपनाने में नहीं चूकते। उनका 
यह कथन कि, 


मत जहास घट में प्रगर, भव समुद्र घट माँहि। 
मूरख समे न जानहीं, वाहिर खोजन जाँहि॥ 

( भवर्िद्ु चुदंशी ) 
श्रथवा उनका उस अँतहंद्ध का वर्णन, जो हमारे धठ के मीतर हुआ करता है, 
'रासायण' में उल्लिखित विविध पात्रों तथा घटनाश्रों के आधार पर, करना भी 
इनकी वैसी ही विचारधारा तथा वर्शनशेली के प्रति आकर्षण सूचित करता है 
( देखें उनका 'विराजे रामायण घट माँहि! आदि पद ) । इसी प्रकार इनका अ्रपने 
ध्ध्यात्मगीत! के अंतर्गत, किसी 'निग्ु णिया!ः विरहिणी की भाँति; अपने 
विरहोद्यार प्रकट करना तथा अपने 'अ्रल्लख अमूरत पिय” के साथ घट के भीतर 
ही अ्रपना आपा खोकर दरिया मे बूंद के समान मिल जाने की श्राकांदा प्रदर्शित 
करना जैसी बातें भी हमें संत करीर आदि की वैसी कई उक्तियो' का स्मरण दिलाती 
हैं। इसके अतिरिक्त इन्होने अपने शब्द! को समझाने के लिये भेद? को जिस ढंग 
से संबोधित किया है तथा जिस शली मे इन्होंने पहेलियो' की रचना की है वे समी 
इसी बात के प्रमाण है कि इन्होंने ऐसा उक्त प्रभाव मे ही किया होगा। कवि 
रूपचंद मी कहते हैं कि, 

श्रमते भूल्यो' अपनपो, खोजत किन घढ माँहि। 

बिसरी वस्तु न कर चढ़े, जो देखे घर चाहि।॥ 
जो उपयुक्त घारणा की ही शोर संकेत करता है। इसी म्रकार मैया मगवतीदास ने भी 
संतो' की व्यापक तथा समत्वमूलक दृष्टि के साथ विचार करते हुए 'अवधू” को 
संबोधित करके उसे चेतावनी दी है ओर उसके प्रति कह्य है कि देखो, वात्तविक 
ज्ञान का आधार अपने आपको पहचान पाना ही हो सकता है और 'मैया आप पिछान' 
पर ही विशेष बल दिया है । जैन कवि आनंदघन भी इसी प्रकार के उद्यार करने में 
इनमे से किसी से भी पीछे नहीं हैं । इन्होने भी कहा है कि, 


“घट मंद्रि दीपक कियो, सद्दज सुज्योति स्व रूप 
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अथवा, “वचन निरपेक्ष व्यवहार भूठो कह्योे, वचन सापेक्ष व्यवहार साचो' जिनसे पता 
चल सकता है कि इनकी मनोद्॒त्ति किस प्रकार की थी तथा कहां तक ये सतमतानु- 
4 बातें प्रकट करना अधिक पसद करते थे | 

के हक ी यह ऐतिहासिक तथ्य है कि जेन संप्रदाय के कई मुमियो' और 
महात्माश्री' ने किन्दीं कारणें। से, सूफियों को भॉति विदेशी मुस्लिम शासकों का 
प्रश्रय अथवा सरक्षुण स्वीकार करने मे कोई उप्ेज्षा श्रथवा आ्रपत्ति प्रकः नहीं की । 
इस संदर्भ में यह मो उल्लेखनीय हैं कि एक श्रोर जब जैनधर्मी आचार्य 
जिनसेन ( आठवीं शी ) की यूक बूक को प्रेरणा के परिणामस्वरूप हिंदी मे भी 
रचनाएँ प्रस्तुत कर रहे थे, वहाँ दूसरी श्रोर निःशेष नहीं, क्षयमान बौद्ध धर्मावलंबिया' 
की और से इस दिशा में कोई प्रयास नहीं हो रहा था। इसका मुख्य कारण कदा- 
खित्‌ यह था कि उनका जनतंपक किसी कारण विच्छित्न हो गया था। 


(३) नाथपंथी साहित्य ॥॒ 
नाथपंथ का उद्मव कब हुआ तथा इसका मूल प्रवतंक कौन था, इस बात का 
निश्चित पता नहीं चलता । इतनी बात प्राय; सभी श्राधिकारिक रुप से प्रकट करते 
हैं कि इसके सबसे प्रबल तथा प्रसिद्ध प्रचारक गुर गोरखनाथ रहे होगे । यद्यपि इनके 
आआविर्भावकाल के विषय ये भी पूथ मतभेद है श्रौर इसके ७वीं ईंसवी शताब्दी से 
लेकर उसकी १५वीं तक के बीच कभी न कभी होने का श्रनुमान किया जाता है । 
नाथपंथ का पुराना श्रीर प्रामाणिक साहित्य अधिकतर संस्कृत में ही पाया जाता है, 
किंतु इसमें भी सदेह नहीं कि उसका एक महत्वपूर्ण अंश श्रन्य भाषाओं में भी 
प्रणीत हो सकता है। गुरु गोरखनाथ तथा श्रनेक श्रन्य नाथपंथी कवियों की हिंदी 
रचनाएँ प्रायः हस्तलिखित गुटकों में बिखरी मिलती हैं श्रोर उनका कुछ अंश प्रका- 
शित भी हो चुका है जिसे अभी तक पूरी प्रामारिकता नहीं प्रदान की जाती | ऐसी 
रचनाओं के विषय मे एक बहुत बढ़ी कठिनाई हस रूप में भी पाई जाती है कि 
जिन कवियों के नाम उनके रचयिताओ्रों के रूप मे दिए गए मिलते हैं उनमें से कई 
प्रत्यक्षएः पौराणिक वा कम से कम, कृत्रिम उपनाम से लगते हैं जिससे उनके द्वारा 
पुचित किठी व्यक्ति का या तो स्पष्ट पता नहीं चलता श्रथवा इसके कारण, बहुत सा 
अम भी उल्पन्न होता है जिससे ऐतिहासिक तथ्य के निर्धारण में बाघा पढ़ती है। 
जहाँ तक ऐसी रचनाओ्रों की भाषा तथा शब्दावली का प्रश्न है, हमे उनके द्वारा भी 
यथेष्ट सहायता नहीं मिल पाती क्योंकि ऐसे नाथपंथी कवियों की एक विशिष्ट रचना- 
शल्ती ही प्रचलित जान पड़ती है जिसपर किसी निश्चित काल का कोई प्रभाव लक्षित 
नहीं हो पाता । हिंदी के ऐसे नायपथी कवियों मे गुर मोरखनाथ तो अवश्य पुराने 
क्योंकि उनका स्मरण ख्यं संत कबीर तक ने बड़ी श्रद्धा के साथ तथा किसी एक 
अपने पूववर्ती महापुरुष के रूप मे किया है | इसी प्रकार हम, जलंघरनाथ; मरयथरी, 


शरद हिंदी सादि.य का दृहत्‌ रविदास 


गोपीचंद, चौरंगीनाथ, चर्पटनाथ, चुशकरनाथ, कणेरीपाव आदि कुछ कवियों में 
भो, कह सकते हैं जिन्हे उनके समकालीन सहयोगी अथवा शिष्य प्रशिष्य के रूप में 
स्वीकार करते आने की एक परंपरा सी चली थ्राई है। परंतु, शेष ऐसे कवियों मे 
से कई के संबंध े, ऐता मी कोई श्रनुमान करने का स्पष्ट आधार नहीं मिलता 
ओर केवल कुछ ही ऐसे रह जाते हैं जिनके विषय में न्यूनाधिक पता देने की चेश 
की जाती है| 

नाथमत निश्चित रूप में संतमत से पुराना है तथा यह भी कहना श्रनुचित 
नहीं समझा जाता कि इसका प्रचुर प्रभाव मी उसपर पड़ा है। अश्रतएव, उपलब्ध 
नाथपंथी साहित्य के एक बहुत बड़े पिछले भाग के लिये मी हम नहीं क& सकते कि 


वह संत साहित्य का किसी मात्रा में ऋणी है भी श्रथवा नहीं। क्योंकि संभव है, 
जो कुछ साम्य इन दोनों प्रकार के साहित्प में दीख पड़ता है वह नाथमतवाले 


साहित्य की ही विशेषता हो और वह पीछे; पंत कबीर आदि की रचनाओं के 
माध्यम से भी उनके परवर्तियों को मिज्नी हो । इसके श्रतिरिक्त नाथमत की साधना 
जहँ प्रघानतः योगमूलक है वहाँ संतमत का रूफान विशेषकर भक्तिसाधना की ही 
ओर है। इन दोनों के बीच इस संबंध मे यदि कोई उल्लेखनीय साम्य दीख पड़ता 
है तो वह यही है कि ये दोनों ही ज्ञान को प्रायः एक समान महत्व देते हैं | इस 
प्रकार, शुद्ध विवेक तत्व्र के आधार पर; दोनों ही मिथ्याडंत्र दया मिथ्याचार को 


सवथा अ्रग्राह्म ठहराते हैं। ऐसी बातों की मत्सना करते हुए वैसे व्यक्तियों को अहुधा 
फटकार मी दिया करते हैं जो बोरे पांडित्य या रुढ़िवादिता को अनावश्यक प्रश्रय 


प्रदान करने के कारण, उस मूल उद्देश्य को साधारणतः भूल तक भी जाया करते 
हैं । इसकी पूर्ति के लिये इन दोनों मर्तों ने एक महान्‌ जीवनादशश की कल्पना की 
है तथा जिसकी भ्रोर नियमित साधना के साथ अग्रसर होना वे भ्रपना परम कतंव्य 
सममते हैं। हम यह पर केवल उन्हीं कतिपय नाथपंथी कवियों की चर्चा करना 
चाहते हैं जिन्हें प्रायः वि० सं० १४०० से लेकर सं० १७०० तक की श्रवधि मे 
वर्तमान समझा जाता है। इनकी ऐसी कुछ रचनाएँ उपलब्ध हैं. जिनके श्राधार पर 
हम अपनी कोई धारणा भी बना सकते हैं | 

(१) घूँघलीमल तथा गरीबनाथ--इनमे से प्रथम द्वितीय के ग्रुद सममें 
जाते हैं। इन दोनों का सन्‌ १३८२ ईं० ( वि० सं० १४३६ ) के श्रासपास पेशावर 
की ओर से कच्छु प्रदेश में आना बतलाया जाता है जहाँ पर प्रथम ने धर्मनाथ के रूप 
में बढ़ी कठोर तपस्या की थी। धूँघलीमत तथा घर्मनाथ दोनों एक ही व्यक्ति के 
नाम हैं और ये दोनों कदाचित्‌ वैसे ही हैं जैते अन्य अनेक नायपंथियों के मी एक से 
अधिक नाम कहे जाते हैं। घर्मनाथ के लिये यह प्रसिद्ध है कि ये सत्यनाथ नामक ऐसे 
अवत्य नाथपंथी के शिष्य थे जिसकी गणना गुरु गोरखनाथ की शिष्यपरंपरा में की 
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जाती है। इन घर्मनाथ के ही कारण, कच्छ तथा अन्य उपर के प्रदेशों में, नाथपंथ 
का विशेष प्रचार हुआ । धर्मनाथ वा घूँघलीमल तथा इनके शिष्य गरीबनाथ की 
किसी बृइत्‌ रचना का हमे पता नहीं चलता | इन दोनों की बहुत सी पंक्तियों 
छिंग॒पुट ल्‍पों में ही पाई जाती हैं। धूँघलीमल ने अपनी एक 'सबदी' द्वारा 
बतलाया है कि किसी प्रकार मेरा जीवन सफल हो गया जब मैने 'नाथ निरंजन” को 
उपलब्ध कर लिया । योगपंथ की यह विशेषता है कि इसकी स्थिति मे गगन मंडल मेँ 
ताली? (तारी) लग जाती है और 'पवन' की साधना द्वारा श्रजर अ्रमर हो जाते हैं। फिर 
तो सारा मायाजाल नष्ट हो जाया करता है और जोगी” निरंतर अ्रपनी समाधि में 
लीन रहा करता है जिस दशा में 'काल व्याल' का भय नहीं व्यापता | गरीबनाथ 
की भी एक छोटी सी 'सबदी' द्वारा योगसाघना संबंधी कुछ बातों को रहस्यमय 
ढंग से कह गया मिलता है। ये वहाँ पर उस विचित्र स्थिति का भी वर्णन एक 
उलटबाँसी जैसी उक्ति के द्वारा करते हैं जिसके लिये जंगलों में रहकर योगामभ्यास 
किया जाता है| इन दोनों गुरु शिष्यों की उपलब्ध रचनाओं से पता चलता है कि 
ये अपनी योगसाधना को दी विशेष महत्व देते हैं। परंतु नह्ों तक पता चलता 
है, संतों की वानियों मे, जहाँ पर योगसाधना की चर्चा श्राती है, वहाँ पर भी 
अपनी सारी सिद्धि को कोरी योगसाधना पर ही श्राश्रित नहीं रखा जाता | 


(२) हण॒वंत जी--इनके विषय में कह्दा जाता है कि ये नाथसंप्रदाय की 
“धजपंथ! नामक एक शाखा के प्रवर्तक थे । इनके दो शिष्य 'मगरधज' तथा 
पदिविकिघज नाम के थे। कहा जाता है, इनका एक नाम 'वक्रनाथों 
भी था; किंतु इस प्रकार की बाते अधिक्तर शअनुमानों पर ही आधित 
जान पड़ती हैं | इन्हें संत कबीर का पू्ववर्ती मानते हुए इनके १४वीं शताब्दी में 
होने तक का भी अनुमान क्या गया है; क्ति इसके लिये भी कोई ठोस प्रमाण 
उपलब्ध नहीं है। इनके दो 'पद! तथा 'सबदी”, जो प्रकाशित हो चुके हैं, उनसे पता 
चलता है कि ये 'बालब्ती' थे तथा इन्होंने वहाँ पर नारियों के विरुद्ध अपना मत भी 
प्रकट किया है | इन्होंने श्रपने एक पद में परमतत्व वो 'निराकार शआ्रकार विवरनितः 
तथा 'बाहरि भीतरि अ्रव (सर्व ) निरतार! बत्लाया है | यह भी क्ट्ट है कि वह 
नादरूप! भी है तथा 'पहुपवासना' श्रथांत्‌ पृष्पगंध के समान वह कहीं प्रत्यक्ष दीख 
नहीं पढ़ता | उसे जो पहचान पाता है वही उसे जानता है तथा उसके विषय में कोरा 
कथन किए जाने पर, कोई पूर्ण विश्वास नहीं करता । श्नके श्रनुसार 'अठसठि 
तीरथ! श्रपने घट के ही भीतर वर्तमान हैं, इसलिये बाहरी लोकाचार व्यर्थ है और 
गुरु के उपदेश से “चंचल (मन) को निश्चल करने पर ही, ज्योति के दर्शन होते 
हैं। इस प्रवार इनकी उपलब्ध रचनाओं के श्राधार पर कहा जा सकता है कि इन्हे ने 
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नाथ पंथी सिद्धांत तथा साधना दोनों की ही श्रोर कुछ न कुछ संबेत किया है। 
इनका कथन संतों की बानियों से बहुत कुछ मेल खाता मी प्रतीत होता है। 


(३) झजयपात--३ ० बड़थ्वाल ने इन्हें गढ़वाल का एक राजा अतलाया 
है, किंठ इसके लिये कोई स्पष्ट ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता । हमे इस बात का 
भी कोई वैसा अ्रसंदिग्ध संकेत नहीं मिलता कि इनके द्वारा वि० सं० १३१२ के 
लगभग देवलगढ़ में सत्यनाथ के मंदिर की स्थापना की गईं थी। इनकी एक 
उपलब्ध सबदी' में जो श्राकाश के तंबू होने, मन राजा का मानमर्दन करने तथा 
प्राणपुरुष के दीवान ( राजदरबार ) में 'सुनि स्यंघारुणए' पर विराजने का एक 
चित्रण किया गया है। उससे ऐसा लगता है कि यह रचना पठान या मुगल 
बादशाहों की शान शौकत की ओर संकेत करती होगी, किन्तु केवल इतने मात्र से 
ही हमें इनका आविर्मावकाल निश्चित करने में कोई सहायता नहीं मिलती। 
इसके अतिरिक्त इनकी समझी जानेवाली इस एक मात्र 'सबदो” के श्रैतर्गत श्राए 
हुए प्रसंग 'लघमण कहे हो बाबा अजैपाल, तुम कू ण॒अरम्मथीर'! से हमे इस बात 
में भी कुछ संदेह करने का कारण मिल जाता है कि कहीं इसके रचयिता स्वयं 
अजयपाल ही न रहे हों । जो हो, इस रचना में भी हमे नाथपंथी योगसाधना को 
ही महत्व दिया गया दीख पढ़ता है तथा नाथयोगी कवियों की रचनांशैली का 
इसमे प्रयोग मी स्पष्ट है। अतएव, इसके आधार पर हम इतना ही कह सकते हैं 
कि जिस प्रकार की योगसाधना का वर्शन संत कवि करने लगे थे उसकी चर्चा उनके 
समय में समान रूप से की जाती रही । इन दोनों वर्गों के रचयिताओं की कथनशैली 
तथा बहुत कुछ शब्दावली भी एक समान थी। 

(७) प्रथ्चीनाथ- - इनके व्यक्तिगत जीवन के संब्रध मे कुछ पता नहीं चलता, 
किंतु इनकी उपलब्ध रचनाओं के अँतर्गत संत नामदेव तथा संत कबीर के नाम आरा 
जाने से इतना तो कहा ही जा सकता है कि इनका शआ्रावि्भावकाल विक्रम की 
पंद्रहवीं शताब्दी के श्रमंतर ही रहा होगा | इनकी तीन रचनाएँ मिलती हैं जिनमे से 
श्री साघ परध्याज्ञोग' के अंतर्गत सत्संग की बड़ी महिमा गाई गईं है। इन्दोंने 
“लवीर जोगी” भी उन्हें ही कहा है लिनका मिवासत्थान बिना किसी श्राघार की 
नगरी में हो जिसका दरवाजा अ्रलेष' रूप हो ओर जो पाँचों चोरों को पकड़कर 
जीत लेता है। उसका मंत्री विचार” होता है, कोतवाल 'चितन' रहा करता है श्रौर 
जो 'नव लघ घाटी' को रू घकर 'जमकाल' पर विजय प्राप्त कर लेता है। वास्तव में 
ऐसे महापुरुष की रहनी ही उसका तषत' है ओर 'जुगति'! ही उसका छुत्रतिहातन 
है। ऐसे पद का ही वर्णन 'योगवासिष्ट' ग्रंथ में किया गया है जिसे प्राप्त करने के 
लिये रामावतार को भी गुरु से उपदेश ग्रहण करना पड़ा था । इसकी कहानी 
अकथनीय है और यदि यह स्थिति उत्पन्न हो जाती है तो; अपना मन अपने हाथ से 
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बाहर नहीं जा पाता | एथ्वीनाथ ने ऐसे ही लक्षणों द्वारा, साधु' की परीक्षा करके 
उसके साथ सत्संग करने का उपदेश दिया है और कह है कि उसके बल पर ही मेरे चित्त 
को श्रंत में विभाम मिल सका । इन्होंने इसी प्रकार श्रपनी दूसरी छोटी ती रचना श्री 
निरंजन निरवान ग्रथ' मे कोरी योगसाधना के ही द्वारा परमतत्व प्रात्त करना अर्सभव 
कहा है और अपनी एक अन्य ऐसी ही रचना “भी भक्ति-वैकुठ-जोग अंथ' के 
अन्तर्गत एक आदर्श उपासना विषयक शपने मत का प्रतिपादन किया है । 
इनकी एक और भी स्वना सबदी! के नाम से मिलती है जिसमे इन्होंने साया 
की हेयता के साथ साथ वैसी भवित की शोर संकेत किया है | परन्तु ये 
उसके स्वरूप का स्पष्टीवरण ठीक ढंग से करते हुए नहीं जान पड़ते जिस 
कारण हम निश्चय नहीं कर पाते कि वह 'निशुण मक्ति” के कहाँ तक समान 
अथवा समकच्ष है । 


(३) 'वारकरी साहित्य 

ववारकरी संप्रदाय” मद्गाराष्ट्र का वैष्णवोबाला वह प्रसिद्ध घामिक वर्ग है 
जिसका सर्वप्रमुख केंद्र पंदरपुर है | इस पथ के अनुयायियों के आराध्य देव 
“विट्ठल भगवान! हैं। इनकी मूर्ति वहाँ के मंदिर में ईंट पर खड़ी है ओर 
इसके पास ही एक मूर्ति रुक्मिणी की भी है जिसे ये लोग 'रुखूमाई! के नाम से 
श्रभिहित करते हैं। वारकरी संप्रदाय की एक यह विशेषता है कि उसमें 'निगुण 
भक्ति! तथा 'संगुण भक्ति! जैसी दो प्रकार की भिन्‍न भिन्‍ने उपासनाश्रों को कोई 
स्थान नहीं है | इसके अतिरिक्त इसके प्रमुख प्रवरतक अथवा प्रचारक अपने को 
नाथपंथ से भी विसी न किसी प्रकार संबद्ध ठहराते आए, हैं | इस कारण यहाँ 
शैवों के साथ भी वास्तविक मतभेद नहीं, प्रत्युत इसके अनुयायी प्रायः योगसाधना 
तक को महत्व प्रदान करते आए हैं। इस प्रकार इस संप्रदाय के साथ सतमत 
का भी बहुत साम्य सिद्ध किया जा सकता है। इससे सब्रद्ध एक संत नामदेव की 
संत कबीर ने आदश भक्त के रूप मे भी गशना की है। वि० सं० १४०० के आसपास 
( प्रद्युत वि० सं० १४०७ में ) इनका समाधिस्थ होना वतलाया जाता है । इनकी 
अनेक हिंदी बानियाँ भी प्राप्त हैं जिनके आधार पर वहा जा सकता है कि इनकी 
विचारधारा तथा साधना संबंधी मत अ्रथवा इनकी कथनशैली सभी, संत कबीर के 
साथ तुलना करने पर, प्रायः एक समान प्रतीत होती हैं। इस कारण इनके लिये 
कहा जाता है कि ये उनके पथप्रदर्शक भी रहे होंगे। परंतु, जहें। तक संत नामदेव 
के परवर्ती वारकरियों के विषय में कह जा सकता है, उनकी भी उपलब्ध हिंदी रचनाएँ 
ठेक चेसी ही नहीं पाई जातीं, यद्यपि यह भी नहीं कहा जा सकत कि वे उनसे 


भहुत भिन्‍न हैं। इनमे से कतिपय उन प्रपुख बारकरी कवियों के विषय मे ही यहाँ पर 
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चर्चा की जा सकती है जिनका आविर्भावकाल वि० सं» १७०० के आसपास श्रथवा 
इसके कुछ पीछे तक ही जाता है। 

१) एकनाथ--इनका समय वि० सं० १४८० से लेकर सं० १६५६ तक 
समझता जाता है। इनके परदादा भानुदास के लिये प्रसिद्ध है कि उन्होंने विव्ठल 
भगवान्‌ की मूर्ति को जिले विजयनगर के राजा ने अ्रपने यहाँ प्रतिष्ठित किया था 
फिर पंढरपुर में लाकर उसकी स्थापना की | एकनाथ एक डच्चकोटि के 
प्रतिभाशाली कवि थे श्रौर इन्होंने मराठी में अ्रनेक महत्वए॒णं ग्रंथों की रचना की 
थी । अश्रपने हिंदी पर्दो की रचना इन्होंने कदाचित्‌ उस उमय की थी णब ये 
तीथयात्रा के लिये दक्षिण से उत्तर की ओर श्राए ये तथा जब ये काशी में ठहरे 
भी ये। इनके पदों में अधिकांश ऐसे हैं जो या तो भीकृष्ण की लीला से संबद्ध हैं 
अथवा जिनके द्वारा पार्खडियो पर ब्यंग्य किया गया है। इनमे कम ही ऐसे मिलेंगे 
जिनमें निगु ण॒ तत्व वा निगु ण मक्ति का समावेश किया गया हो अथवा जिनपर 
संतमत की स्पष्ट छाप हो | इनकी केवल ऐसी कुछ पंक्तियाँ ही उपलब्ध हैं बिन्हें संतों 
की बानियाँ के वेसे स्थलों के साथ स्थान दे सकते हैं । 

(२) तुकाराम- इन्हे मी हम एकनाथ जैसे ही योग्य कवियों मे गिन 
सकते हैं, किंतु ये उनके जैसे पंडित या शिक्षित नहीं थे । इनका जन्म वि० 
सं० १६६५, में हुआ था तथा इनके देहावसान का समय सं० १७०६ सप्रका जाता 
है। ये स्वयं अपने कथनानुसार भी एक शुद्र कुल मे उत्पन्न हुए थे। इन्होंने अ्रपने 
जीवन में कुछ दिनों तक अपना पैतृक व्यवसाय भी किया । परंतु, व्यापार में घाटा 
हो जाने तथा श्रनेक प्रकार के दुः्खो द्वारा कई बार पीड़ित होते रहने के कारण, 
इनके भीतर वेराग्यभाव प्रबल हो उठा। अ्रंत मे, इन्होंने, संततों के प्रभाव में श्राकर, 
भगवन्नाम का कीतंन आरंभ कर दिया | इनकी विरवित का एक बहुत बड़ा कारण 
इनकी द्वितीय पत्नी भी बहला सकती हैं जिनके सामने इनके थेय की परीक्षा कई 
बार होती गईं | इनकी भी अधिकांश रचनाएँ मराठी में ही पाई जाती हैं जिनमे 
बहुत से अ्रमंग हैं। उनमे इनके स्वानुभव की बातें भरी हुईं पाईं जाती हैं। इनकी 
हिंदी रचनाओं का एक संग्रह अस्तलगाथा' के अ्ंतगंत भी पाया जाता है । 
इसकी भाषा का पाठ अहुत कुछ मूल रूप में सुरक्षित समझा जाता है। इनके 
शब्द हमें विकृत लगते है कि कमी कभी उनके समझने में कम्त कठिनाई नहीं 
पड़ती । अपने हिंदी पदों मे इन्होंने अपने आराध्य विट्ठल्ल का नाम कहीं भी नहीं 
लिया है, यद्रपि यह बात इनकी मराठी रचनाओं के लिये भी नहीं कही जा 
सकती । अपनी हिंदी साखियों द्वारा ये जहाँ शमनाम के स्मरण का उपदेश देते 
हैं वहाँ बाहरी वेश भूषा के कारण घोखा देनेवाले अनेक साधुओं फकीरों के 
लिये ये व्यंग्य बौछार भी करते हैं। ये कहते हैं कि वस्र के 'भगवा! होने से क्या 
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लाभ जब्र तक श्रपने चित्त में ही भगवान का निवास न हो, क्योंकि, वास्तव में, 
चित्त के तद्रप हो जाने पर ही कोई सच्चा साधु कहा जा सकता है । इनका 
यह भी कथन है कि यदि अपने श्राराध्य राम के प्रति वाध्तविक-निष्ठा है तो वे “अ्रपने 
दास के पीछे दोड़े हुए आरा सहते हैं।” ये इसी प्रकार, केवल स्वयं अपने को तारकर 
कर्तव्य की इतिश्री समभनेत्राले मक्तों को भी फय्कार सुनाते हैं। अतएव, इस प्रकार 
की सारी बातें हमे उसी ढंग से यहाँ पर मी कह्दी गई मिलती हैं. जिसे इनके पूर्वर्ती 
अथवा समकालीन हिंदी संतों ने अपनाया था । 

(३ ) समथे रामदास--ये तुकाराम वा तुक्रोश्र' के समकालीन थे | इनके 
जन्म का विं० सं० १६६७ तथा मृत्यु का स० १७रे८ मे होना बतलाया जाता है। 
कहते हैं, जिछ समय इनके विवाह की विधि संपन्न होने जा रही थी; उसी क्षण 
इन्हे विरक्ति जगी और ये वहाँ से भाग खड़े हुए । इन्होंने तत्पश्चात्‌ कठोर साधना 
की श्रोर मारत के श्रन्य प्रा्तों मे भ्रमण भी करते फिरे। इन्होंने समय पाकर छुत्रपति 
शिवाजी को भी अपने शिष्य के रूप में स्वीकार किया तथा उनकी राष्ट्रीय चेतना को 
जागत कर उन्हे द्विगुणित रूप मे उत्साह प्रदान किया। इस प्रकार इन्होंने न केवल 
श्राध्यात्मिक क्षेत्र में ही, अपित राजनोति की दिशा में भी, श्रत्यंत महत्वपूर्ण कार्य 
किया । समर्थ रामदास की ऐसी बहुमुली प्रतिभा का परिचय हमें इनके अंथ 'दासवोध! 
से मिलता है लिपे इन्होंने मराठी में रचा था। इनका ऐसा ही श्रेष्ठ ग्रथ “मनाचे 
श्लोक है जिसमे इन्होने मन को प्रबुद्ध करनेत्राले २०५ मराठी पदों की रचना की 
है। इनकी हिंदो स्वनाओं की सख्या उतनी अधिक नहीं है, किंतु जितनी 
मिलती है, बहुत स्पष्ट है और उनकी संतमतानुमोदित विचारधारा का पूर्ण 
प्रतिनिधित्व करती है ।" 

१ ज़ित देखों उत रामद्दि रामा 
नित देखो उत पूरण कांमा 
तृण तरुवर सातों सागर 
जित देखो उत मोहन नागर 
जले थल काष्ठ पाया श्रकाया 
चँद्र सुरत नच तेज प्रकासा 
मोरे मत मानस राम भजो रे 
रामदास प्रश्ु ऐसा करो रे । 

इन्होंने यद्द भी कद्दा है कि यद्द प्रमतत्व केवल एक एवं अद्वितीय दै-.- 
अवल एक आखिर एक 
दोइ नही रे माई 
हम भी जायेंगे 
तुम भी जायेंगे 
इक सो श्लादी रे ॥ 
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वारकरी पंथवाले मराठी संत तथा की रादि 'निगु णिया! कहे जानेतरले 
तथा हिंदी में रचना करनेवाले संतों की कई बातें हमे एक समान दीख पढ़ती हैं। 
इस कारण कभी कभी इस प्रकार का निष्कर्ष निकालने की प्रवृत्ति भी देखी जाती है 
कि प्रथम वगवाले, द्वितीय बगवालों के श्रंशतः पूर्ववर्ती मी रहने के कारण, उनके 
पथप्रद्शक अ्रथवा कम से कम्त किसी न किसी रूप में उनके लिये किसी आदर्श की 
स्थापना करनेवाले प्र रक अवश्य होंगे । परंतु, यह बात; हमें कुछ तकंसम्मत होती 
हुईं भी, उस रुप में ग्राह्म नहीं होती जैसी इसे मानकर प्रायः इस प्रकार कथन किया 
जाता है। सबसे पहला कारण तो हमे यह जान पड़ता है कि इन दोनों व्गवाले 
संतों की परिस्थितियाँ ठीफ एक समान नहीं रहीं जिससे ऐसी संभावना को प्रश्नय 
मित्तना अनिवार्य होता तथा तदनुतार हम द्वितीय को प्रथम का उत्तराधिकारी तक 
ठहराने में नहीं हिचकते । दक्षिण की संस्कृति श्रपेत्षाकृति श्रधिक शुद्ध भारतीय रही 
ओर वह वैसे प्रभावों से बहुत कुछ अ्रछूती भी रही बिन्‍्हें सुस्लिम ओर विशेषकर 
सूफीमत के कारण, उत्तर भारत में बल मिला था| इसके अतिरिक्त वत्रयानी सिद्धों 
के प्रचारकाय द्वारा; उत्तर की ओर कतिपय उन बातों को भी महत्व मिलने लगा था 
जो दक्षिण के लिये हेय भन सकती थीं। एक दूसरी बात भी इस संबंध में यह दीख 
पड़ती है कि जिन महापुरुषों ने दक्षिण में मराठी निगुणकराध्य की रचना की 
उनप्रे से अधिकांश ऐसे थे जिन्हे न केवल कुछ न कुछ शिक्षा मिली थी, अपितु 
जिनका ध्यान शास्त्रीयता तथा मर्यादारक्षा की ओर अपने निजी अ्रध्ययन तथा विवेचन 
के माध्यम से जा चुका था जहाँ उत्तरवाले संतों में इस प्रकार की कोई विशेषता न 
थी | अतएव, हम देखते हैं कि जहाँ कहीं संत कबीर आदि श्रपनी बातों को केवल 
सर्बसाधारण की सहन शेली में, कह जाते हैं, वहाँ संत एकनाथ जेसे कवियों को 
भरसक तकसंगत कथनों का ही सहारा लेना पड़ता है श्रोर ये प्रायः शाज्रीय ढंग तक से 
खंडन मडन करने लग जाते हैं। जहाँ तक मराठी संतों द्वारा श्रपनाई गई भक्ति" 
भावना के स्वरूप का संबंध है, हम यहाँ भी देखते हैं कि यहाँ पर जितना शानपरक 
भ्रद्धाभाव काम करता लक्षित होता है उत्तना उस विशिष्ट प्र मतत्व को भी स्थान नहीं 
मिल पाता जिसे हिंदी संतों ने कदाचित्‌ सूफी लोगो दारा प्रभावित होने के कारण, 
अपनाया था तथा जिसका अस्तित्व इनकी रचनाओं" में इनकी शब्दावल्ली तक के द्वारा 
सिद्ध हो जाता है। मराठीवाले संतो' पर, उनमें से कई के नाथपंथी होते हुए भी. 
उतना प्रभाव बौद्धमत का नहीं पाया जाता जितना हिंदीवाले संतो' पर देखा जाता है; 
बल्कि वहाँ पर उसके प्रति प्रायः उपेक्षा का भाव तक देखा जाता है। इन दोनो" वर्गों 
की उपलब्ध रचनाओं के काव्यप्रकार श्रादि पर विचार करने पर भी, दोख पड़ता 
है कि मराठीवाले कई पंडित संत कवियों ने श्रपने अंथों की रचना कतिपय प्रतिद्ध 
पुस्तकों के आधार पर मी की तथा उनके माध्यम से भी उन्होंने अपना मत मकट 


[खूंड ४ ] दार्शनिक तथा सांप्रदायिक साहित्य ४४५, 


करने का यत्न किया, वहाँ हिंदीवाले संत कवियों में से सर्वप्रथम लगभग एक ही 
युग में उत्पन्त हुए, किंठ इनकी बानियों के श्रध्ययन से हमे यह परिणाम निकालते 
अधिक देर नहीं लगती कि इनमें से किसी एक प्रकार के कवियों ने दूसरे प्रकार- 
वालो का किती प्रकार अधानुकरण या अनुकरण नहीं किया। दोनों का उद्दे श्य 
प्रायः एक था और दोनों ने बराबर इस बात की ही चेश की कि अ्राध्यात्मिक 
वातावरण का निर्माण कर उसमें एक ऐसे विशिष्ट जीवनादश को सर्वधारण के समक्ष 
रखा जाय जिसको अपनाने अ्रथवा अपने जीवन में उतारने की ओर समी कोई 
श्रग्रसर हो सक्रे । इसका परिचय कराते समय इन दोनों वर्गों के कवियों ने ऐसी 
भाषा, शै्ञी तथा काव्यप्रकारादि के प्रयोग भी किए जो सत्र किसी के लिये श्रधिक 
से अ्रधिक बोधगम्य जान पड़े तथा जिसके सहारे सारी बातों को द्वृदयंगप कर सभी 
कल्याण के भागी बन सके। इनके समक्ष सारा सानव समाज, यहाँ तक कि सारे 
प्राशिवर्ग तक भी, विश्वात्मा द्वारा श्ोतग्रोत हैं तथा सभो में समत्व की भावना भी 
प्रतिष्ठित की जा सकती है। 


(४) कुछ अन्य वैष्णव साहित्य 


१. शंकरदेव द्वारा प्रवर्तित 'महापुरुषिया' नामक एक वैष्णव संप्रदाय 
विशेषकर अ्रसम प्रात में प्रचलित है श्रोर उसका भक्ति साहित्य भी प्रधानत्तः श्रसमी 
भाषा में है जिसका अधिकाश, कदाचित्‌ , प्रकाशित भी हो चुका है। परंतु, जहाँ 
तक पता चलता है, स्वयं शंकरदेव ( वि० सं० १५०६-६६ ) तथा उनके प्रसिद्ध 
शिष्य माधवदेव ( वि० सं० १५४६-६६ ) की भी 'बरगीत” कही जानेत्राली कतिपय 
रचनाएँ प्रजभाषा में भी मिलती हैं। शंकरदेव उच्च कोटि के महापुरुष थे और 
उन्होंने अपना एक ऐसा भक्तिमाग प्रवर्तित किया था जिसके श्रनुसार, श्रीक्षष्ण 
को पूरण ब्रह्म स्वीकार करते हुए, 'एक शरण? में आ्रा जाने तथा, इस प्रकार, उस परम- 
तत्व के साथ अद्वत भाव का अनुभव करने का सिद्धांत मान्य है। इसका सुख्य ध्येय 
है अपने उक्त आराध्य के प्रति अद्टद विश्वास तथा उसके साथ, गहरे प्रेममाव में 
मग्न होकर सम्मिलन | इसकी एक विशेषता यह भी है कि यहाँ पर गौड़ीय वैष्णव 
संप्रदाय की भाँति, राधा को कोई वैसा महत्व नहीं प्रदान किया गया था। इसकी 
भक्तिसाघना भी नामस्मरण तथा नामकीतंनप्रधान थी जिसमें श्रन्य किसी भी 
प्रकार का कर्म बाघारूप ही ठहराया जा सकता था। शंकरदेव के लिये कहा जाता 
है कि देशभ्रमण करते समय, वे संत कबीर की समाधि का दर्शन करने भी आए 
थे। उस अवसर पर वे कत्रीर के कतिपय शिष्यों से मिले और संत कबीर की कही 
जानेवाली “'चॉतीसा” नामक रचना से प्रभावित होकर स्वयं उन्होंने भी अपने 
असमी चातिद्दा' की रचना की | उनके शिष्य माधवदेव भी एक प्रतिभाशाली 
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महापुरुष थे जिनके द्वारा संप्रदाय का विशेष प्रचार हुआ। उन्होंने विपुल साहित्य 
की भी रचना की । 
शंकरदेव ने अपने एक वरगीत में मन को संगोवित करके कहा है : 


सन सिश्चय पतन कया। 
तइ राम भज्ञ तेजि माया ॥ 
रे मन इसब विषय धंधा। 
केने देखिन देखत अंधा॥ 
इसी प्रकार, माधवदेव ने मी अपने एक वैसे गीत द्वारा बतलाया है; 


(हरि को नाम निगम कूँ सार | 
सुमरि आदि अंत्य जाति पावत स्व नदी पार ॥आदि 
इनसे प्रकट होता है कि वे लोग “हरि या 'राम' जैते नाम अपने परमाराध्य 
को उसी प्रकार दे दिया करते थे जैसी संत कबीर श्रादि के यहाँ की परंपरा रही | वे 
भी सर्वाधिक महत्व नामस्मरण को ही दिया करते थे जितका एक रूप उनफ्रे यहाँ 
कीर्तन भी प्रचलित रहा। उनकी व्रजमाषा या ब्रबबुलि में सवी गई बानिर्यों के 
यदि यथेष्ट उदाहरण उपलब्ध हो सके तो इस संबंध में ओर भी श्रधिक विचार जिया 
जा सकता है | इस प्रकार यह भी अनुमान किया जा सकता है कि इन दोनों के बीच 
कभी कोई पारस्परिक आदान प्रदान मी हुआ होगा या नहीं । 

२, उत्कल प्रांत के 'पंचसखा' वैष्णव भक्तों का भी संप्रदाय एक ऐसा ही 
घामिक वर्ग है जिसके द्वारा अपनाई गईं भक्तिपद्धति का रूप, अपने भगवान्‌ 
आराध्यदेव श्रीकृष्ण के अवतारी पुरुष होने पर भी, विशुद्ध 'सगुण भक्ति' 
का नहीं कहा जा सकता । इन 'पंचसखा” कहे जानेवाले पॉच भरक्तों में सर्वप्रथम 
नाम बलरामदास (जं० सं० १५२६ ) का आता है जिनके अनंतर फिर क्रमशः 
जगन्नाथदास (जं० सं १४४७ ), यशोव॑तदास ( ज० सं० १४४६ ), अ्रनंतदास 
( ज० स० १५५४० ) तथा श्रच्युतानंददास ( ज० सं० १३६६० ) का आविभभाव हुआ 
था | इन पॉँचों भक्तों के भी आराध्यदेव भीकृष्ण ही हैं, किंठ वे नित्तांत निगु ण 
तथा शुन्यवत्‌ माने जाते हैं तथा इनकी भक्ति को भी शानमिश्रा कहने 
की परंपरा है। इनका 'शल्यपुरुषः बौद्ध और वैष्णव धर्म के संमिलन श्र 
सामंजस्य का उत्कृष्ट उदाहरण है। बौद्धों के यहाँन तो 'पुरुष' की मान्यता है 
और न ॒वैष्णवों के यहाँ 'शल्व” की स्वोकृति। भक्तिमार्गी बंगाल के बाउसों और 
महाराष्ट्र के वारकरियों की मक्तिपद्धति में भी किसी न किसी संमिश्रण के उदाहरण 
उपलब्ध होते हैं। इन मक्तों की रचनाएँ डड़िया भाषा में उपलब्ध हैं जिनी। 
धाप्रायण!, 'गीता' श्रादि जैसे कतिपय प्रसिद्ध अंथों के आधार पर निर्मित पुस्तकों के 
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अतिरिक्त, अनेक ऐसी भी पाई जाती हैं जिनका विषय वेदांत दर्शन से संबद्ध 
कहा जा सकता है। उनमें से कई की वर्णनशेल्ली, बौद्धमत में स्वीकृत शब्दावली 
के माध्यम से बहुन मिलती जुलती भी ठहराई जा स्नतो है। इन पंचसखा भक्तों 
द्वारा निर्मित किसी प्रकार की हिंदी रचनाओ्रों का हमे श्रमी तक पता नहीं चलता | 
परंतु इनकी डड़िया में डपलन्ध कृतियों के भी आधार पर हम कह सकते हैं कि 
इनका मत बहुत कुछ उस 'निगुणियाः विचारधारा से अ्रधिक मिनन नहीं प्रतीत 
होता, लिंप्ते संत कब्रीर आदि ने प्रक# की थी। उनकी वर्णनशेली भी उनकी 
रचनाओं से बहुत मिलत्री जुल़्ती ही दीख पढ़ती है। वारकरी संप्रदायवाले मक्कों के 
आराध्य विटठल भगवान्‌ की जगह इनके इष्य्देव बहुधा, उस श्री जगन्नाथ के रूप में, 
मान्य जान पड़ते हैं जो पुरी में प्रतिष्ठित हैं तथा जिन्हें, उसो प्रकार, 'नित्यक्षष्ण! 
कह देना भी कदाचित्‌ श्रनुचित नहीं कहा जा सकता । बलरामदास ने अ्रपनी 
(चिराठ गीता? के अंतर्गत श्रपने उस आराध्य के लिये कहा है, 
थयाहार रूपरेख नाहीं, शत्य पुरुष शूत्यदेही, | “विराट गीता, १ । इसी प्रकार 
अच्युतानद दास ने भी उसकी उपलब्धि के लिये की गई योगसाधना के विषय 
में बतलाया है: 
साधुरी कछुटीर करि णेग आरंभित्रा। 
त्रिवेणी त्रिकूट मध्ये चित्त स्थिर केला ॥ 
पवन उजाशि ये टेकिला उपरकुं। 
इजिला परमहंस ध्याइला अद्मकु' ॥ ( शून्यसंहिता, ११ ) । 
अतएव, हमें ऐसा लगता है कि वि० सं० १४०० से लेकर सं० १७०० वाले युग में 
जिस समय संत कबीर आदि निगुण भक्तों का आविर्भाव हुआ था उन्हीं दिनों 
जड़ीसा प्रात में ये पंचसखा भक्त मी अपने मत का प्रचार कर रहे थे | प्रसिद्ध है कि 
उस समय तक पुरी में प्रतिष्ठित भी जगन्नाथ की मूर्ति का महत्व काफी बढ़ चुका 
था | इस कारण संत कबीर जेसे अनेक महापुरुषों का वहाँ तक यात्रा करना भी 
बहुत कुछ संभव रहा | 
३ निंबाक संप्रदाय-हिंदी भाषा के माध्यम ठे वैष्णव भक्ति साहित्य की 
रचना करनेवाले श्री परशुराम देवाचार्य के लिये कह जाता है कि इन्होंने श्रनेक ऐसी 
सचनाएं भी प्रस्तुत की थीं बिन्‍्हें संत साहित्य ( यहाँ तक कि कम्रीर साहित्य तक ) 
के अनुकरण में निर्मित कहा जा सकता है। ये परशुरामदेव जी निबा्क सप्रदाय के 
एक प्रमुख प्रचारकों में गिने जाते हैं | इन्हें एक महान ग्रंथकार के रूप में भी प्रतिष्ठित 
समझा जाता है। इनके २२ ग्र'थों का उपलब्ध होना बतलाया जाता है। 
इनके समय का वि० सं० १६०० के आप्तपास या उससे पूर्व होने का श्रनुपान 
किया गया है | इनके अथो के एक संग्रह का नाम 'परशुरामसागर? प्रसिद्ध है। 


श्ड्८ हिंदी साहित्य का घृद्दद्‌ इतिहास 


जहाँ तक इनकी रचनाओं के दर्य विषय का प्रश्न है वह प्रघानतः अपने सप्रदाय ऐ 
ही संबद्ध है। किंतु इनके कतिपय छोटे छोटे अंथ ऐसे नामों से भी मिलते हैं लिन 
देखकर हमें संत साहित्व में पाई जानेवाली कुछ विशिष्ट र्चनाओ्रों का स्मरण हो शत 
है। इककी 'तिथि लीला, वार लीला”, 'नक्षत्र लीला', बावनी लीला, 'निर्वाण 
लीला', 'अमरोध लीला! तथा सममनी लीला? तथा 'विप्रमती” आदि इसके उदाहरण 
में दी जा सकती हैं। ये न केवल कबीर की वैसी रचना समझी जानेवाली ऋतियों के 
साथ; नामताम्य सात्र रखती हैं, प्रत्युत इनकी वर्णनशेली तक उनसे बहुत मिन 
नहीं समक्ती जाती। कभी कमी तो हमे ऐसा लगता है कि, इनमे से कुछ मे केवल 
किंचित्‌ हेर फेर करके, उसे कोई अ्रन्य रूप देने की चेष्ट की गई है। सभव है कि 
ये मूलतः परशुरामदेव जी की हों, किंतु उन्हे श्रन्यत्न का मान लिया गया 
है। ये, वास्तव में, सगुण भक्त ही थे; किंतु इनकी बहुत सी रचनाश्रों के आधार 
पर कहा जा सकता है कि ये निगुण भक्ति पर भी लिखा करते थे | ये उस रचना- 
शेली को प्रयोग में लाने से भी नहीं चूकते थे जिसे प्रायः संतसाहित्योचित कहा 
जाता है। इन परशुरामदेवाचायें के एक समसामयिक नित्राक संप्रदायी कवि 
पतत्ववेत्ता! नाम के भी थे जिन्हें इनका शिष्य भी कहा गया मिलता है। इनके 
द्वारा स्ते गए. उपदेशप्रधान प्रैथों का बस्य विधय भी शानपरक बार्तोंसे शूत्य 
नहीं दीखता जिससे सहज ही ऐसा अ्रनुमान किया जा सकता है कि कम से कम, 
ये दोनों भक्त कवि भी बहुत कुछ संतमत तथा संतसाहित्य की रचनाशेली से पूर्ण 
परिचित रहे होगे । 


विधिध पंथीय साहित्य 


(अर ) नानकपंथ अथवा सिखघम का साहित्य : 

सिखो के पूज्य घर्मग्रंथ गुर अंथप्ताहिब' के अंतर्गत इनके ग़ुरुश्रों की वे 
रचनाएँ संगहीत हैं जो, सर्वप्रथम, सं० १६०४ में गुरु श्रजु नदेव को देखरेख में, 
तथा फिर द्वितीय बार गुरु गोविंदर्सिह के आदेशानुसार, संकलित करा ली गई थीं । 
इसमे सिख गुरुओं के अतिरिक्त अन्य ऐसे संतों या भकतो की भी कतिपय कृतियों 
सम्मिलित की गई हैं जिन्हें गुर अजुनदेव ने अपने विचार से पसंद किया था तथा 
जिन सभी रचनाओं को संग्रहीत करते समय, प्रघानतः इस बात को ध्यान में रखा 
गया था कि वे सभी “निगु णमक्ति/ के परिचायक रूप मे स्वीकार की जा सकती हैं | 
यह संग्रह सिखधर्म के लिये सबसे प्रामाणिक आधारअंथ माना गया था। उेंन 
गुरुओं के मानव शरीर में वर्तमान न रह जाने पर भी, उनकी वाणियों को ही 
उनका प्रतिनिधित्व प्रदान करते हुए इसे स्वयं गुरुवत्‌ मान्य ठहराया गया था | 
परंतु, कहते हैं, जिस समय 'प्रंथसाइब' का संग्रह तैयार नहीं हुआ था उसके पहले 
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से ही, अनेक ऐसे पद मिलते शआरा रहे थे जिन्हे प्रामारिक्र रूप में स्वीकार करा लेने 
का आग्रह बहुत से लोगों की ओर से किया जाता आ रहा था किंतु जिन्हे 3समे 
समाविष्ट नहीं किया गया। फिर उसके पीछे भी; ऐसी कई रचनाएँ निर्मित हुई 
जो कभी उसमे रखी नहीं जा सकीं। इसके अतिरिक्त बहुत सी वैसी कृतियाँ उन 
लोगों की और से सवी गई भी पाई जाने लगीं जो कभी सिख गुरु बनने के 
दावीदार हो छुके थे तथा जो, अपने ऐसे यत्नों मे सफल न हो सकने पर, पयक 
दलबंदी कायम करने तथा अपना महत्व सिद्ध करने के उत्सुक रह चुके थे, जिसके 
परिणामस्वरूप ऐसी सभी रचनाश्रों की भी संख्या कम नहीं कहला सकती थीं। 
इस प्रकार इन्हें, उन गशुरुवाणियों से मिन्‍न कोटि का महत्व प्रदान करने की दृष्टि से, 
जो गंयसाहब' मे आ चुकी थीं, “कच्ची वाणी” जैसे एक एथक नाम से संबोधित 
किया जाने लगा | इसमें क्रमशः वे वाणियाँ भी संभिलित की जाने लगीं णो न केवल 
उन पुराने गुरओं की सी कही जा सकती थीं जिनकी रचनाएं पूज्य ग्रंथ में 
ली गई थीं, प्रत्युत जिन्हें दूसरों के नामों से उन गुरओों ने ही कभी 
निर्मित किया था ओर बिन्‍्हें (समर्पित वाणी” कहा जाता था। इनके अतिरिक्त 
इसमें उन रवनाओ्रों को भी स्थान मिल गया जो प्रतिद्ंद्वियों द्वारा रची गई थीं। 
इस 'कच्ची वाणी! की यह एक विशेषता भी थी कि इसमें गिनीं जानेवाली 
कृतियों में एक तो पौराणिकता की छोप श्रधिक रहती थी, दूसरे इनके ऊपर, 
कदाचित्‌ इसी फारण, बहुत कुछ सगुण मवित का मी प्रभाव लक्षित होता था। 
श्रतएव, सिख घर्म के कट्टर अनुयायियों की ओर से उनका विरोध भी कम नहीं 
हुआ और वे कुछ दिनो' तक उपेक्षित सी मी समझी जाती आई' | परंठ उन 
सिखो में से ही कुछ लोगों ने उसके सुरक्षित किए. जाने में थोड़ी बहुत सहायता 
भी पहुँचाई तथा उसके निर्माण मे प्रोत्साहन दिया । हमारे श्रालोच्य काल के अनंतर 
उसका महत्व अधिकाधिक चढ़ता द्वी चला गया | 


कच्चीवाणी' के अतिरिक्त हमे सिख या नानक पंथी साहित्य में बहुत 
सी ऐसी रचनाएँ. भी उपलब्ध हैं जिन्हें प्रायः उपेक्षणीय नहीं समझा जाता, 
प्रत्युत जिनकी ओर वे लोग मी भ्रद्धा की दृष्टि से ठेखा करते हैं जो कद्ररपंथी सिख 
कहें जा सकते हैं। ऐसी रचनाओं में माई गुरुदाल की उन ऐसी कृतियों को महत्व 
दिया जा सकता है जो पंथ के प्रचारा्थ निर्मित वी गई थीं । भाई गुरुदास का 
देहावसान वि? सं० १६६४ में, छुठे सिंल शुरू हरिभोविंद जी के शुरुत्वकाल में, 
हुआ ओर इनका आविर्भाव, तीसरे सिख गुद अमरदास के समय, हुआ था। 
इनके ये कुलबंधु थे तथा गुरु अंगद की पुत्री बीबी अमर कोर इनकी भाभी लगती 
थीं। भाई गुरुदास एक बड़े योग्य पुरुष थे जिन्होंने गुरु अ्जुनंदेव को '“अैयसाहब! 

४०३७ 


कक हिंदी साहिश्य का बृहत्‌ इतिहास 


वाले संग्रहकाये में पूरी सहायता प्रदान की थी तथा जिनकी रचनाओं को उन 
गुर ने, अंथ साहब' को कुजी' होने का महत्व प्रदान किया था। इन्हें, सिख घर्म 
के एक प्रमुख ज्ञानकार उसके प्रतिपादनकर्ता तथा प्रचारक के रूप में भी, स्मरण 
किया जाता है। इन्होंने कई मुख्य स्थानों का भ्रमण किया था। वहाँ, समय समय 
पर अपने प्रवचनों तथा रचनाश्रों के श्राधार पर+ श्रपने मत तथा उसके श्रनुयायियों 
की विशिष्टता घोषित करते हुए, सिखें के सवश्ष्ठ॒ होने तक का प्रचार किया था | 
इसके श्रतिरिक्त इन्होंने ऐसी बहुत सी रचनाएँ भी ब्रजमाषा में निर्मित की बिन, 
रीतिकालीन शैली के श्रनुसार, साहित्यिक दृष्टि से मी पूरा महत्व दिया जा सकता 
है। भाई गुरुदास द्वारा प्रचारित भक्ति की एक विशेषता यह है कि उसमें परमतत् 
के प्रति निगु ग्क्ति माव के साथ साथ सद्गुरु के प्रति सगुण भवित की भावना 
भी प्रदर्शित दी गई है जो लगभग उसी रुप मे दीख पड़ती हैं जिसका परिचय हमें 
सगुणभक्त कवियों की उपलब्ध रचनाओं में मिलता है। इसमें इसी कारण, 
श्द्धा, प्रेम, विरह भ्रादि के विविध भावों के दर्शन हमे यथेष्ट रूप में होते हैं। 
इनकी हिंदी रचनाओ्रो' को हम भ्रधिकतर कवित्त तथा सवैयों में निमित पाते हैं 
जिनकी रीतिकाल में प्रधानता थी | इनमें, उसी प्रकार, अलंकार तथा रसादि 
की श्रोर भी ध्यान दिया गया पाया जाता है जैसे उस काल के अन्य कवियों ने 
किया था। 


भाई गुरुदास द्वारा प्रदर्शित गुरु प्रेम तथा सिख महत्व के उदाहरण स्वरूप 
क्रमशः निम्नलिखित रचनाएं उद्धृत की जा सकती हैं: 


सीस गुरचरन, करन उपदेस दीख्या, 

लोचनद्रस अवल्लोका झुख पाइये। 
रसद सबद गुर हस्त सेवा डंडोत। 
रिदे गुर ज्ञान उतसन लिवल्लाइये ॥ 


श्रौर 


लोचन अमोज गुरदास असोल् देखे, 

-छबन असोल गुरवदन घरन के | 
तासका अमोज्ञ चरनरविंद वासना के। 
रसना अबोल्न ग़ुरमंत्र सिमरन के॥' 


१ गु० लि० 3० हि? का०' १० ६६ । 


[ श्लंढ ४ | दाशनिक तथा सांप्रदायिक सादित्य ४११ 


तथा 
नखसिख लौ सगल अंग रोम रोम करिं, 
कांटि काटि सिखन के चरन पर वारिये। 
अगनि जलाय, फुनि पीसन पिसाय ताहि, 
ले उड़े पवन होय अनिक प्रकारिये ॥ 
जतकत सिख पग धरे गुर पंथ प्रात, 
ताहू वाहू मारग मैं भसम को डारिये। 
तिह पद्‌ पादक चरन ल्िव ल्ागी रहे, 
दयाल के दयाल भाहि पतित उधारिय ॥ 
वास्तव में भाई गुरुदास की निष्ठा जितनी विशुद्ध संतमत के द्वारा अनुप्राशित 
नहीं जान पड़ती उतनी यह किसी सांप्रदायिक संगठनविशेष तथा उसकी विशिष्ट 
मान्यताओं श्रादि के प्रति, आस्था द्वारा प्रभावित है। यह सिख धर्म के अनुयायियों" 
के प्रति श्रद्धाभाव उनको, इसी कारण, वैसे साधुओं या संतों से भी बढ़ा देता है 
जिनके दर्शान तथा सत्स॑ग की महिमा, संत साहित्य के अंतर्गत, विशेष रूप से 
गाई जाती हुईं दोख पढ़ती है तथा जो कभ्रीर श्रादि की दृष्टि में स्वयं परमात्मस्वरूप 
तक ठद्दराएं जा सकते हैं | ये कहते हैं 
जैसे बीस बार दरसत साध किया काहू, 
तैसा फक्ष सिखा हो चापि पग सुआए का | 
परंतु भाई गुरदास के झनुकरण में की जानेवाली ऐथी श्रव्य कविताएँ डन दिनों भी, 
कदाचित्‌ अच्छी संख्या में नहीं देखी गई | 
२. दादृपंथी साहित्य 
जहाँ तक पता चलता है दादूप॑ंथी साहित्य के अंतर्गत श्रव तक ऐसी कोई 
भी रचना उपलब्ध न हो सकी है जो उपयुक्त 'कच्ची वाणी” श्रथवा भाई गुरदास 
की रचनाओं के समान समझी जाय तथा जिसका निर्माण॒काल भी हमारे श्रालोच्य 
काल से बाहर का न हो। दादूपंथ के प्रवर्तक संत दादृदयाल अथवा उनके शिष्यों 
ने उस समय जैसी रचनाएं प्रस्तुत कीं बे अधिकतर वैसे पदों एवं साखियों के ही 
रूपों में निर्मित हुई' जो 'दादू वाणी” के नाम से संग्रहीत हुईं थीं तथा उन्होंने 
कदाचित्‌ उतने प्रचारात्मक साहित्य भी नहीं स्वे। ऐसे लोगों का ध्यान इस श्रोर 
अवश्य गया कि अपने गुर दादूदयाल् के जीवनसबंधी घड्नाश्रों को लिपिबद्ध कर 


३ बद्दी, पृ० ६७। 


४भर डी साहित्य का चुदृत्‌ हृलिहास 


दे जिसकी परंपरा मी कदाचित्‌ नानक पंथी वा सिख लेखकों ने ही पहले से चला 
दी थी। प्रसिद्ध है, गुरु अंगद (म्ृ० सं० १६०६ ) के आ्रदेशानुसार वि० सै० 
१६०१ में ही एक 'बन्मसाखी भाईवाले की? निर्मित हुईं थी जिसे गुरु नानकदेव 
की सवप्रथम जीवनी कहा जाता है। संत दादूदयाल की भी एक ऐसी ही जीवनी 
का, उनके शिष्य जनगोंपाल द्वारा; १७वीं शत्ताब्दी में किसी समय, लिखा 
जाना बतलाया जाता है। इस रचना का नाम "श्री दादू जन्म लीला परची* 
है जिसके लिखे जाने का कारण भी उन्होंने 'सभी संतों की श्राज्ञ' ही 
कहा है : जैसे, 
सब संतन मोहि शआ्राज्ञा दीनी । 
गुरु दादू की परची कीनी॥" 

जनगोपाल, ठंत दादू दयाल के शिष्य उस समय हुए थे जज्र वे सप्नाट 
अकबर से मिलने सीकरी गए थे। ये तभी से उनकी सेवा में रहे तथा बराबर उनके 
उपदेश से ज्ञाभ उठाते रहे। अंत मे, जब उनका देहावसान वि० से० १६६० में 
हुआ उस श्रवस्र पर भी, उपस्थित थे। ये डीडवारणे के निवासी जाति के महाजन 
थे। उनके प्रतिद्ध ४२ शिष्यों में कदाचित्‌ ये ही, बड़े गोपाल” नाम से भी, 
अमिहित किए जाते ये। कहते हैं, जिस समय 'संत समाज! ने मिलकर संत 
दादूदयाल की 'पालकांजी' स्थापित की और, किसी चौकी को सुसज्जित कर उनके 
स्मारक रूप मे, उनके वाणीग्रंथ, थोपी, चरणपादुका, गद्दी, शिर के वल्ल श्रादि 
को उसपर रखकर अंचल से ढँक दिया, उत्त समय, ऐसी 'सॉंज' की पूजा के लिये 
सर्वप्रथम जनगोपाल ही नियुक्त हुए। उसके पश्चात्‌ तब से इसकी एक प्रथा ही चल 
निकली जो अ्रमी तक प्रचलित है। इन्होंने नराणे में ही श्रपनी गद्दी भी स्थापित 
की थी। इनके एक शिष्य चैनदास नाम के थे। इनके विषय में हमे इस समय 
यथेष्ट पता नहीं है। जनगोपाल द्वारा रचित १३ ग्रंथ कहे जाते हैं जिनके नाम १-- 
दादू जन्म लीला पर्ची, २-म्रुव चरित्र, ३--प्रहलााद चरित्र, ४--जड़भरत 
चरित्र, ५+--मोह विवेक संवाद, ६--शुक संवाद, ७--काया-प्राण संवाद, ८श्र॑नत 
लीला, ६--चौत्ीस गुरुओं की लीला, १०--बारहमासिया, ११--मेंठ के सवैये, 
११--पद, श्रौर १३--खाखी, शीर्षकों द्वारा सूचित किए गए है। अपनी उक्त 
प्रथम पर्ची? नामक रचना की प्रामाणिकता के विषय में इन्होंने स्वयं कहा है 


'झूठा वचन एक नहिं आख्या | जैसा सुना सु तैसा भाख्या ॥१ 


१ ओ दा. ज, ली, फ, पृ. १६० । 
* बही, ६० ६। ._ 


[छंड ४ ] दाशनिक तथा सांप्रदायिक खाद्ित्य ४५३ 


संत दादूदयाज्ञ की जीवनी तब से फिर आगे भी कई अन्य कवियों द्वारा 
लिखी गई श्लोर उसकी चर्चा 'भक्तमाल! कहे जानेवाले ग्रथों में मी की गई। 
इस दूसरी कोटि के अथों में से सबप्रस्द्ध वह समझा जाता है जिसे राधोदास 
नामक एक दादूपंथी कवि ने, वि० सं० १७१७ की आधषाढ़ शुक्ल ३ को, 
लिखा था। ये राघोदाम दादू जी के शिष्य सुदरदास (चढ़े) के शिष्य 
प्रह्ददास के शिष्य हरीदास (हापौजी ) के शिष्य ये। इनकी 'मक्तमाल! 
नामक रचना की एक विशेषता यह है कि, यद्यपि इसके लिये आदश ग्रथ 
नाभा जी की प्रसिद्ध 'भक्तमाल! ही रही, किंतु इन्होंने, श्रपनी इस रचना के 
श्रंतगत, निगुणी भक्तों का भी वर्णन वित्तार के साथ किया। इनमें से चार 
अर्थात्‌ कबीर, नानक, दादू तथा जगन को चार दशुनी महंत! की पदवी प्रदान 
फरते हुए, इनकी शिष्यपरंपराश्नों का भी महत्वपूर्ण वर्शन ठीक उसी प्रकार 
किया जिस प्रकार सरुगुणपंथी मर्तों में से चार अर्थात्‌ रामानुज, विष्णुस्वामी, 
मध्वाचाय तथा निवादित्य नामक चार आचायों” द्वारा चलाई गई पद्धतियों का, 
उसके पहले से ही, परिचय दिया जाता चला थ्रा रहा था। इसके अ्रतिरिक्त राधोदास 
की इस 'मक्तमाल' में दादूपंथी संतों की चर्चा, स्वमावतः बड़े विस्तृत रूप में की 
गई | इस प्रकार उसे यथेष्ट महत्व भी प्रदान किया गया | इनकी इस रचना पर 
एक लगभग वैसी ही टीका भी लिखी गई जेसे प्रियादास ने नाभादास की 
'भक्तमालां पर लिखी थी। इसके टीकाकार चत्रदास या चतुरदास--भी 
दादुपंयी ही थे। इन्होंने इसका निर्माण, वि० सं० श््५७ मे, किया। 
इसकी “प्रशस्तिः के अंतर्गत इन्होंने स्पष्ट शब्दों में यह स्वीकार किया कि, 

श्रथमद्दि कीन्‍्हीं भक्तमाल सु निरांनदास, 

परचा सरूप संतनाम् गांम गाइया | 

सोई देखि सुनि राघोदास आपकृत मधि, 

सैल्हिया विवेक करि साधन सुनाइया ॥ 
नगुन भगत और आनियाँ बसेख यह, 
उनहू का नाँव गाँव गुन सममभाइया | 
प्रियादास टीका कीन्ही सनहर छंद करि, 
ताहि देखि चन्नदास इंदब बसाइया ॥६३१२॥* 

राधोदात की इस 'भक्तमाल' के पहले दो श्रन्य ऐसे नामोंबांली रचनाओं 
के भी अ्रस्तित्व में श्रा गए, रहने की बात कही जाती है। इनमे से एक के र्वयिता 


१ दे० भ० सा० ( रा० दा० ) पू० २४० । 


४पू४ हिंदी छाहित्य का बृहत्‌ हतिहास 


दादू के शिष्य जगा जी बतलाए, जाते हैं और दूसरी का चैनजी द्वारा रचा जाना 
समभा जाता है। ये दोनों रचनाएँ भक्तों की संक्षिप्त नामोंवलियों जैसी हैं श्र 
ये दोनों भी राघोदास की 'भक्तमाल! के ही साथ उसके परिशिष्ट भाग में प्रकाशित 
हो चुकी हैं ।* इन दोनों के _स्वयिताओं के नाम खर्य राघोदास ने अपनी उपयुक्त 
भक्तमाल? ( ३६२ ) के अंतगत, संत दादूदयाल के प्रसिद्ध ५२ शिष्यो' मे लिए 
हैं।* इनमें से कम से कम बग्गाजी के विषय में तो उन्हेने दो अन्य पद्मों 
(४१५ तथा ४१६ ) की भी रचना की है, किंतु उनके आविभावकाल का ठीक 
सप्रय ज्ञात नहीं। इस विषय में केवल इतना ही कहा जा सक्वता है कि किस प्रकार 
जनगोपाल ने श्रपनी 'परची” की रचना की थी, उठी प्रकार इन दोनों दादू के शिष्यों 
ने भी प्रसिद्ध निर्गुण तथा सगुण मक्का की दो संक्षित नामावलियों विक्रम की १७वीं 
शताब्दी में ही किसी समय, निर्मित कर दी होंगी। इसके अ्रतिरिक्त इतना श्रौर भी 
अनुमान किया जा सकता है कि दादूप॑थ के अ्रनुयायियों' में, अपने गुरु से लेकर 
श्रन्य श्रनेक निगु ण तथा सगुण भक्तो' के परिचय देने अथवा उनके नाम हेने की 
प्रथा उन दिना प्रचलित थी | इन उपलब्ध रचनाश्रो" का अध्ययन करने पर हमें 
ऐसा भी लगता है कि इस प्रकार की रचनाएँ, किसी ऐतिहासिक परिचय के देने के 
उद्दे श्य से; नहीं लिखी जाती थीं, प्रत्युत इनके रचयिताओं का ध्यान विशेष+र इस 
बात को ओर रहा कि जिस प्रकार श्रपने पूज्य तथा भ्रद्धय महापुरुषों का गुणगान 
किया जाय। उनके आदशश चरित्रों का महत्व प्रतिपादित करते हुए उनके प्रति 
दूसरों को भी श्राकृष्ट किया जाय जिससे अपने मत के प्रचार मे अ्रधिकाधिक प्रोत्ताहन 
मिल सके । इस प्रकार की रचनाशे लियों के पीछे, उत समय तक प्रतिष्ठित श्रन्य ऐसे 
कई पंथों के अनुयायियों ने भी अपनाया जिसके फलस्वरूप वेसे प्रंयों की संख्या में 
क्रमशः बृद्धि होती चली गई । 

इन चारों ही दादूपथी रचनाओ्रों पर विचार कर लेने पर हमे उस समय 
निर्मित वैसे साहित्य की विशेषताओं के समझने में कुछ सहायता मिल सकती है| 
हमें यह मी पता चल सकता है कि उसे कितना महत्व मिलना चाहिए। इनमें से 
जनगोपाल की “पर्ची” का वर्य विषय केवल 'दादू जन्मलीला! है। शेष तीनों ग्रंथ 
या तो उनका अद्धापूर्वक स्मरण करते हैं अथवा संक्षिप्त परिचय मी दे देते हैं। 
परची! मे वर्णित दादू की जन्मलीला का सारांश इस प्रकार दिया बा सकता है 


१ वही, पृ० २७४-८० । 
२ बी, ६० शृ८रे । 
3 बृही, १० १६७ | 


[ संढ ४ ] दाशैनिक तथा सांप्रदामिक साहित्य ४५५ 


ग्र'य के प्रथम विश्राम! में संत दादृदयाल का पश्चिम दिशा में वर्तमान अहमदाबाद 
स्थान पर वि० सं० १६०१ में प्रकट होना बतलाया गया है। ण्ह भी कहा गया है 
कि किस प्रकार लोधीराम सौदागर ने पुत्रप्राप्ति की श्रमिलाषा से 'गेबी संत! से 
प्रार्थना की जिन्होंने उसके लिये उसे नदी तट पर भेज दिया | जनगोपाल ने बालक दादू 
का वहीँ प्राप्त होना कहा है। फिर उनका, ११वें व में, हरि के बुढ़ढे रूप में आकर 
दर्शन देने तथा मुख में 'सरस तंबोल” डालने से प्रभावित होना भी बतलाया है। 
तदनुसार दादू के हृदय में वैराग्य जगता है और ये अ्रपना स्थान त्यागकर भ्रमण करने 
लगते है। द्वितीय “विश्राम” में इसी प्रकार इनकी साँमरयात्रा तथा काजी के साथ 
भेंट का प्रसंग श्राता है। तृतीय के श्रंतर्गत संतों के वैरभाव तथा तस्‍्कर की शान- 
दीक्षा की कथा आती है। चतुर्थ विश्राम का आरंभ आमेरगमन से होता है, इनकी 
घुमकड़ी इति की चर्चा की जाती है। लोग इनके शिष्य होने लगते हैं श्रोर ये सीकरी 
चल देते हैं। फिर पंचम से लेकर श्रष्टम विश्राम तक इनकी, अकबर तथा उसके कई 
दरबारियों के साथ मेंट तथा वार्तालाप और चमत्तकारों के व्यंन मिलते है। नवम 
मविश्राम! इनके गरीबदास तथा मस्कीनदास पुत्रों त्था दो 'बाश्यों” की उत्पत्ति के 
प्रसंग श्ाते है, दशम के श्रैतर्गत राजा मानसिंह के साथ बातें चलती हैं, एकादश 
में मानापमान की घटनाएँ घटित होती हैं। द्वादश मे मत्तमयंद के छोड़े जाने की 
भी बात कही जाती है। त्रयोदश 'विश्राम' के श्रंतरगंत अधिकतर शिष्यों के ही प्रसंग 
श्राते हैं । इनके उपदेशां की बातें कही जाती हैं और वैसी ही बातें चतुदंश (विश्राम! 
तक में चलती है। अ्रत में प॑चदश “विश्राम” का विषय, शिष्यों के साथ रहते समय 
वि० सं० १६६० की जेठ बदी ८ को नराणे में, इनके देहत्याग की भी चर्चा आ 
जाती है श्रोर षोडश' में गरीबदास जी इनके उत्तराधिकारी बनकर हमारे सामने 
थ्राते हैं तथा इनके गुणादि का वर्णन किया जाता है| 


परंतु जग्गादास ने श्रपनी 'भक्तमारला में श्रपने गुरु दादुदयाल के संबंध में 
यह कहा है कि मैंने उनसे 'रामधन” के लिये याचना की बिसे उन्होंने मुझे प्रदान 
कर दिया तथा तब से मैं सारे दुःखों से रहित दशा में आ गया । फिर तो 
जितने भी पुराने या नए संत या मक्त हैं उन सभी ने सदा इसी बात पर बल दिया 
कि तुम केवल राम का मजन करो | इसी प्रसंग में इन्होंने उन सत्रके नाम भी ले लिए 
हैं । इनका कथन है कि, 


गुरु प्रसादे या बुध आई । सकल साध मेरे बापर माई। 
गुरु गुरु भाई सबमे बूमया | तिनके ज्ञान परमपद्‌ यूमया॥* 


3 बही, ६० २७६ | 


छपू हू हिंदी साहित्य का दुइ्टव्‌ इतिहाए 


उक्त सभी भरक्तों में से 'पुरातन! के नाम इन्होंने पहले लिए हैं और तब अपने 
समसामयिरकी या गुरुभाइयों की चर्चा की है तथा सभी के विषय में कोई न कोई 
“इनहूँ कह्मो राम भज माई” अथवा 'इनहूँ कह्ो लगा राम रुँभमालो' जैसे विभिन्‍न 
वाक्यों के प्रयोग किए हैं। इन्होंने अपने समसामयिकों में उपयुक्त 'परवी? के 
रचयिता जनगोपाल तथा चेन जी के भी नाम लिए हैं। ये ही चेन जी, कद्ाचित्‌ 
उस दूसरी 'भक्तमाल! के निर्माता हैं जिसकी चर्चा ऊपर की जा चुकी है किंतु 
जितकी वह रचना इससे किंचित्‌ मिलन है। चेन जी की 'भक्तमाल” में भी पुराने 
तथा नए अनेक भक्तों ओर संतों के नाम आते हैं, किंठ॒ यहाँ पर उनका कुछ न कुछ 
सं्षित परिचय भी दिया गया है। यहाँ इस बात का भी उल्लेख है कि, 


जनगोपाल रु जमना बाई । गुरु दादू की कीरति गाई ॥* 


इससे जान पड़ता है कि संत्त दादू दयाल की जीवनी लिखनेवाली कोई जमनावाई 
नाम की महिला भी रही होंगी जिनका हमें इस समय कुछ भी पता नहीं है| ऐसा 
लगता है कि जग्गा जी ने जहाँ अपनी 'भक्तमाल'ँ की रचना इस डद्देश्य से की 
होगी कि उसके द्वारा सूचित हो जाय कि जिस राम के 'मजन! को उन्होंने अपनाया है 
उसका समथन अन्य श्रनेक संत तथा भक्त भी करते हैं वहाँ चेन जीने अ्रपनी 
रचना कदाचित्‌ , केवल इसीलिये की होगी कि इसके द्वारा वैसे महापुरुषों का कुछ 
न कुछ सांकेतिक परिचय मिल जा सके | ये दोनों ही 'मक्तमालें' लघु अं्यों जैसी दी 
हैं। इन्हें 'भक्तमाल' कहे जानेवाले साहित्य की दृष्टि ते, उतना महत्व नहीं प्रदान 
किया जाता जितना राधोदास की 'मक्तमाल अर्थात्‌ उपयुक्त चौथी रचना को दिया 
जाता है जो इन दोनों से संभवतः कुछ पीछे की भी कही जा सकती है। राधोदात 
की “भक्तमाल' के अंतर्गत जो परिचय विभिन्‍तर मर्कों या संर्तों का दिया हुआ है वह 
कहीं अधिक विस्तृत छौर उल्लेखनीय है। यहाँ पर कुछ महापुरुषों के विषय में, 
एक से अ्रधिक छुप्प्यों की भी रचना कर दी गई है। उनके द्वारा न केवल उनके 
उत्कृष्ट गुणादि, प्रत्युत उनके महत्वपूर्ण कार्यों तक्ष का संक्षित उल्हेख कर दिया यवा 
है जो वास्तव में, नामादास की रचनाशेली के ही अनुसार हैं ।* 

ऐसे पंथीय साहित्य के अंतर्गत हमें श्नधिकतर; सांप्रदायिकता, पीराणिकता 
तथा चमत्कारप्रियता नैठी विशेषताओं के ही दर्शन होते हैं जिन्हें विशुद्ध संत 
साहित्य की दृष्टि से हम स्वमावतः कोई सदत्व नहीं दे सकते, प्रत्युत जो, इंसीलिये। 
उपेक्षणीय तक भी ठहराई जा सकती हैं | परंत इसके साथ ही, यहाँ पर यह भी 


हि वी, घू० शथर३े । 
२ दे० अगले पृ पर को पादटिप्पणी । 


[ संड ४ ] दाशनिक तथा सांग्रदायिक साहित्य पूछ 


उल्लेखनीय है कि ऐसे सामाजिक साहित्य का उपयोग, उस वातावरण को मली भाँति 
समभने के लिये, किया जा सकता है जिसमे रहकर प्रमुख संतों को अपना कार्य 
अग्रसर करना पड़ा होगा। इसके आधार पर उनकी वेसी स्चनाओं के श्रध्ययन में 
सहायता भी ली जा सकती है जिन्हे उन्होंने, किपरी मनोद्ृत्तिविशेष को अपनाकर) 
उन दिनों निर्मित करने का यत्न किया था| कुछ इस प्रकार के ही उद्देश्यों से प्रेरित 
होकर संत दादू के उत्तराधिकारी महंत संत गरीजदास ( वि० सं० १६३२-६३ ) ने 
अखणमें प्रवोध! ग्रंथ की भी रचना की थी जिसकी ओर, इसके पहले भी, 
कुछ संकेत किया जा चुका है। इसे कभी कमी संत साहित्य संबंधी एक 'लघुकोश” सा 
महत्व दिया जाता है तथा जिसका उसो रूप मे उपयोग भी होता आया है। इसमें 
उन्होंने प्रधानतः इस बात का यत्न किया है कि जो नो शब्द विशेष, संतसाहित्य 
के अंतर्गत, प्रयुकत होते हैं भ्रथवा जो जो प्रमुख प्रतीक, विविध पदार्थों" का 
प्रतिनिधित्व करने के लिये वहाँ प्रयोग में लाए. जाते हैं उनके विवरण प्रस्तुत कर 
दिए जाँय । इसमें बहुत से ऐसे शब्दों को भी चर्चा की गई है जो मूलतः विदेशी 
भाषा के हैं, किंतु जिन्हें ऐसे साहित्य में बराबर स्थान मिलता शञ्राया है | इसमे 
अनेक और भी ऐसी उपयोगी बातें, सांकेतिक ढंग से कद्द दी गई हैं, जिनसे अनुभवी 
संतों का जीवन प्राय; संबद्ध रहा करता है। उनके मर्म से परिचित हो पाना केवल 
उनके सत्संग पर ही निर्मर समझा जा सकता है । ऐसी रचनाओं का सामप्रदायिक 
मान लिया जाना भी, वस्तुतः इसी कारण, उचित कहा जा सकता है कि इसके 
वस्ये विषय संबंधी शान का अधिकारी, सबका एक समान, होना संभव नहीं । 


१--दादू दीनदयाल के, जन राधो दरिकारिज करे ॥ 
दल भये साँभरि सात, सबनि भोजन पायों । 
अकवर स्यॉ सं मिले; तेजमय तखत दिखायौ |॥ 
काजी की कर गल्यौ, रूई की राशि जराई। 
चोरी पलटे अंक, समद में भयाज त्तिर॒ई३ ॥ 
साहिपुरे साइज मिले, इरि प्रताप हाथी डरे ॥ 
दादू दीनदयाल के, जन राघो हरि कारिज करे ॥३४ #॥ 
दादू जन दिन कर दुती, विभल बृष्टि वाणी करी ॥ 
शान भक्ति वैराग, भाग मसल सबद वतायौ | 
कोड़ि ग्रंथ को मथ, पंथ संपेप जेप्र लखायो। 
विछुद्ध तुद्ध अविरुद्ध सुद्ध सर्वग्य उजागर । 
प्रमानंद परकास, चास निगढास मद्दाधर, 
वरन बूँद साखी सलिल, पद सरिता सागर इरी। 
दादू जन दिनकर, दुती, विमल इष्टि वाणी करी ॥३६०॥ 
६ आह 


५4% हिंदी साहित्य का दृहदद्‌ इतिहाठ 


( हे ) अन्य पंथीय साहित्य--जनगोपाल की उपदुक्त दादू जनम लीला 
परची' के श्रतिरिक्त, कतिफ्य श्रन्य इस प्रकार की रचनाओं का भी इस चुस के 
श्रंतगत, निर्मित किया जाना वतलाया जाता है। कहते हैं कि इसके बहुत पहले श्रर्थाव्‌ 
सं० १६०१ में ही, सिख संप्रदाय के द्वितीय गुद अ्रंगद ने उपयुक्त जन्म साढी भाई 
वाले की' की रचना कराई थी जो आये के लिये ्रादशरूप सिद्ध हुई। ही प्रकार 
हमारे आलोच्च युग के अनंतर कुछ ही दिनों पीछे, ऐसी रचनात्ं के निर्माण की 
एक परंपरा सी चल निकली जिसके अलुतार संभवतः १७४० के श्रातपास, किसी 
रघुनाथदास ने स्वामी हरिदास जी निरंजनी की 'परचई” लिखी तथा कदाचित्‌ उनके 
ही समसामयिक मथुरादास ने 'मलूकदात जी की परचई” का निर्माण किया श्र 
सं० १७५१ मे, खेमदास ने सिंगानी की प्रचरी” भी निर्मित कर डालो (* वात्तव 
में यह उमय ऐसा था चन्र संत्तों एवं भक्तों की प्रचइथों का निर्माण बहुत झुछ स्वतंत्र 
रूप से भी होने लगा था । उक्त युग के ही अंतर्गत, प्रसिद्ध मंथ 'भक्तमालः के रचयिता 
नाभादास के गुरुमाई किसी 'विनोदी' थी के शिक्ष्य अन॑तदास ने अनेक ऐसी पर- 
चइयों की रचना की थी लिनमें कबीर, नामदेव, पीपा, त्रिलोचन, रेदास जेछे संतों 
का भी परिचय पाया जाता है और उन्होंने अपना समय भी कद्षचित्‌ सं० १६४१ 
दिया था। इसके सिवाय उस समय कतिपय श्रन्य ऐसी रचनाएँ मी प्रस्तुत की जा 
रही थीं जो लीला? नाम से अ्रमिहित की जाती थीं तया मिनमें विशेषकर घौराम 
एवं श्रीकृष्ण जेसे अवतारों आदि कई पोराणिक भक्तों का भी गुणयान किया गया 
रहता था | भाई शुरुदास के लिये कहा जाता है कि उन्होंने अपनी पंजाबी कर्रों' 
के अंतर्गत एक नवीन कथायीत रचना की पद्धति चलाई थी ओर उठके श्रदुतार 
उन्होंने स्वयं भ्ुव, 7हा5, हरिश्चंद्र, विहुर एवं अंबरीष केसे अनेक पौराणिक मक्तों की 
चर्चा की थी, तथा इनके भी पहले कदाचित्‌ संत रेदास ने किसी भरह्याद लीला का 
निर्माण किया था जिसकी एक अधूरी प्रति ही मिल सकी है । इसी प्रकार पीछे संत 
मलूकदास के द्वारा भी अवतारों से संबंधित 'रामावतार लीला! एवं अडज्लीला एवं 
भर्क्तों ऐे संबंधित भक्त वच्छावली' एवं भरुव चरित' जैसी रचनाओं का निर्माण 
किया जाना पाया जाता है। इस काल के संतसाहित्य में इस प्रकार की एक अन्य ऐसी 
रचना भी समाविष्ट की गई दीर पड़ती है जिसे 'ुरुसंप्रदाय” अथवा शुरु परनाली' 
का नाम दिया गया मिलता है तथा जिसे, विभिन्न संतर्रप्रदायों के ऐदिहासिक विकास 
का निरूपण करते समय काम में लाया जा सकता है, यद्यपि यहाँ पर भी इसके 
स्वविताओं ने कमी कभी व्यूनाभिक विशुद्ध कहपना से ही काम लिया है। उदाहस्य 
के लिये संत सुदरदास ने अपनी रचना थुद संप्रदाय! के द्वारा; आदियुद सय 


१, दे सं० सि० अ० पृ० १२५ । 


[ संछ ४ दार्शनिक तथा सांप्रदायिक साहित्य है 


पखह्ञ के ठहराया है और उसे ब्रह्मानंद का नाम देकर, फिर ऋ्रमानुसार पूरनानंद, 
अच्युतानंद श्रादि का उल्लेख करते हुए अंत में, इद्धानंद एर्ब॑ तत्पश्वात्‌ 
अपने गरु दाद दयाल की चर्चा की है! जहाँ तक अधिक से अधिक केवल ३७ 
व्यक्तियों के ही नाम आ पाते हैं और इस प्रकार ऐसी शिष्यपरंपरा अधूरी भी 
ठहदराई जा सकती है, यह बात दूसरी है कि उन्होंने, ऐसे वर्णन के श्राघार पर, संभवतः 
अपने गुरु के ऊपरवाले नामों को, केवल आ्त्मानुभूति की क्रमोत्रत भूमियों की 
कल्पना के श्नुधार; यो ही रख दिया होगा जो ऐ,िहासिक दृष्टि से विचार करते समय, 
भ्रमात्मक मी सिद्ध हो सकता है।* “गुरु परनाली” ( गुरु प्रणाली ) के वर्णन का 
पता, बावरी पंथ, मल्ूक पंथ आदि श्रन्य अनेक संत संप्रदायों के साहित्य मे भी 
चलता है जहाँ पर ऐ.वा अधिकतर एकाघ पद्मयों द्वारा भी कर दिया गया पाया 
जाता है। 


इस युग की एक श्रन्य ऐसी प्रद्नत्ति हमे 'पविन्न अंथों की रचना अथवा 
बस्तुतः उनके संपादन के रूप में मी दीख पड़ती है। जसा श्रमी तक पता चलता है 
तथा इसके पूव इम अ्रत्यत्र कह भी आए हैं, ऐसे निर्माण कार्य की ओर सर्वप्रथम 
गुर अंगद का ध्यान गया था जिन्होंने, अपने गुरुदेव की उपलब्ध बानियों का सम्रह 
कराकर उन्हे एक में ग्रंथरूप दे देने की कोई व्यवध्या कर दी थी। कुछ लोगों का 
यह भी अनुमान है कि स्वयं गुरु नानकदेव ने ही इस प्रक्तार की किसी परंपरा का 
सूत्रपात किया था और उन्होंने, दूसरों की महत्वपूर्ण रचभाओं का भी सकलन 
कराकर, उन्हें एकत्र सुरक्षित रखने का सुझाव दिया था तथा तदनुसार उनके जीवन 
काल मे ऐसा कुछ कार्य किया भी गया था। जो हो, गुरू अंगद ने इसे कदाचित्‌ 
सव्यवस्थित रूप देने का विचार किया था जो उस समय तक पूरा नहीं हो 
सका और अंत मे; गुरु अर््न के जीवनकाल में, जत्र इसकी श्रावश्यक्ता 
का अनुभव विशेष रूप से किया जाने लगा था, आदि अंथ' का संपादन करा 
दिया गया | कहते हैं कि इसके लिये गुर श्रज्जुनदेव स्वयं गुरु अ्मरदास के 
बड़े लड़के मोहन के पास गोइंदवाल गए, थे और वहाँ से गुरु बानियों को उठा लाए 
ये। तदुपरात इन्होंने मिन्‍न भिन्न प्रसिद भक्तों के श्रनुवावियों को भी आमंत्रित 
करके, उनसे अपने अपने श्रेष्ठ पदों को खुनवाया तथा उनमे से उन्हीं पर्दों को 
अपने इस नवीन संग्रह में स्थान दिया जो सिद्धांत की दृष्टि से अपने गुरुश्नों को 
रचनाओं के पूरे मेल मे आ सकते ये अथवा जिनका संण्हीत किया जाना 


3, भा० १ पृ० १६७-१०२ । 
२, ल० भा० सं० प० १० ५१६ ( द्वितीय संस्करण )। 


४६० हिंदी साहिष्य का बृददत्‌ इतिहास 


कदाचित्‌ गुरु नानकदेव की दृष्टि में मी आवश्यक समझा जा चुका था। 'गुद 
मतप्रकाश” के रचयिता साहेब॒सिह का तो यहाँ तक कहना है कि ऐसो 
अधिकांश रचनाएं स्वय॑ उन्हीं के द्वारा पहले से चुनी जा चुकी थीं। चुनाव 
का कार्य पूरा हो जाने पर गुरु अलुनदेव ने सभी पदों को श्रपने सामने भाई 
गुरुदास द्वारा, लिखाया तथा इस प्रकार सं० १६६१ के भादों महीनेव्राले 
शुक्कृप्ष की प्रतिपदा के दिन, उक्त अंथ! पूरा हो गया श्रौर इसे, भाई बुढ़ढा 
के संरक्षण में, सुरक्षित कर दिया गया | प्रसिद्ध है कि ऐसे अग्रसर पर, लाहौर के 
भगत छज्जू , कन्ह, शाह हुतेन एवं पीलू जेसे कतिपय व्यक्तियों ने गुरु अब नदेव से 
अनुरोध किया था कि हमारी कुछ रचनाएँ भी उसमें संम्मिलित कर ली जाये, किंतु 
इन्होंने ऐसा करना उचित नहीं समझा ।! इस प्रकार अथ' का निर्माण हो जाने पर 
फिर झागे भी कभी कभी उसकी पूर्णता के विषय में, विचार होता श्राया और 
तदनुसार उसे वर्तमान गुरु अथः साहब” का रूप मिल सका | परतु 
ऐसा भी संभव है कि, उक्त प्रकार से महत्वपूर्ण बानियों का चुनाव 
करने की परंपरा, इन दिनो अ्रन्य कुछ संप्रदायों के श्रनुयायिर्यों के 
यहाँ भी, समानांतर रूप मे चलती आ रही हों जिसका कुछ न कुछ प्रभाव गुरु श्र न 
देव पर भी पड़ा हो। कबीरपंथ के अनेक अनुयायियों का यह दृढ़ विश्वास है 
कि उनके अ्र'थ 'कबीर बीजक! का निर्माण सं० १४२१ मे ही हो चुका था जिस बात 
को भ्रमात्मक मानकर वैसे कार्य का, सं० १६२७ अथवा कम से कम्र सं० १६६० 
तक पूरा हो जाना भी बतलाया गया है। इसके सिवाय संत रज्जब जी द्वारा संपादित 
'अंगबंध” के लिये कहा जाता है कि वह उक्त "श्रादिम्रंथ' के निर्माण से प्रायः दस 
वर्ष पहले ही, तैयार हो चुका था। इसी प्रकार लगभग वैसे ही किसी तमय तक 
उनकी प्रसिद्ध पुस्तक 'सर्वगी' भी अ्रस्तित्व मे आ चुकी थी जिसके अ्रंतर्गत, संत 
दादू दयाल के भतिरिक्त भ्रन्य श्रनेक संतों की भी चुनी हुई बानियों को, उनके 
समानांतर, स्थान दिया जा चुका था। परंतु श्रमी तक हमे संत रज्जब जी द्वारा 
किए गए निश्चित प्रयत्नों अथवा तदनुसार संवन्न किए गए वेसे काय का भी रा 
विवरण नहीं मिल सका है। जिस कारण हम वक्त प्रकार के सं ग्रहकाय के वात्तविक 
उद्भव श्रथवा विकास के विषय में कोई अ्रंतिम निर्णय नहीं दे सकते। हम श्रमी 
केवल इतना ही कह सकते हैं कि हमारे आलोच्य युग के अंतर्गत, संतों अथवा 
विभिन्न भक्तों की भी महत्वपूर्ण बानियों के चुनाव तथा उनके संग्रह का काये 
अवश्य आरंम हो चुका था तथा, इसके फलस्वरूप कुछ इस प्रकार के संमहर्थ 


१ (दि मिश्नरी? ( दिल्‍ली, भा० २, सँ० ८) ४० २६-७ | 


[ रंड ४ ] दाशनिक तथा साँप्रदायिक साहित्य ४३१ 


उस काल तक श्रस्तित्व मे भी आ चुके थे जिन्हें तबसे विशेष महत्व प्रदान किया 
जाता आया और उन्हें पूजनीय तक भी माना गया। हो सकता है कि ऐसे अंथों 
का संपादन पहले पहल, विशिष्ट बानियों को केवल सुरक्षित रखने की ही दृष्टि से, 
किया गया होगा श्रोर उन्हे, उनके स्चयिताओं के “प्रत्यक्ष उपदेशों? जैसा मूल्यवान्‌ 
तक समझा जाता रहा होगा, किंतु पीछे जब से विविध पंथों के अ्रनुयागियों में 
साप्रदायिकता की भावना विशेष रूप से जाग्त हो गई उन्होंने न फेषल उनकी विधि- - 
वत्‌ उपासना आरम कर दी, श्रपितु उन्हे एकमात्र अपने ही लिये अलोकिक वा 
पवित्र धरोहर समझकर, दूसरों के लिये अलम्य' तक्रभी बना डाला। केवल 
पदछँग्रह के विचार से किया गया एक अन्य प्रयास उक्त 'पंचबानियों' के रूप में 
भी हमें दीख पढ़ता है जो विशेषकर 'निरंजनी सप्रदाय” तथा दादुपंथः की श्रोर 
से तैयार की गई पाई जाती है, किंतु उनमें से कुछ के बहुत पुरानी जान पड़ने पर 
भी, हम उनके निर्माणकाल के विषय में, कुछ निश्चित रूप से नहीं 
कह सकते। 


अभी तक उपलब्ध सामओ के आधार पर कहा जा सकना है कि इस प्रकार 
के संग्रह ग्रयों में से कम से कम आदिग्रंथ', 'कबीर वीजक', 'अंगबंधू?, 'सर्व गी', जैसे 
कुछ का निर्माण हमारे झ्रालोच्य काल के अ्रंतगत, अ्रवश्य हो चुका था। इनमें 
से प्रथम न केवल सिखों की गुरुवानियों काही एक संग्रह कहा था सकता है, 
प्रत्युत इसमे उनके अतिरिक्त संत जयदेव, संत नामदेव, संत निलोचन, संत सदना॥ 
संत बेनी, संत घना, संत पीपा, संत सेन, संत कत्रीर, संत मीखन, संत रैदास एवं ध्वामी 
रामानंद, भक्त सूरदास, भक्त परमानंद, भक्त मीराबाई एवं सूफी शेख फरीद की भी 
बहुत सी रचानाएँ आरा जाती हैं। इसके सिवाय इसके अंतर्गत हमे इस समय श्रनेक 
ऐसे भहों की भी रचनाएँ मिल जाती हैं जिन्होंने प्रथम पॉच गुरुश्रों की स्तुति में 
कथन किए, हैं तथा, इसी प्रकार यहाँ पर किसी सु'दर, का सबद, मरदाना की बानी तथा 
बलवड की वार भी पाई जाती है। यह स्पष्ट है कि इसका वर्तमान रूप इसके 
कमश३ विकसित होते जाने का परिणाम्र है जिस कारण इनमे से बहुत कुछ को पीछे 
से श्रा गया ठहराया जा सकता है। फिर भी, इतना असंदिग्ध रूप से भी 
फह जा सकता है, कि जहाँ तक इसमें संग्रहीत पुराने गुरुओों एवं भक्तों की बानियों 
के संबंध मे, अनुमान किया गया है, उनका रूप एवं पाठ न्यूनाधिक प्रामाणिक 
ही होगा । परंतु ठीक यही बात हम, कीरपंथ के प्रसिद्ध अंथ "कबीर बीजकः में 
संगहीत सभी रचनाश्रों के संबंध में भी, नहीं कह सकते | कबीर साहब की बहुत 
सी अ्न्यत्र उपलब्ध, किंतु पित्यक्धतः प्रामाणिक जान पढ़नेवाली, रचनाओं के साथ 
इसकी कई पेंक्तियों का मेल नहीं खाता जिस कारण, इसके पार्ठों के विषय में कभी 
कभी संदेह भी झोने लगता है तथा, इसके अतिरिक्त इसमें, संग्रहीत कई रचनाएं 
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हमें दूसरे लोगों की भी प्रतीत होती हैं. जिनमें से स्वामी सुखानंद, संत बषना एवं 
भक्त सूरदास तक के नाम लिए जाते हैं और, ऐसे आधारों पर इस प्ैथ के निर्माण 
काल का पीछे तक ठहराया जाना भी उचित समझा जाने लगता है। इस प्रकार 
का अनुमान करने के लिये हमें कुछ श्रन्य भी कारण, इस रूप मे मिल जाते हैं 
कि, यहाँ पर यत्र तत्र एकाघ ऐसे नाम तक मिल जाते हैं जो पिछले व्यक्तियों 
के ही हो सकते हैं। इस प्रकार की संभावना हमें, सत रज्जबजी द्वारा संपादित 
अंगबधू” के संबंध में, होती नहीं जान पड़ती । यहाँ पर संत दादू दयाल की रच- 
नाथ्रों का संभवतः उनके ठीक प्रामाणिक रूप में ही पाया जाना स्वीकार करना 
पड़ता है। कम से कम इसका वह रूप जो इत समय पंथ के प्रधान केंद्र 
नराणे में सुरक्षित है, उतके विषय मे, संदेह करने का कोई स्पष्ट करण नहीं जान 
पड़ता । संत रज्जञन की जी 'स्बंगी' में सगहीत रचनाओ्रों में से मी; केवल उनबानियों 
के ही संबंध में कुछ श्रम उत्पन्न जो सकता है जो, संत दादू आदि के अतिरिक्त, 
दूसरों की बतलाई जाती. हैं तथा जिन्हें इसी कारण, इनके संग्रहकर्ता ने; न्यूनाविक 
अन्य व्यक्तियों द्वारा प्रमाणित किए जाने मार पर ही, स्वीकार कर लिया होगा 
इस प्रकार, पाठालोचन की दृष्टि से, ऐसे संग्रहों के स्वरूप आदि पर, अनेक प्रश्न 
उठ सकते हैं, किंठ जहाँ तक इनके महत्व की बात है, इसमें कोई सदेह नहीं किया 
जा सकता है कि; संतों की बानियों को, विध््मृति के गर्म में चले जाने से बचा प्राने में, 
केवल इसी प्रकार की सामग्री आज तक अपने को अ्रधिक समर्थ सिद्ध कर सकी है । 


पंचम खंड 
साहित्यिक समीक्षा 


प्रथम अध्याय 
स्वरूपगत वैशिष्ट्य 


१. उपक्रम 


वास्तविक काव्य की परिभाषा चतला पाना ।्रल नहीं है श्रोर, इसी कारण, 
इस विषय में बहुन कुछ मतभेद भी पाया जाता है। ऐसी दशा में हम तब तक, उसकी 
एक स्थूल रूपरेखा मात्र भी प्रस्तुत करके, संतोष कर सकते हैं और इस प्रकार, हम 
उसे कोई ऐसा प्रमावपुर्ण' वाक्य या बाक्यसमूह ठहरा सकते हैं जिसके लिये प्रयुक्त 
शब्द सारगर्मित हों, जो गहरी अ्रनुभूतिजन्य होने के कारण, अ्रपने श्राप किंतु किसी 
कलात्मक ढंग से, व्यक्त किया गया हो तथा जो, अपने उदात्त भावों के आधार पर, 
आनंद के साथ साथ, मानव जीजन को प्रगतिशी लता में सहयोग भी दे पाता हो । 
अतणएणव, इत प्रकार को क्रिपी रचना का उद्देश्य कमी केकल मनोरंजन मात्र ही नहीं 
हो सकता | इसकी मनोरंगरक वणनशली से कहीं श्रधिक इसके वरयँ विषय की 
व्यापकता, इसके उ्दश्य की महानता तशा इसमे निहित उस विल्कक्षण शक्ति को ही 
विशेष महत्व प्रदान किया जा सकता है जिसके आधार पर वह अधिकाधिक जनहृदय 
के मम॑स्थल तक को स्पश कर सकता हो । इन बातों के सामने इसका शेलीगत 
सौदय्य श्रथवा इसकी भाषा संबंधी विशेषताएं केवल गौण स्थान के ही श्रधिकारी 
कहलाने योग्य हैं। फिर मी, इस प्रकार के तारतम्य की दृष्टि से विचार करने भ्रथवा 
मूल्यांकनपूर्वक मत प्रकट करने की आवश्यकता केवल वहीं पड़ सकती है जहाँ कोई 
काव्य अपने श्रादश रूप में प्रस्तुत, किया जा सका हो और इसकी संभावना भी 
श्रपेक्षाकत बहुत कम हो सकती है। हमें साधारणतः केवल ऐसी रचनाएँ ही मिला 
करती हैं जिनमे यातो भावगत सोंदय की प्रधानता रहती है अथवा जहाँ रचना 

कोशल की विशेषता मात्र पाई जाती है। तदनुतार काव्य को बहुधा 'मावप्रधान 
एवं रचनाशलीम्रधान!ं जैसे दो मिलन मिन्‍त्र वर्गों" में विभाजित कर देने की भी 
परंपरा देखी जाती है। इस दूधरे प्रकार के काव्य में जहाँ हम उसके रचयिता द्वारा 
अपनी निर्माणकुशल्ञता का प्रद्शित किया जाना तथा तदनुसार उठ शब्दर्सौंदर्य का 

भरा जाना ओर किसी न किसी प्रकार उसमे चमत्कार का उत्पन्न किया जाना पाते 

हैं, वहाँ प्रथम प्रकार की रचनाओं के कवियों को हम देखते हैं कि ये इस प्रकार की 

वार्तों की ओर इतना ध्यान नहीं दिया करते, प्रत्युत कमी कभी उधर उपेक्षा का 
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भाव तक प्रदर्शित भी दिया करते हैं। इनका वर््य विषय उन्हें हतनी गहराई तक 
प्रभावित किए. रहता है कि उसको यथावत्‌ व्यक्त कर देना मात्र ही उनके लिये 
परम आनंद का कारण बन जाता है। वास्तव में, उक्त प्रकार की स्थिति के रहते, 
भावों की व्यज्ञना में किसी प्रयास की श्रपेत्षा भी नहीं रहा करती श्र वे शब्दों 
द्वारा आपसे आप रमशीयार्थों के रूप में; व्यक्त होते चले जाते हैं तथा भाषा का 
सोंदर्य, उस दशा मे, वास्तविक मार्वों को यथावत संप्रेषित करने की शक्ति में ही, 
केंद्रित वन जाया करता है। यदि उसे किसी मेधावी कवि के पूर्वार्नित प्रशिक्षण का 
समुचित सहयोग भी उपलब्ध हो सके तो, दूसरी बात है। 

इस प्रकार जहाँ तक निगुण मक्तिवाले संतकाव्य एवं 'सूफीकाध्य' की बात है, 
हम इन दोनों को प्रधानतः डपयु क्त प्रथम प्रकार की काव्यरचनाओओं में ही स्थान दे 
सकते हैं श्रोर इन्हें तदनुसार प्रमुखतः “भावप्रधान' भी ठहरा सकते हैं । संतकाव्य के 
रचयिता अ्रधिकततर श्रशिक्षित या श्रद्धंशिक्षित व्यक्ति रहे जिनके लिये किसी प्रकार का 
प्रशिक्षण प्राप्त करने की संभावना बहुत कम हो सकती थी ओर लगभग इसी प्रकार 
का कथन हम उन सूफीकवियों के संबंध मे भी कर सकते हैं जो प्रायः फारसी 
एवं अखीवाले धार्मिक अथो का अ्रध्ययन कर चुकने पर भी, हिंदी-फाव्य रचना में 
यथेष्ट कीोशल प्रदर्शित नहीं कर सकते थे । ये, अधिकतर सर्वंसाधारण की स्थानीय 
ठेठ बोलियों से; शब्दवयन कर लेते थे, सुनी सुनाई सूक्तियोँ को प्रयोग में लाते थे 
तथा, इस प्रकार के प्रयास में जहाँ कहीं इन्हे किसी प्रकार को कमी का श्रनुमव 
होता था, ये उसे, अपने निजी शब्दमंडार, वाक्यप्रयोग अथवा मुस्लिम प्रधान 
देशों वाले शाभी प्रसंगों से, पूरा कर लेते थे। बहुधा साधारण जनता के बीच काम 
करते रहने के कारण, संतों एवं सूफियों इन दोनों को लोकप्रचलित पर॑पराश्रों 
का ही अ्रधिक सहारा मिल्ला करता था श्रोर ये उन्हीं बातों को अपना भी पाते थे णो 
इन्हे इस प्रकार सरलतापूर्वक उपलब्ध हो जाती थीं। शिक्षित अ्रथवा साहित्यिक 
वर्ग का संपर्क इन्हें बहुत कम मिला करता था जिस कारण ये उनसे कम लाभ उठा 
सकते थे । प्रारंभिक संत काव्य एवं सूफीकाब्य के ऊपर विचार करते समय, हमे यह 
बात विशेष रूप में स्पष्ट हो जाती दीख पड़ती है। हम देखते हैं कि ऐसे साहिस्त्यों 
के अंतर्ग न केबल फुटकल रूप मे की गईं ही रचनाएं पाई जाती हैं अपित 
इनका रूप तक भी अधिकतर उन दूहाँ, गीतों वा आख्यानों का ही श्रनुकरण करता है 
जो लोकप्रचलित रहा करते हैं तथा, इसी कारण, णो सर्वताधारण के लिये मलीमाँति 
परिचित भी कहे जा सकते हैं। इनमें क्रमशः या तो यूक्तियों एवं मुहावरों की 
भरमार पाई जाती है या गेय पदों का समावेश कर दिया गया रहता है अथवा 
उनके लिये वैसी कहानियाँ, का उपयोग किया गया मिलता है जो लोकजीवन की 
दृष्टि से, सबके लिये परिचित एवं आकर्षक भी बन गई रहती हैं। ऐसी सामग्री एवं 
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साहित्य-रचना-पद्धति का मूललोत भी या तो जनमानस हुआ करता है या वह उपलब्ध 
साहित्य होता है जो, प्राकृत श्रथवा अपम्र'श भाषाओं के माध्यम से, परंपरानुसार 
निर्मित किया गया रहता है | इनके लिये, उन दिनों के सूफियों एवं संतों को भी; 
अपनी रचनाओं का आदश दूं ढने, कहीं संस्कृत अथवा अरबी एवं फारसी के 
उत्कृष्ट ग्रंथों की शरण में जाना नहीं पड़ता था। जहों तक संतकवियाँ 
के विषय में कह्दा जा सकता है, उनमें से केवल कतिपय शिक्षितों का ही 
ध्यान, सर्वप्रथम, इस ओर आक्ृष्ट होने लगता है श्रोर वे न केवल नवीन प्रचलित 
छुंदों का ही प्रयोग करते हैं, प्रदुत वे अपने वर्ण्य विषयो में न्यूनाधिक शाज्जीय 
बातों का भी समावेश करने लग जाते हैं जिसकी प्रश्नत्ति, कुछ अंशों में हमे उन 
दिनों के कम से कम, उत्तरी भारतवाले सूफी कवियों में मी, देखने को मिलती है । 

हंतकाव्य! के श्राद्श का परिचय हमे स्वयं संत कबीर की ही उन कुछ पंक्तियों 


द्वारा मिल जाता है जहाँ पर उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कह दिया है, ठुम इस मेरे 
( पद्यमय ) कथन को कोई गीत” ( वा काव्यस्वना ) न समझ लेना, मैंने इसके द्वारा 
केवल, शआत्मताथना का सारतत्व बतलाकर उसे समझाने की चेष्टा मात्र की है ।' 
तथा यही बात, संत सुंदरदास की उन कतिपय पंक्तियों से भी प्रकट होती हैं जिनमे 
उन्होने 'हरिजत' को काव्य का प्राण तथा 'हरिनाम? को उसके सोंदर्य का मूल तत्व भी 
ठहराया है ।* इन्होंने तो वहीं पर इतना और भी कह दिया है, 'हरिनाम वहित जे 
उच्चरहि, तिनकी सुमगण अद्ठ हैं। यह भेद जके जाने नहीं, सुदर ते नर सट्ठु हैं? 
( २६ )। श्रथात्‌ जो कवि हरिनाम को अ्रपनी रचना का विषय बनाता है 
उसके लिये “पगण”, 'यगण ”, 'भगण' आदि आठो ही “गण शुभप्रद बन जाते हैं 
किंतु जो इसके भेद से अपरिचित हैं उसे तो हम 'शठ” मात्र ही कह सकते हैं। 
जहाँ तक सूफी कवियों के विषय में कहा जा सकता है, उनमें से भी कई ने अपनी 
प्र मगायाश्रों को लिखते समय, जितना महत्व उनकी कथावश्षतु को दिया है उतना 
उनमे प्रदर्शित काव्यकी शल को नहीं, श्रोर जहा कहीं उन्होंने इसकी चर्चा की है वहाँ 
पर भी, अपने कथन द्वारा डाले गए, उसके किसी प्रमाव विशेष पर ही; श्रधिक 
बल दिया है तथा कभी कभी तो; उन्होने केवल ऐसी श्राशा मात्र ही प्रकट की है कि 
इसके श्राधार पर उनका नाम! कभी आगे भी लिया जाता रहेगा। मुल्ला दाऊद 
अपनी 'चंदायन' के अ्रंतर्गत एक स्थल पर कहते हैं कि मैंने मलिक नयन के छेड़ने 
अथवा पूछ बैठने पर, इस दुःखमयी प्र मगाथा की रचना की तथा जिस किसी ने मेरी 


१ क० झं० ( का० खं० ) 9० ८६ | 
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इस दद मरी कहानी को गाते हुए सुना वह मूह्छित हो गया।* शेख कुतबन का 
मी अपनी 'सगावती' के लगभग अंत मे, कहना है कि इस मेरे द्वारा कही गई कथा 
के भीतर पूछनेवाली के लिये बहुत कुछ 'अ्र्थ' भरा हुआ है और, मैंने जहाँ तक इसे 
अपने हृदय में समक्त पाया है; उसे कह देने वा प्रयत्न किया है।* इसी प्रकार 
जायसी भी अपनी पद्मावत! के एक स्थल पर कहते हैं? कि आदि से श्रंत तक जैसी 
कथा रही उसे ही मैं भापा चौपाई में कह रहा हूँ, कविता का विकास तो रमरी 
नारंगी का ता होता है जिस कारण जो कोई रसिक होते हैं वे, इससे दूर रहते हुए मी, 
इसके निकट हैं, किंतु जिन्हे इसकी वैसी कोई अमिशता नहीं रहा करती उनके लिये 
इसके निकट होना भी इससे दूर का रहना ही कहला सकता है। इसी प्रकार इस कवि 
का अ्रन्यत्र यह भी कहना है कि जो कोई इस कहानी को पढ़ेगा वह, संभव है, प्रके 
अपने दो वारक्यों मे, स्मरण कर लेगा, जिस बात को, मलिक मँभन ने भी श्रपनी 
प्धुमालती के श्रंत में बतलाया है श्रौर कहा है यह अमृतरूपी प्रेम से भरपूर स्थल 
है श्रौर जन्न तक इसका 'कवितागात' ( काव्यशरीर ) वर्तमान रहेगा 'नगत' में मेरा 
नाम भी बना रहेगा शो कथन भी वस्तुतः उसकी कथावस्तु की श्रोर ही संकेत करता 
जान पड़ता है। दविखनी हिंदी के कुछ सूफी कवि अवश्य इस बात के अपवादल्वरूप 


समझे जा सकते हैं, क्योंकि उन्होंने श्रपनी काब्यरचनाश्रों की प्रशंसा स्वय॑ अपनी 
श्रौर ते भी कर दी है जिसका एक कारण, कदाचित्‌ यह भी हो सकता है कि उनमें से 


कई वा संबंध किसी न किसी दर्बार से भी रद्दा जहाँ का वातावरण इसके लिये श्रधिक 
अनुकूल समझा जा सकता था तथा इसके श्रतिरिक्त इनपर फारसी एवं श्ररत्री की 
काब्य-रचना-पद्धति का भी प्रभाव कम न रहा जिसके फलस्वरूप; श्रंत में ये लोग 
एक नवीन प्रकार के साहित्य का सूजन करते करते, भावी उद्द' कवियों के लिये 
पथप्रदर्शक तक बन गए | 

२ जीवनसाहित्य- परंतु, संत काव्य एवं सूफीकाब्य को केवल भावप्रधान 
ठहरा देने मात्र से ही, इस संबंध की सारी बातें यथेष्ट रूप में स्पष्ट हो जाती नहीं जान 
पड़ती, जब तक यह भी समझ न लिया जाय कि; बैता कहने का इसारा वास्तविक 
अभिप्राय क्या है। किसी काव्यरचना को सचनाशेली प्रधान श्रथवा भाषाप्रधान कहते 
समय हमारा ध्यान, स्वमावतः इस बात की ओर श्राइृष्ट हो जाता है कि उसका काव्यल 
प्रधानतः उसके बाह्य रूप अथात्‌ उसके माध्यम वा निर्माणकौशल की विंलचणवा मे, 
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निहित है। उसका कथन ऐसी स॒'दर एवं उपयुक्त माषा द्वारा किया गया.है श्रथवा 
उसे ऐसे श्रपूर्व ठग से कद्दा गया है कि उसमें कोई चमत्कार सा आ गया है जिस 
कारण वह अपने श्रोताओं श्रथवा पाठकों को प्रभावित किए. बिना नहीं रह सकती । 
यह उन्हे सहसा अपनी ओर आइष्ट कर लेती है जिसके फलस्वरूप वे किसी आनंद- 
विशेष वा श्रनुभव करने लग जाते हैं श्लोर ऐसी दशा उन्हे उत॒ समय भी प्राप्त दो जा 
सकती है जब उन्हे इसके वरय विषय को उतना महत्व देने की कोई श्रावश्यकता नहीं 
प्रतीत होती । शब्दालंकारप्रधान अथवा रीतिगरुणसमन्वित काव्यक्ृतियों में हमें प्रायः 
इसी प्रकार की विशेषता मिला करती है। इसके विपरीत, जब हम किसी काव्यरचना 
को “भावप्रधान” अथवा 'विषयप्रधान! कहा करते हैं, उस समय हम, इसके केवल 
बाह्मरूप द्वारा ही प्रभावित न रहकर इसकी उत मूलबध्तु की ओर विशेष आक्ृष्ट होते 
दीख पड़ते है जिसे इसके निर्माण का श्राधार भी कहा जा सकता है) ऐसी दशा में 
हमे, प्रधानतः इसका वह भावसौंदय प्रभावित करता जान पड़ता है जिसकी श्रमिव्यक्ति 
इसके द्वारा की गई रहती है श्रथवा हम, कम से कम इसके उन इत्तों, वस्तुश्रों, 
व्यक्तियों श्रादि की ही ओर खिंचते जान पड़ते हैं जिनकी इसमे चर्चा रहा करती है। 
ऐसी रचना द्वारा वर्णित विषय श्रथवा प्रकट किए गए, भाव के साथ हमारा कोई 
रागात्मक संदंध सा स्थापित हो जाता प्रतीत होता हैं जिसका अनुभव करते समय हम 
किसी एक अनुपम भावभूमि तक पहुँचकर उसमे मानों विचरण करने लग जाते हैं। 
ऐसी बात नहीं कि भावप्रधान काल में शेलीगत सोंदय का सर्वथा अभाव रहा करता 
है श्रथवा रवनारेलीप्रधान काव्य में इसी प्रकार भावसोंदर्य को कोई महत्व ही नहीं 
दिया जाता, प्रत्युत वास्तव में, अच्छे काव्य के अंतर्गत इन दोनों का ही समुचित 
सहयोग भी पाया जाता है श्रोर यदि इनमे से किसी एक की विशेष कमी हो उस दशा 
में, वैसी काव्यर्चना को प्रायः काव्य समझा ही नहीं जाता । 


संत काव्य का, भाव प्रधान होते हुए; भाषा एवं शैलीगत सोंदर्य द्वारा भी 
समन्वित न पाया जाना इसकी एक बहुत बड़ी न्यूनता का परिचायक समझा जाता है 
ओर इस विचार से, कई प्रसिद्ध आलोचकों ने इसे काव्य की कोटि में रखना तक 
भी उचित नहीं माना है तथा, इस दृष्टि से, उन्होंने इसे स्बंथा हेय तक भी ठदराने 
की चेश की है। परंतु, यदि इस प्रकार की रचनाश्रों की भावप्रधानता पर, कुछ 
गभीरता के साथ विचार किया जाय तो, वैसे मत में हमे कुछ सुधार भी करना 
पड़ेगा। संतों की भावप्रधान रचनाश्रों में उपलब्ध भावों को यदि, साधारण 
मनोवैज्ञानिक भावों के ही अ्र्थ में लिया जाय तब तो, उक्त मत कुछ अ्रंशो में 
ठीक भी कहा जा सकता है ओर उनपर बाध्यतः विचार करने पर; वहाँ काब्यत्व 
का मिलना कठिन भी हो सकता है। परंतु, यदि उनके कोरे मनोवैज्ञानिक रूपों को 
ही ध्यान में रखकर उनका साहित्यिक दृष्टि के श्रनुसार उक्त प्रकार से वर्गीकरण न 
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कर दिया जाओ. मद उन्हें ऐसे कवियों के जीवन का विशिष्ट श्रंग तक भी 
स्वीकार कर लें तो, बात मिन्‍न बन जा सकती है और उस दशा में हमे पता चल्ल 
सकता है कि तब्र उनके लिये किसी साधन श्रयवा कथनरौली का भी उतना सुर 
कहलाना किठी प्रकार भ्रनिवार्य नहीं रह जाता । प्रत्येक प्रमुख संत कवि मूलतः 
साधक रहा, और उसने श्रधिकतर अपनी स्वानुभूति की अभिव्यक्ति मात्र के ही लिये 
अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की जो वास्तव में न केवल '्वान्तः सुखाय रचित” अ्रपितु 
उसके आध्यात्मिक जीवन का एक चित्रण तक भी कहला सकती थी। संतों ने 
अपनी साधना के फलस्वरूप श्रपने को, वेसी स्वानुभूति के अनुरूप दालऋर उसे 
अपने जीवन में उतार भी लिया था श्रोर इसीलिये उसके श्रत्यंत गूढू व गंभीर 
होने के कारण, वे उसे अपने शब्दों द्वारा पूर्णतः व्यक्त करने में भी श्रसप्रथ रहे | 
उन्हें, उसे यथावत्‌ प्रकट करते समय, अपनी वाणी पूरी सहायता नहीं प्रदान कर 
सकती थी जिस कारण उन्हें इसके लिये बार बार प्रयत्न करने पड़े ओर इसमें अ्रनेक 
बार असफल होने की दशा में, उनकी कथनशेली प्रायः ऊट्पर्शेय तक भी बन गई। 
कोरे मनोवैज्ञानिक भावों की इकाइयाँ, बहुत व्यापक एवं उदातत होती हुई भी, किसी 
न किसी प्रकार व्यूनाधिक व्यक्त की जाने योग्य हो सकती हैं; किंतु थो भाव 
उपयु क्त रूप में संश्लिष्ट हों तथा जिन्होंने, किसी के समग्र जीवन के रस में 
सराबोर होकर; अनुपप्त रहस्यमयता धारण कर ली हो, उनकी यशथेष्ट 
अभिव्यक्ति का माध्यम कौन सी भाषा बन सकती है ! श्रतणव, यदि संतों की 
स्वानुभूतिविषयक उपयुक्त अ्रभिव्यक्ति, वास्तव में, उनकी आआत्मानद्परक सहजा- 
वस्‍्था का ही परिचायक होगी तो, वह उसके 'सहोदर' 'काव्यानंद! का भी श्रतुभव 
श्रवश्य करा सकती है । इसके विवाय; उस दशा में, संतकाव्य किसी ऐसे वाड मय 
का भी अंग बन जा सकता है जिसका क्षेत्र केवल काव्यकलाश्रित साहित्य 
की सीमा से कहीं अधिक व्यापक होगा तथा जिसका उद्देश्य भी 
केवल मनोरंजन अ्रथवा उपदेशादि से ही संबंधित न रहकर पूर्ण मानव जीवन की 
उदात्त चृत्तियों का प्रतिविंत ग्रहण करने मे भी समर्थ होगा तथा जिसे, इध विचार 
से, संभवतः कोई “जीवन साहित्य' जेसा नाम भी दिया जा सकेगा श्रौर वह 
साधारणतः श्रमिहिंत किए. जामेवाले लालित्यप्रधान 'ताहित्य'ँ से न केवल श्रधिक 
विश्वजनीन श्रपितु उत्कृष्ट भी होगा । 

फिर भी संतकाव्य की विशेषताएँ सूफोकाव्य पर भी, ठीक इसी प्रका 
लागू होती नहीं समझी जा सकतीं । इसके प्रं माख्यान एवं कटकल काव्य कहे जाने- 
वाले दो श्रृशों में से, इसके केवल दूसरे की कतिपय विशिष्ट रचनाओं पर ही, वात्तव 
में, इस दृष्टि से विचार क्रिया जा सकता है। इसके पहले अंशवाली रचनाश्रों के 
विषय में इस प्रकार कथन करते समय, कुछ कठिनाइयों का सामना भी करना पड़ 


[ रूंड ५ ] स्वरूपगत वेशिष्टय ४७१ 


सकता है। सर्वप्रथम इन प्रेम गाथाओं के अंतर्गत हमें इनके रचयिताओं की 
अनुभूतियों की केवल अ्रमिव्यक्ति मात्र ही नहीं मिला करती, श्रपितु इनका अधिकांश 
उन विविध वृर्तों; प्रसंगों, दृश्यों, व्यक्तियों, आदि के वर्णनों वा विवरणों से भी 
भरा रहा करता है बिन्हे स्वभावतः भावों की कोटि में नहीं लाया जा सकता | इसके 
सिवाय इनके कई स्थलविशेष, प्रत्यक्षतः इस दृष्टि से निर्मित कर दिए, गए, रहते हैं 
कि उनका वैसे रूपों में वशें समाविष्ट कर लिया जाना; केबल किन्हीं पूर्वप्रचलित 
परंपराओं के अनुसार ही, श्रावश्यक समभा जा सकता है। उदाइरण के लिये 
इनमें किए. गए विभिन्‍न प्रारमिक उल्लेख, नायक नायिकादि विषयक व्यक्तिगत 
चर्चा तथा अनेक पा>्रों के प्रसंग एवं प्रभावादि का चित्रण और वस्तुओं का वर्णन 
भी यहाँ पर इनके अंग से बन गए पाए जाते हैं तथा, इसी प्रकार ऐसी रचनाश्रों 
में उपलब्ध विविध घटनाओं के वर्णन तथा उनके प्रवाह्मादि संबंधित विवरण भी 
बस्तुतः इसी बात की ओर इंगित करते जान पड़ते हैं जिस कारण इनका रूप श्रधिक 
से अधिक 'विषयप्रधान! रचनाओ्रों का ही समझा जा सकता है, श्रतण्व, इन बातों 
को ध्यान में रखते हुए, हम सूफीकाब्य के इस अंग को उपयु क्त मावप्रधान 
काव्यरचनाओशं के अंतर्गत लाते समय, केवल, कुछ न कुछ व्याइति ( अपवाद वा 
रहाव ) के साथ ही, कथन कर सकते हैं । इनके विषय में हम, उपयुक्त प्रकार से, 
तभी कुछ कह सकते हैं. जत्र हम इन बातों की ओर कोई ध्यान न देकर केवल, उन 
कृतिपय स्वानुभूतिपरक उद्‌गारों पर ही, विचार करने लग जाँय जिन्हें ऐसी रचनाओं 
के कवियों ने इनमे यथास्थल प्रकट किए. हैं. श्रथवा हमारे लिये ऐसा कहने का कोई 
आधार उस दशा में भी मिल सकता है जब हम इनमें प्रसंगवश उपलब्ध किन्हीं 
अन्य ऐसे स्थलों पर भी, अपनी दृष्टि डाल सर्के जहाँ पर, इनके किसी न किसी 
पात्र के माध्यम से भी, ऐसा कथन कराया गया हो। यहाँपर इस संबंध में यह 
अवश्य उल्लेखनीय है कि सूफी कवियों की ऐसी रचनाओं को, बहुधा हम उन 
उपभितिकथाओं में मी, स्थान दिया करते हैं जिनके अधिकाश वर्णनों एवं विवरणों 
का कोई न कोई अपना गृढ़ अर्थ वा श्रमिप्राय भी रहा करता है। तदनुसार इन 
कवियों की ऐसी कृतियों को कोरी कहानियों की कोटि में न लाकर हम इन्हे उन 
विशिष्ट कथारूपकों जेंसा भी स्वीकार कर ले सकते हैं जिनके प्रायः प्रत्येक अ्रंश 
की व्याख्या, किसी न किसी प्रकार, किसी आध्यात्मिक वा नैतिक दृष्टिकोश से 
भी, की जा सकती है, ओर उस दशा में वस्तुतः इनका वेसा प्रत्यक्ष प्रकृत रूप ही 
नहीं रह जाता । 

(३ ) काव्यत्वविवेचन की शास्त्रीय परंपरा-मारतीय साहित्यशास्त्र 
के इतिहास का अध्ययन करते समय इमे पता चलता है कि, उसके आज तक उपलब्ध 
सर्वप्रथम ग्रंथ भरत मुनि के 'नाव्यशास्त्र” की रचना, उस युग मे हुईं होगी जब 
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नाटकों के अमिनय की ओर विशेष ध्यान दिया ाता रहा। हमें यह भी जान 
पड़ता है कि, उसकी सफल्लता के ही प्रसंग में। उन दिनों ऐसी बातों की भी कक 
कर दी जाती रही होगी कि, वैसे श्रवसरों पर किए जानेवाले विभिन्‍न कयों- 
पकथरनों का तदनुकूल साहित्यिक रूप कैसा होना चाहिए तथा तदनुसार इसका 
व्यूनाधिक विवेचन भी कर लिया जाता रहा होगा। फल्ञतः उक्त ग्रथ के अंतर्गत 
हमें, काव्य के लक्षण तथा उसके गुणदोषादि एवं रस की निष्पत्ति की श्रोर किए 
गए, कुछ न कुछ संकेत भी मिल जाते हैं। परंतु ये वहाँ पर उतने स्पष्ट एवं 
यथेष्ट नहीं जान पढ़ते ओर न स्वमावतः, केबल इन्हीं के सहारे, हम सभी काव्य- 
कृतियों की सम्यक परीक्षा कर सकते हैं। इस प्रकार के प्रश्नों से संबंधित खतंत्र 
ग्रंथों की रचना, भरत मुनि के अ्रन॑तर, उस काल से श्रारंम होती है जब आचार्य 
भामह, काव्यचर्चा के प्रसंग मे; उक्त 'रस' के स्थान पर 'अलंकारों? को विशेष महत्व 
प्रदान करने लगते हैं तथा तत्पश्चात्‌ जब से अलंकार! शब्द काव्यसोदर्य का पर्याय 
तक बन जाता दीख पड़ता है। फिर ऐसी बातों की श्रोर उस समय और भी 
अधिक ध्यान दिया जाने लगता है बत्र झाचाय वामन रीति' को काव्य की 'आत्मा 
ठहराते तथा, उनके श्रनंतर जब आचाय आनंदवद्न अपने ध्वनि” विषयक मत 
को लेकर सामने श्रा बाते हैं ओर उसकी विविध श्रालोचनाएं भी प्रस्तुत की घाने 
लगती हैं। इसके पीछे ध्राचार्य कुतक के 'वक्रोक्ति! सिद्धांत तथा आचार्य क्षेमेंद्र के 
भी 'श्रोचित्य” संबंधी मत की चर्चा छिड़ती है, किंठ ऐसी बातों को लेकर उतना 
विचार विमश नहीं किया जाता, प्रत्युत उपयुक्त 'रसां एवं 'श्रलंकार' तथा 
ध्वनि! की ही चर्चा विशेष रूप से की जाती है। इस प्रकार, जो प्रश्न कभी पहले, 
केवल श्रमिनय के प्रसंगमात्र में ही, उठाया यया होगा उसका समाधान विशुद्ध 
शास्त्रीय रूप अहण कर लेता है। इसके सिवाय, हमे ऐसा भी लगता है कि, यद्यपि 
उपयु क्त भरत मुनि के 'रतबाद!, भागमह के शअल्लंकारवाद), वामन के रीतिवाद, 
श्रानदवद्द न के “ध्वनिवाद, कुंतक के “वक्रोक्तिवाद! एवं क्षेमेद्र के 'औचित्यवाद'-- 
अर्थात्‌ इन सभी--पर व्यूनाधिक विचार होता श्राता है, इनमे से रचनाशेल्ी- 
प्रधान काव्य को विशेष महत्व देनेवाले उक्त द्वितीय, दृवीय एवं पंचम वादो' की 
खपेत्षा, वे प्रथम, चढुर्थ एव षष्ठ मत ही श्रधिक विचारणीय ठहराए जाते हैं बिनका 
प्रमुख उद्देश्य भावप्रधान काव्य को वरीयता देने का रहा करता है तथा इन्हीं के 
संबंध में अ्रधिक विचार विमश मी हुश्रा करता है | 

भरत मुनि के उक्त ग्रंथ 'नाव्यशास्त्र' का रचनाकाल प्रायः विक्रम के दो 
शी पूर्व ते पहले का ही तमझा जाता है और कुछ लोगों का ऐसा हम 
कि, रस तत्व के निरूपण का श्रीगणेश बलध्तुतः उसी के अंतगत, सर्वेधयम शाल्रति 
दंग से मी, किया गया होगा । परंकु; जैला इम श्रमी कह आए हैं, इस प्रकार का 
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प्रयास वहाँ पर, केवल 'नाञ्थों! के आधार एवं साधनों की चर्चा के प्रसंग में ही, 
किया गया जान पड़ता है। तदनंतर आचाय्य भामह ( लगभग ७वीं शर्ती ) द्वारा, 
(रस! का 'अलकार' के अंतर्गत, श्रंवर्माव कर दिया जाना तथा इसका एक विशिष्ट 
(सवत्‌ अलंकार” के रूप मे स्वीकृत कर लिया जाना भी हमे मिलता है और इसी 
प्रकार आचाय वामन (प्रायः शवीं शती ) भी, हमे 'रोति' को काव्य की श्रात्मा' 
बतलाते समय, इसे उसके गुणों में से एक अर्थात्‌ अर्थ गुण कांति! का श्राघार 
मान लेते दीख पड़ते हैं। परंतु इसके विपरीत, जब इनके लगभग समसामयिक 
आचार्य आनंदवद्ध न ्वनि' को काव्य की आत्मा का पद प्रदान करते हैं तो, 
तदनुसार ये रस को उसका एक भेद मात्र ठहराकर इसे 'रसध्वनि” के नाम से 
अभिद्वित करते हैं तथा इसे अन्य ध्वनियों की अ्रपेज्षा कहीं श्रेष्ठ भी कह देते हैं। फिर, 
शवों शती के पूर्वाध में आचाये कुतक “वक्रोक्ति! को काव्य का जीवित 
घोषित करते हैं तथा रस को उसके परम सहायक रूप में स्वीकार कर लेते हैं और 
इसी प्रकार उसके उत्तराध काल वाले आचार्य क्षेमेद्र भी श्रोचित्य” को महत्व देते 
समय, 'रससिद्ध' काव्य को ही उत्कृष्ट ठहराते जान पड़ते हैं। यहाँ पर यह भी 
उल्लेखनीय है कि, इस समय तक 'रसवाद! का समर्थन एवं विवेचन, कतिपय उन 
विचारकों द्वारा भी, किया जाता आ रहा था जिन्होंने भरत मुनि के 'नाव्यशासत्र' पर 
अपनी टीकाशों की रचना की थी और इनमें सबसे अ्रधिक विख्यात आचार्य 
अमिनव गुप्त ( १०वीं-११वीं शती ) हुए जिन्होंने, न केवल इस अंथ पर ही 
अपनी अभिनव भारती” प्रस्तुत की, प्रत्युत आनंदवर्धन के “ध्वन्यालोक! पर भी 
अपने “लोचन' का निर्माण किया | ये एक प्रसिद्ध शेव दार्शनिक थे और इन्होंने, 
काव्यात्मक सौंदर्य की मनोवैज्ञानिक व्याख्या करते हुए, उसे किसी एक विलक्षण 
आध्यात्मिक अ्रनुभूति का विषय तक माना तथा अपनी अद्वतवादी धारणा के 
अनुसार, उसके आस्वाद्य रस की “्रमिव्यक्तिः को विशेष महत्व प्रदान किया। 
इनका आग्रह वस्त॒ुत: 'रस! एवं “ध्वनि! इन दोनों को ही प्रधानता देने की ओर था, 
किंतु तिन रस एव वस्तुतः श्रात्मा”' कहकर इन्होंने उनमें से प्रथम की वरीयता की 
ओर भी संकेत किया तथा, प्रसिद्ध श् गारादि नवरतों की पारस्परिक तुलना में, 'शांत- 
रस! को उनमें सर्वश्रेष्ठ प्रतिपादित करना चाहा । 


वास्तव में, आचार भरतमुनि के समय मे, रसों की संख्या कदाचित्‌ केवल 
आठ ही मानी जाती रही और उनके 'नाथ्य शांज्रवाले' एक श्लोक 
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#पंगार हास्य करुणा रौद्र वीर भयानका: । 
बीभत्सादुभुत संज्ञो चेत्पष्टी नाव्ये रसा: स्ववा ॥ (६-१४ ) 


में कहीं पर शांत रस की चर्चा की गई भी नहीं पाई जाती जितसे इस बात की 
पुष्टि भी हो जाती दीख पड़ती है। परंतु आचायय अभिनव ने, संभवत्तः इसके किसी 
अन्य पाठ के आधार पर, उनकी संख्या € निर्धारित कर ली तथा तदनुगर उनमें 
शांत रस का भी समावेश कर दिया | शांत रस को ध्वें रस के रूप में, इनके पहले 
शआाचाय उद्भट (६वीं शती ) ने भी मान लिया था, विंतु उन्होंने इस विषय मे 
कोई विवेचन, विस्तार के साथ, नहीं किया था । परंतु, जब, क्रमश$, रखसों को 
वारतविक संख्या के संदंध में, प्रश्न उठ खड़ा हुआ तथा, जब कतिपय आचार्यों 
का ध्यान मूल वा प्रधानतम रस के निर्णय की ओर भी श्राकृष्ट हो चला तो, इस 
बात का निश्चय कर लेना भी आवश्यक जान पड़ा कि किस रख को कहाँ तक 
महत्व प्रदान किया जाय । तदनुसार श्राचाय श्रमिनव द्वारा, शांत रस वाले स्थायी 
भाष के रूप मे; निर्वेद! भ्रथवा 'शम' का स्वीकार किया जाना भी उतना उचित 
नहीं समभा गया, प्रत्युत उन्होंने इनकी अ्रपेज्षा यह स्थान उसके मूलाधार 'तत्वज्ञाना 
अथवा आत्मशान' को प्रदान कर दिया। उनके मतानुसार, शांत श्त॒ की विशेषता 
इसके मोच्ुफलत्वाँ एवं 'परम पुरुषाथतिष्ठितत्व' जैसे गुणोंवाले रूप में जाती है 
जिस कारण यह स्वभावतः सभी रसों में प्रधानतम भी सिद्ध हो जाता है। परंतु 
फिर भी, शांत रस का इस प्रकार प्रतिष्ठित किया जाना सब किसी को एक समान 
प्रभावित न कर सका और कुछ ने इस बात का विरोध तक भी, किसी न किसी रूप 
में, किया जिसके परिणामस्वरूप, इसे पीछे उतनी मान्यता नहीं मिल सकी । 
श्राचाय घनंजय ( ११वीं श्ती पूर्वार्ध ) ने तो इस विषय में कदाचित्‌ , इतना ही 
कहा कि, शममपि केचित्‌ प्राहुः पुष्टि; नाट्येपु नेतस्याँः श्र्थात्‌ कुछ लोग 'शम' को 
भी एक स्थायी भाव के रूप में स्वीकार करते हैं, किंतु कम से कम नार्थ्यों के प्रसंग 
मे, इसकी कोई पुष्टि होती नहीं दीख पड़ती । परंठ शआचाय भोजराज ( ११वीं 
श॒ती उत्तरार्ध ) ने इस विषय पर; ययेष्ट विस्तार के साथ; प्रकाश डालने का 
प्रयत्न किया तथा इन्होंने बहुत स्पष्ट शब्दों में यह भी कह दिया कि, 


वयंतु ऋड्भारसेव रसनाद्रसमामनामः” । 


१ वही, पूृ० १७८ 
+ हिं द रु (४-३५) पृष्ठ २०३ 
3 २, सि, पृ, १५६ पर “खंगारप्रकाश! ( खंड १ ) से उद्धृत । 
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अर्थात्‌ हमें तो शंगार रस में ही आस्वादनीयता जान पड़ती है ओर हम उसी को 
(रस! मानते हैं जिस कथन का आधार निरूपित करते समय, इन्होंने यह भी 
बतलाया कि जो अहंकार! आत्मा का गुणविशेष है वही “शंगारं है, वही 
अभिमान है और वही 'रस' है) तथा इसी प्रकार “शंगार ही वस्तुतः चतुर्वर्ग का 
एकमात्र कारण है और वही 'रख! भी है!।* अतएवं जिस प्रकार श्राचार्य 
शभिनव ने आत्मज्ञान! वा आत्मात्वादं को शांत रस का स्थायी भाव ठहराकर 
उसे ही अन्य रसों का मूलाघार भी घोषित किया था, उसी प्रकार इन्होंने भी; 
लगभग बैठी ही प्रतिपादन शेली को काम्र में लाकर, उक्त पद 'अहंकार” को दे 
डाला तथा इसके परिणामस्वरूप शंगार रस के पक्ष में अपना निजी मत भी प्रकट 
कर दिया । 

नव रसों में से केवल किसी एक ही को सन्नका मूल श्रथत्रा प्रधानतम रस 
मान लेने की परंपरा भी, चाय श्रमिनव के पहले से आरंभ हो चुह्ी थी और 
तदनुसार इनके पश्चात्‌ , कतिपय अन्य आचार्यों ने भी अपने अ्रपने मत प्रकट 
किए। उदाहरण के लिये उघर महाकवि भवभूति (प्रायः ८र्वी शती ) ने 
करुण रस को यह महत्व देना उचित माना था श्रौर अमिनव के अनंतर, भोज- 
राजवाले <ंगार रस के अ्रतिरिक्त, एक अन्य आचार्य द्वारा प्रस्तावित अद्भुत रस* 
की ओर भी सब्रका ध्यान आाकृष्ट किया गया तथा गौड़ीय वैष्णवाचार्यों ने भी 
भक्ति रस! नामक एक १०वें रस को इसके लिये सर्वथा उपयुक्त ठहराकर उसमें 
श्रन्य रसों को अंत क्त कर देने का प्रयास किया | परंतु, जहाँ तक पता चलता है, 
इस प्रश्न पर श्रमिनव एवं भोजराज के समान पूरी दृढ़ता ओर गंभीरता के साथ, 
किसी बूसरे आचार्य ने प्रकाश नहीं डाला तथा इस प्रकार पीछे, केवल “शांत रस! 
एवं 'शंगार रख के ही बीच, कुछ प्रतिद्ंद्वाता सी भी चलती जान पड़ी। 
श्गार के विषय में कदाचित्‌ स्वयं आचाय सरत मुनि ने भी कहा था कि “जो 
कुछ पवित्र, विशुद्ध, उज्बल, एवं दर्शनीय है उत्की डांगार से ही 
उपमा दी जाती है! श्लोर फिर दझुद्रट, शनदवद्धन, भोजराज, विश्वनाथ 
आदि ने भी अपने अपने ठग से इसका उत्कृष्ट होना प्रति- 
पादित करना चाहा । हसके सिवाय 'भवित रस को सव्भ्रोष्ठ 
रस का स्थान देनेवाले आ्राचार्य रूप गोस्वामी तथा जीव गोस्वामी ( १७र्री शती ) 
तक ने मी अपने मत का प्रतिपादन करते समय, लगभग उसी प्रकार के अनेक विव- 


१ ०तंत्रात्मको गुणविशेष श्रयः से खंगार. सोडमिमानः सरसः ।?“-वही (खण्ड २) से उद्धृत । 
३ “अंगारर्थैक चतुर्वर्ग कारण स रस इति' | --बह्दी (खण्ड १) से उद्छृत | 


ड७६्‌ हिंदो साहित्य का चृहत्‌ इतिहासे 


रणों को अपने यहाँ आश्रय दिया तथा उनको अधिक विस्तार देना मी उचित 
समझा जिनका उपयोग, ःइंगार रख का परिचय देंते समय, उनके यूवंबर्ती आचार्य 
करते आ रहे थे। परंतु, जहाँ तक शांतरस के विषय में कहा जा सकता है, इसके लिये 
यथेष्ट समर्थन, कदाचित्‌ जिरले आचार्यों द्वारा ही मिल्ल पाया। इसका उल्लेख तो 
प्रायः सभी पिछले प्रमुख लोगों ने किया तथा उन्होंने इसका न्यूनाधिक परिचय 
भी दिया, किंतु वे अधिकतर, इसके स्थायीभाव विषयक पारस्परिक मतभेद तथा 
इसके नाटकों के लिये सर्वंथा उपयुक्त होने अथवा न होने से संबंधित प्रश्नों को ही 
हल करते दीख पड़े | हाँ, रच एवं भक्त कवियों की ओर से की जानेवाली शांत- 
रसमयी काव्यरचना में कदाचित्‌ कोई कमी नहीं आ सकी ओर इनमें से कुछ ने कमी 
कभी इसकी प्रशंसा तक भी की | 


मराठी कवि संत ज्ञानदेव ने अपनी प्रसिद्ध रचना शानेश्वरी' का निर्माण 
करते समय, उसके शांतरस से आ्रोतप्रोत होने का उल्लेख किया" तथा, इसके 
रसराज! कहलाने योग्य होने मे अगाररत की श्रपेज्ञा कहीं अ्रधिक उपयुक्त ठहरने 
की ओर भी संकेत किया । इसके सिवाय, इन्होंने शांत रस के स्थावी भाव का 
स्थान 'परमतल्वस्पश को प्रदान किया जिसे, परमेश्वरीतत्वां चे प्रतिपादन” बतलाकर 
भी समझाने की चेष्टा की गईर तथा, इस प्रकार, इन्होने, अपनी ओर से; अमिनव- 
वाले उपयुक्त मत का स्पष्ट अनुमोदन भी कर दिया | इसी प्रकार अरचित्त्य भेदामेद्‌ 
वादी उक्त गोड़ीय वेष्णवाचार्यों ने भवितरत को प्रधघानता देते समय उसके मूल 
में मधुर भाव! अ्रथवा परम भाव की कह्पना की तथा उसके स्थायी भाव की 
व्याख्या श्रीकृष्ण विषया रति/” के रूप में, कर दी और उसके रसशो द्वारा 
पुरुया' एवं 'गोणी” जेसे दो भेदों के अनुसार बतलाएं जाने का भी उल्लेख कर 
उस पर विस्तार के साथ लिख डाला ' अद्वतवादी आचार्य मधुसूदन सरत्वती 
( १७वीं शती ) ने भी भक्तिरस को ही सर्वाधिक महत्व दिया, किंद॒ इन्होंने इ्से 
मूलतः परमानंद स्वरूप मगवान्‌ का मन में स्वयमेव प्रतिबंधित हो जाना बतलावा 
तथा इन्होंने यह भी कहा कि इस प्रकार अपने मन का उसके साथ साथ तदाइरता 


१ आता शांतरसांचे भरिते! ( श्ञा० ५-६४ )। 

५, 'परिश्ंगाराचा याथां । पावो ठेविति ( बद्दी १३-११५० ) ! 

3, धवाचें परवें कवित्व । कवित्वी वरवे रसिकत् रसिकत्वीहि परतदस्पर्श जैता'। (वहीं, १:- 
३४५ )--दे० म० सा० शा० ० २६ पर उद्धत 

४, स्थायी मावी5त संप्रोक्तः ओकृषष्य विषयपारतिः । अुख्या यौणीय सा देपा रसरोंः परि- 
कीतिंता ॥4॥ “श्री० ह० म० र० सिं० पृ० रणर | 
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ग्रहण कर लेना 'पुष्कल' रसत्व की भी सिद्धि का द्योतक है! | इनके श्रनुसार इस प्रकार 
की '्वप्रकाशवाली 'प्रवीति निर्विकल्प सुखात्मिका' ठहराई जा सकती है तथा इस 
बात को भरुति के 'रसो वै स वाले प्रत्िद्ध वाक्य द्वारा श्रभिव्यक्त किए गए होने के 
श्राधार पर, प्रमाणित भी किया जा सकता है ।* 

४, बस्तुस्थिति एवं निर्गुण काव्य की विशेषता --इुस प्रकार एक सरसरी 
सर्वेज्ञण कर लेने पर भी हमें पता चलता है कि, भारतीय साहित्य की शा्रीय 
परंपरा के श्रनुतार, इस बात का अंतिम निर्णय अभी तक चाहे न भी द्वो सका हो 
कि किस रसविशेष को सर्वाधिक महत्व प्रदान करना श्रधिक तकेतंगत होगा, इतरे 
इतनी बान तो श्रवश्य स्पष्ट हो जाती है कि, ऐसे प्रश्न पर विचार करनेवाले प्रमुख 
आचायों' का काव्यतत्व के प्रति श्रपना दृष्टिकोण विशेष क्या रहा होगा तथा उसके 
विवेचन द्वारा हमें वस्तुस्थिति का कुछ न कुछ संकेत भी मिल्ल सकता है जब आचाय 
श्रभिनव गुप्त शांतरस को 'प्रकृति' वा मूल (शांत स्व॒प्रकृतिमंतः ) छहराते हैं श्रौर 
कहते हैं कि इसका स्थायीमाव मूलतः आत्मज्ञान है जो वस्तुतः समस्त 'परिकल्पित 
विपयमोग? की वासना से मुक्त एवं श्रानंदमय दें तथा वही, 'अंतमु खी अवस्थामेद! 
के द्वारा लोकोत्तर, आनंद का प्रापक होकर हमारे दृदय को भी उती प्रकार श्रान॑द- 
मय बना देता है तो, हमें ऐसा लगता है कि इनके श्रनुसार काव्यानंद! का वास्तविक 
परिचय हमें स्वानुभूतिपरक परमानंद! में ही उपलब्ध हो सकता द्वोगा | इसी प्रकार, 
जिस तत्व को हम साधारणतः कोई स्थायी भाव मानकर चलना चादइते हैं वह 
यहाँ पर कोर लौकिक मानसिक विकार मात्र न होकर कोई श्रपूर्व 'रसिकास्थाद! 
भो है बिसे, इस दृष्टि के अनुसार कदाचित्‌ 'अ्रलौकिझ! भी मान लेना श्रनुचित 
नहीं कहा जा तक़ता। इसके विपरीत लत्र आचार्य मोबरान शांगारसस का उक्त 
पद्‌ पर प्रतिप्ठित करना चाइते हैँ तथा ख़तत्व के मूल में श्रद्धकार का श्रश्षितत्व 
लीकार करते है. अथवा, स्सोडमिमानो<दकार: दंगार इति गीयते! लैंसा उपर क्त 
कथन करके झंगार को ठसका प्रयवदत;, मान लेते ५ श्र यद्दाँ तक भी 
ब्वज्ञाते ई कि जिस किसी के चेततू द्वात आत्या का अ्र्दकार विशेष रस्थमान 
होता है क्रेक्ल वी गिमिका भी दो सकता है दूर लोग नीरस! ही कइला 
सकते ई तो, इसमें ऐसा ; 
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देनात्नेद इनानंदादि ठिश्रुद्ध वर्मबोगी परिकल्पित मोग रदितो5त्र स्थायी! । हिं० ऋ० ०, 


ड्ए्द हिंदी साइत्य का श्रहत्‌ दृतिहव|ं् 


को, बस्दुतः श्रइंभाव के ही साथ, जुड़ा होना चाहिए श्र्थात्‌ यह मूलतः 
अहंकार में ही केंद्रित हो सकता है तथा इसीलिये श्रात्मानुराग वी भावना 
ही उसके, हमारे लिये आस्वादनीय ठहराए जाने के पीछे, काम करती 
होगी। इसके छिवाय आचाय अमिनत्र गुप्त ने, रस के स्वरूप का निर्माण करते 
समय, हृदयसंवादं को 'आस्वाद! संशा दी है तथा इसे शचबंणात्मक भी 
ठहराया है. जिसका अनुभव विभावोपस्थिति के समकाल में ही, श्रखंडहूप में कर 
लिया जा सकता है। परढ आचार्य भोबराज ने रखें को मूलतः 'सुलदुःख 
अवस्था रूप! माना है ओर उनसे स्थायी भावों के रसत्र मे परिणत होने की दशा 
तक के पूर्ब उपयुक्त विभावादि का किसी सुनिश्चित एबं स्पष्ट ऋमानुत्तार काम 
करना भी आवश्यक बतलाया है । 

आचाय मोजराज द्वारा प्रयुक्त 'श्र हंकार! शब्द हमें यहाँ पर, स्वमावतः सांख्य- 
दर्शन के उस 'आरहंकारतत्व' का भी स्मरण मिलाता है जिसे वहाँ सष्टि-विकास- 
क्रमवाली धारणा के श्राधार पर, क्रमशः मूल प्रकृति एवं 'महत्‌” के अ्रनंतर 
तीसरा स्थान दिया गया मिलता है।! तदनुसार, यदि कहना चाहें तो, हम ऐसा 
भी कह सकते हैं कि। इनका रसनिरूपण विषयक सिद्धात जहाँ उसके 
व्यक्तिगत 'अहकारतत्व” से श्रारंभ होता है जिसके साथ आत्मरति, आत्मप्रसार 
एवं सुखदुःखादि की भावनाओं का काम करना संभव है, वहाँ आचार्य अभिनव 
का सत, उसके श्रनुसार निर्दिष्ट एक स्तर पहलेवाली “व्यध्टिगत बुद्धि! से 
संबंधित है जिसका मूलरूप तत्वतः प्रतीतिपरक श्रथवा निश्चयात्मक मात्र कहता 
सकता है तथा, जिसकी वास्तविक स्थिति का सम्येक अनुभव प्राप्त कर लेने के अ्नकर, 
वैसी बातों में यथेष्ट व्यापकवा वा विश्वात्मकता के भाव का समाविष्ट हो जाना भी 
श्रस॑भव नहीं । दृष्टि के ऐसे क्रमानुसार 'अव्यक्त! प्रकृति के अ्रनंतर वहाँ तक श्रभी 
केवल समश्यित 'महतः का ही विकास हुआ रहता है जो उसका “व्यक्त! रूप है, ओर 
इसी को उक्त घारणा के अनुसार व्यक्तिगत बुद्धि! की मी संज्ञा दी जाती है जितकी 
चर्चा की गई है | अ्रतण्व, यदि वास्तव मे उपयुक्त 'आत्मज्ञान' की स्थिति किसी 
वैसे ही स्वर के साथ संबंध रखती है उस दशा में, किसो भेदभाव की जगह विशुद् 
अमेदत्व को प्रभय मिलना तथा, इसी प्रकार, उस “निर्विष्न संवित्‌ विश्वाति' का पाया 
जाना भी कुछ श्रस॑मव नहीं जिते आचाय श्रमिनव ने, शांतरत की दशा का पूचक 
ठहराया है | ऐसी स्थिति में भी न तो स्वभावतः/ किन्हीं विभावादि के बैसे स्पष्ट 
क्रमनिर्धारण की अनिवार्यता सिद्ध होती है; जैता, ंगारादि श्रन्य रसों के संबंध मे 
अनुभव किया जाता है और न यहाँ पर उतनी बहिमुखत्ा ही प्रतीत होती है, 
प्रत्युत इसकी विपरीत, यहाँ पर केवल किसी “सटितिप्रत्ययः द्वारा भी कास चल जा 
सकता है। इस दृष्टि से विचार करते समय हमे ऐसा भी लगता है कि आचार मोज- 
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राज, कदाचित्‌ श्रमी तक, उस परपरागत प्रन्नत्ति का ही परित्याग नहीं कर पाए. हैं 
जो आचार्य भरतमुनिवाले “नाव्यशास्र' दी रचना के युग में, अम्नियादि के प्रसंग 
में चर्चा करते समय, लोगों के भीतर, परिस्थिति के अनुसार, काम करती रही तथा 
जिसके कारण, काव्यतत्व के मूलरूप का प्रश्न उठते समय मी, बहुधा उसका प्रभाव पढ़ 
जाता रहा । जो हों, यदि उपयुक्त शासत्रीय परंपरा की शब्दावली का प्रेयोग किया 
लाय तो, कह सकते हैं कि, हिंदी के निगुण भक्तिवाले संत एक सूफी कवियों ने 
भी बहुत कुछ उक्त प्रकार के 'शातरस! “भक्तिरिसः आनंदरस अथवा 'परमानद रसपूर्ण” 
रचनाओं के ही निर्माण का प्रयास, अपने अपने ढंग से किया, किंतु, फिर मी इन्हनि 
कभी उसके स्वरूप निरूपण की ओर ध्यान देना आवश्यक नहीं समझा । इनके वैसे 
प्रथत्नों का वास्‍्तविक उद्दे श्य कमी किसी 'काब्यक्ति' का निर्माण हो भी नहीं सकता 


था, क्योंकि, जैसा इसके पहले भी क्हाजा चुका है, इन्होंने या तो अपनी रचना 
द्वारा अपनी गहरी अनुभूति की कोई रहस्यमयी अभिव्यक्ति मात्र ही कर दी है 


अथवा, अपनी वैसी बातों को दूसरों के भी समभने योग्य बनाने की चेष्टा में, 
इन्होंने उनके अनुरूप किन्‍्हीं प्रतीकादि का यों ही सहारा भर ले लिया है जिस कारण 
उनके विपय में भी कभी कभी शास्त्रीय ढंग से कुण विचार किया जा सकता है। 

पर॑तु संत एवं सूफी कवियों की उपलब्ध रचनाओं पर, साहित्यिक समीक्ष। की 
दृष्टि से विचार करते समय, हमारे सामने शाॉंतरसवाले स्थायी भाव के उस 


रूप का प्श्न भी उठ सकता है जिसके लिये कतिपय आचार्यों ने 'निरवेद! का नाम 
तथा जिसे, किन्हीं दूसरों ने 'शम” को ब्तलाकर स्वीकार किया हैं। उसके विषय मे 


किसी किसी की प्रद्त्ति 'विक्षय, “उत्साह, जुगुप्सा', 'धृति' अ्रथवा 'तृष्णाक्षय! 
जेसे एकाघ अन्य भावों की श्रोर संबेत करने की भी वाई जाती है, किंतु आचार्य” 
अभिनव के अ्रमुसार वास्तव में, 'तत्वशान” से उत्पन्न 'निरवेद! ही इसका वैसा स्थायी 
भाव क्हलाने योग्य है | इस "निर्वेद' के मी दो भेद ठहराए जाते जाते हैं जिनमे से 


एक को, तत्वशानजन्य बोध हो जाने पर व्थियोपभोग की शोर से “निवृत्ति? के रूप 
में होना चाहिए वहाँ इसी प्रकार दूसरे की दृष्टि के अनुसार, इसे इष्टवियोग अथवा 


अनिष्ट की प्राप्ति के पफ्लरवरुप 'विरत्ति! कहा जाना चाहिए | श्रभिप्रय यह कि इस 
प्रकार के भाव का रूप, विसी न किसी प्रकार अभावात्मक वा निषेधात्मक ही होता 
अर्थात्‌ यह कदाचित्‌ उस दशा में ही, अरितित्व में आ सकता है जब किसी एक ओर 
से ऊब्कर वा उचटकर दूसरी ओर जाने की प्रद्वत्ति जगे । इसके विपरीत यदि हम 
'शम' को इसके लिये उपयुक्त ठह्राते हैं उस दशा में, ऐसी किसी अड़चन का हमे 
सामना करना नहीं पड़ता । 'शम' एवं “शांति! शब्दों में घनिष्ठ संबंध जान पड़ता 
है जिस कारण, इन दोनों द्वारा सूचित होनेवाले भावों के बीच भी, इसी प्रकार का 
ऋनुमान कर लेना स्वाभाविक बन जाता है। विंठु इस संबंध मे मी यह आपत्ति की 
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ला सकती है कि वैसे 'शम' की दशा वो केसल्न उस मनोविकारशुन्य अथवा निर्विकार 
स्थिति में ही, श्रा सकती है जम आत्मशान के हो जाने पर, न लो कोई दुःख हो, 
न सुख हो; न चिंता हो, न रागह्ेष हो, न कोई इच्छा हो, प्रत्युत केवल अरतिरिक 
विश्रांति मात्र बनी रहे जिसके संबंध में एक श्लोक" उद्शत कर, ऐसा कहा गया भी 
मिलता है कि इसी को सुनींद्रों हारा 'शमग्रधघान शांवरस” का नाम दिया जाता है। 
परंतु इस प्रकार के प्रश्न का उठाना यहाँ पर हमें चहुत कुछ श्रसंगत सा लगता है 
और इसे हम वास्तविक स्थिति के प्रति अनमिशता का परिचायक भी ठहरा सकते हैं। 
शंत्मशञान वा तत्वज्ञान की दशा वास्तव में किसी प्रकार के संज्ञाहीन वा संबेदनशूत्य 
जडत्व की श्रोर संकेत कदापि नहीं करती | इसे तत्वतः उत्त रूप में ही, स्वीकर करना 
अधिक समीचीन होगा जिसके अनुवार व्तुस्थिति का बोध हो जाता है तथा 
जिसके फलध्वरूप आपकी मानसिक हिथिति में कोई संतुत्नन सा भरा भाता है ओर जब 
अपना मन, अपनी 'मनमानों! चेशश्रों का परित्याग कर, विशुद्ध विवेक के नेतृत्व में 
काम करने का स्वभात्र ग्रहण कर लेता है तथा; जब्र इसी कारण, उसकी इत्तियाँ 
वध्तुतः 'मनोविकार! भी नहीं कहला सकती । इनका रूप केवल परिष्क्ृत प्राशिक्षित 
एवं संयमित सा बन जाता है श्रोर ऐसी ही दशा में ये तब से तदनुसार ही अपना 
सारा व्यापार भी करती पाई जा सकती है। अतएव, यह स्पष्ट है कि उपयु क्त 'मनो- 
विकार शुन्य! वा 'निर्विकारः में प्रयुक्त विकार! शब्द यहाँ केवल वैसी बृत्ियों का ही 
प्रिचायक माना जा सकता है जा किसी व्यक्ति के संकीर्ण अभाव के प्रभाव में 
आकर किन्हीं तीमित परिस्थितियों मे काम करती होगी तथा इसी कारण उक्त 
प्रकार से ही वे दूषित भी ठहराई जा सकती हैं। 


उपयु'्त 'शांति' हमारे जीवन में किती प्रकार की स्तव्वत्ा अथवा अवरोध 
का आ जाना नहीं सूचित करती | वह, यथास्थिति का निश्चित ब्रोष हो जाने के 
फलस्वरूप, हमारे चित्त मे केग्त कोई श्रनुपम विश्वाति अथवा आतमप्रना लाकर 
तदनुरूप मार्वों के श्रनुकूल वातावग्ण मस्तुत कर देती श्रथवा उनके लिये कोई समुचित 
मार्ग सा प्रशस्त कर देती मात्र दीख पड़ती हैं। संतों के अनुसार, ऐसी स्थिति के श्रा 
जामे पर हमारी अ्रपनी 'अहंता' का सवंधा लोप सा हो जाग कर्ता है और हमारे 
ऊपर कोई एक नि्तांत नवीन रंग सा चढ़ जाता है जिस कारण हमारे जीवन में एक 
आमूलचूल परिवर्तन आ उपस्थित होता है श्रौर इस पहले से कुछ मिलते भी 
लगने लग जाते हैं। हमारा पहला जीवन अब नहीं रह जाता, अपितु, उंतों के ही 


१, न यत्र दुःखं न सुख न चिंता न द्वेघतयौ न व काचिदिच्शा। 
रसस्तु शांतः कथितो मुनीन्‍्हेः, सर्वेधु भावेदु शमग्रधावा: ॥ 
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शब्दों मे, हम, श्रत्र उत्त दृष्टि से 'बूत्रा! ( मृतक ) कक बन जाते हैं श्रोर हम अपने 
लिये अरब से पुनर्जीबन प्राप्त कर लेते हैं. जिसकी दृष्टि से अपनी सारी बातें हमें और 
की और सी जान पड़ने लगती हैं | संत कत्रीर ने, श्रपनी ऐसी दशा का कुछ परिचय 
देते समय, अपने पद के द्वारा बतलाया है 'मैंने जब्र गोविंद को मान लिया श्र इसके 
परिणामस्वरूप मेरे भीतर 'शांति! श्रा गई तो, मेरे लिये श्रव सबंत्र कुशल ही कुशल 
जान पड़ रहा है; पहले मेरे जीवन में अनेक प्रकार की उपाधियाँ उत्पन्त हो जाया करती 
थीं जो मेरे, वर्तमान 'सहंज समाधि मे! आ जाने पर, सारी की सारी सुखात्मक 
बन गई हैं'****"मेरे अपने बरी, मित्रों के रूप मे, परिवर्तित हो गए हैं और जिन 
लोगों को मैं 'साकत' श्रथवा दुजन समझा करता था वे मेरी दृष्टि मे अ्रब 'सुजन! 
या स्वजन प्रतीत हो रहे हैं। श्रच, एक बार 'मरकर” फिर से जी उठने पर, मुझे ऐसा 
लगता है कि मेरा मन ही वाघ्तव में, उत्ॉटकर 'सनातन” अ्रथवा शाश्यत सत्य के 
रंग में रगा सा बन गया है श्रोर मैं अब अपना जीवन सुल्॒पूर्वक व्यतीत कर रहा हूँ ।! 
श्रव न मैं किसी से इरता हूँ ओर न किसी को डराता ही हूँ ।” इससे स्पष्ट है कि ये 
यहाँ पर अपने वर्तमान जीवन के साथ उस पहलेवाले जोवन की तुलना, भी कर 
रहे हैं जिसको दशा में इन्हें 'शाति” नहीं मिल पा सकी थी और इसी कारण, जब ये, 
कदाचित्‌ किसी अशांति वा बेचैनी का अनुभव कर रहे थे जब इन्हे व्तुस्थिति का 
पता मिल जाता जान पढ़ा है ओर इन्हे तदनुसार कोई नवीन दृष्टिकोण भी प्राप्त हो 
गया है तो, इनकी सारी कठिनाइयाँ आपसे आप दूर हो जाती समर पड़ रही हैं 
और ये अत्र से, कोई निव्त्ति वा विरक्ति का मार्ग न अहण करके, नए, 
जीवन मे प्रदत्त हो गए हैं और इसे सुखपूर्वक बिताने की चेष्ट में भी हैं। 
संत कबीर के ही शब्द में इन्होंने “आत्मस्वरूप को पहचानकर अरब अपने आपको 
उस ओर उन्मुल्ध कर दिया है ( “आपा जानि उलटिलि आप! ) जिस कारण इनकी 
मनोवृत्तियों का तदाकारता ग्रहण कर लेना संभव हो गया है और इस प्रकार इनकी 


स्वपरक दृत्तियों के परिवर्तित हो जाने श्रथवा उनकी वैसी त्थिति में स्व! का कसस्‍्तुत 


* अ्रव हम सकल कुघल करि भान। । 
साति भई जब गोविंद जाना ॥ टेक ॥ 
तन मंह होती कोटि उपाधि । उलटि भई सुख सहज समाधि ॥ १॥ 
वैरी उलटि भए हैं मीता। साकत उलटि सजन भए मीता १ ३॥ 
अवेमन उलठि सनातन हुवा। तब जाना जब जीवत मूवा ॥ ४ ॥ 
कहै कवीर सुख सहज समाऊ । श्राप न ढरठ न और डरावड ॥ ६ ॥ 
“के मं, ( प्र, सं. )--पद १०७, पृ. ६३ | 
४-६१ 
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अंत' हो जाने प९ ही, इन्हें 'सांति! (पाठांतर के अनुसार स्वांति' अर्थात्‌ स्वांत 
अथवा स्व+अंत ) की उपलब्धि हो सकती है। 


श्रतएव, उक्त प्रकार की मनःस्थितिवाले किसी व्यक्ति की तदनुकूल अ्रमिव्यक्ति 
में उपलब्ध शांतरस का रूप स्वमावतः अत्यंत व्यापक बन णाया करता है तथा 
तदनुसार श्रन्य सभी रस भी तत्वतः इसी के विभिन्न अंग्र मात्र से बन जाते दीखने 
लगते हैं। इसके 'मूलरस” का रूप ग्रहण कर लेने पर, वे सभी किसी न किसी प्रकार 
इसी के रंग में रंग बाते प्रतीत होते हैं। चाहे “शंगार! हो चादे अदूभुत', चाहे 
भयानक, 'वीर', बीमत्स! अथवा वह जिस किसी रूप मे भी हो, उसका श्रपना 
साधारण लक्षण ठीक वही नहीं रह पाता जिसके परिचय का श्रन्य काव्यकृतियों में 
मिलना कहा जाता है इनके लिये कल्पित किए गए विभानादि को भी यहाँ पर उतना 
महत्व नहीं मिल पाता, प्रस्तुत वे यहाँ पर गोण वा कभी कभी निरथंक से भी लगने 
लगते हैं तथा इस हृष्टि से, उनती संख्या अथवा उनके स्वरूप एवं क्रमादि के विषय 
में विचार करना भी हमारे लिये उतना श्रावश्यक नहीं रह नाता। यहाँ तक कि, 
इसमें अमभिव्यक्त किए गए विषय की विलक्षणता के कारण, 'ध्वनिसूत्रक स्थलों मे भी, 
कोई कभी नहीं आ पाती और न उसकी विशिष्ट व्यवह्वारपरकता इसके अ्रंतर्गत किसी 
काव्यगत 'ओ्रौचित्य' का समावेश होने में कोई बाधा ही श्राने देती है। इसी प्रकार 
श्रलंकारों का प्रयोग भी यहाँ काव्यसोंदर्य के प्रदर्शन की दृष्टि से किया गया न होकर 
बहुत कुछ स्वाभाविक जान पड़ता है तथा वक्रोक्ति' परिच।यक्र स्थल भी यहाँ पर 
आपसे आप मिल जा सकते हैं ओर उस प्रकार की रचनाशेली विशेष के लिये हमें 
इन कवियों के काव्यकोशल की उतनी प्रशंसा भी नहीं करनी पड़ती | इसके सिवाय 
इस प्रकार की काव्यरचना का वैशिष्ट्य हमें एकाघ अन्य वातों में मी लक्षित होता जान 
पड़ता है जो कम उल्लेखनीय नहीं है। उदाहरण के लिए इस प्रकार की रचनाएँ 
प्रस्तुत करनेवाले कवियों के श्रंतमुखी इृत्ति ग्रहण कर वस्तुतः 'श्रात्मस्थ' से बन जाने 
पर, यहाँ किसी 'आश्रय' वा 'अवलंत्रन के विचार का भी कोई प्रश्न नहीं रह जाता, 
प्रत्युत सभी कुछ केवल एक ही ऐसे विलक्ष॒ण केंद्र से उद्भूत पाए जाते हैं जो अपनी 
भरपूर अथवा (वर्ण? की दशा में रहा करता है और उसका, केवल श्रात्मोल्लास क्क 
भी कारण, प्रायः छलका! करना अ्रनिवायं बन जाया करता है। इस प्रकार की 
मनःह्थिति विषयक धारणा के ही कारण, कभी कभी उपयु क्त स्थायी भाव शर्मा की 
जगह 'स्फीति' को स्वीकार कर लेने का भी सुझाव दिया जाना दीख पढ़ता है तथा 
वहाँ पर यह भी कहां गया मिलता है कि क्यों न इस प्रकार निष्पन्न रस को भी 
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पयु ह्‌ 
“दाच रस! का ही नाम दे दिया जाय |" परंह, यदि 'शम! के ही स्वरूप की उपडु के 


१ 3, सं,, भूमिका । 


(खंड २ | स्वरूपगत वेंशिष्टय ड्दर 


प्रकार से आत्मत॒ष्टि, झ्रात्मप्रतीति, श्रमावहीनता, यथास्थिति अ्रथवा परिषूर्ता के 
जैसे भावों का सूचक स्वीकार कर लिया जाय तो, उसकी जगह पर किसी अन्य स्थायी 
भाव की कल्पना करना कदाचित्‌ उतना श्रावश्यक नहीं रह जाता ओर न शांतरस का 
किसी अन्य नाम से अमिहित किया जाना ही, इस दृष्टि से, कमी समीचीन ठहराया 
जा सकता है। 

(४ ) संतकाव्य एवं सुफीकाव्य तथा मानदुंड का प्रश्न--उपयुक्त 
संतुलन की ध्थिति, श्रात्मप्रतीति, पूर्णता अथवा शम के आदश का, हमारे लिये , 
अपने जीवन मे, अधिकतर विभिन्‍न स्तरों के ही अनुपतार। पा सकना संभव है और, 
इसी कारण, यदि हम चाहे तो, व्यक्तिगत, समाजगत एवं विश्वगत जैसे विभिन्‍न 
आधारों की दृष्टि से, इसके अनेक भेदों प्रभ्रेदों का भी अनुमान कर सकते हैं। 
इसके सिवाय, हम इस संबंध में यह भी कह सकते हैं कि इस प्रकार के अंतर का 
पाया जाना, किसी व्यक्ति विशेष श्रथवा वैसे समाज की विशिष्ट मनोवृत्ति वा 
संह्कृति के आधार पर मी, संभव हो सकता है। उदाहरण के लिये किसी व्यक्ति- 
विशेष द्वारा मान्य पूर्णता के आदश्श का स्वरूप उसकी शिक्षा, उसकी परिध्यिति 
अथवा उसके संस्कारों के अनुरूप निर्मित पाया जा सकता है तथा, इसी प्रकार; किसी 
मतबिशेष के अ्रनुयायियों की वेसी सामूहिक भावना, उसके द्वारा स्वीकृत सिद्धांतों 
पर, श्राधारित हो सकती है । किसी उद्योगधंघेवाले व्यक्ति का जो जीवनादर्श 
होगो वह किसी ज्ञानाजन में प्रदत्त व्यक्ति के वेसे आद्श से सर्वथा मिन्‍न हो सकता 
है और, इसी प्रकार एक सनातनी हिंवू छवारा कल्पित किए गए 'रामराज्य' के आदर्श 
रूप का भी ठीक वेसा ही होना संभव नहीं जैसा किसी माक्सवादी विचारधारा 
वाले 'कम्यूनिस्ट' को आकृष्ट करनेवाले, 'वर्गविहीन समाज! के श्रादश्श की धारणा 
फा हो सकता है। इस प्रकार के उदाहरणोंवाले लोग अपने अ्रपने सामने किसी 
न किसी न्यूनाधिक स्पष्ट मावना को ही लेकर चला करते हैं श्रोर यद्यपि उसके 
विषय में सदा उन्हे पूरा बोध भी नहीं रहा करता, वे उसे प्राप्त करने के प्रयत्न में, 
कभी कभी श्रप्रने प्राणों तक को न्योछावर करने का संकल्प कर लिया करते हैं अथवा 
उसकी स्वह्प उपलब्धि में मी अपने को सफल समझकर हर्ष प्रक2 करते तथा; उसके 
लिये किए. जानेवाले प्रय॒त्नों में अपने को थोढ़ा सा भी विफल पाकर, -भग्नमनोरथ 
एव श्रीद्ीन से हो जाते दीख पड़ते हैं। तथ्य यह है कि हमारे किसी भी आदर्श का 
कोई स्थूलरूप हमारे सामने कभी उपस्थित नहीं होता और न हमे उससे पूर्ण परिचित 
हो सकने का कभी श्रवसर ही मिल पाता है। अपनी कल्पना के बल पर हम उसे 
लैसा भी मान ले, तथा उसके श्रालोक में हम, किसी न किछी अद्भुत मनोशज्य 
में विचरण करते हुए, अपने को कभी कभी घन्य तक समझ लिया करे, इमें उसके 
प्रत्यक्ष दशरनों का लाभ, कदाचित्‌ कमी भी, नहीं हो पाता तथा उसका विज्षदण रूप 
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हमारे सामने से सगमरीचिका जेसा आगे बढ़ता ही चला नाता है और, उसकी 
घुन के अपने ऊपर सवार हो जाने के कारण, हमारे लिये वह अपने जीइन का एक- 
मात्र ध्येय सा मी वन जाता है अपने उद्दे श्य की सिद्धि में कभी कोई पूर्णतः छृत- 
काय होता नहीं दीखता और न, इसी कारण, उसे किसी ऐसी तृप्ति का अनुभव 
ही हो सकता है जिसे हम किसी 'पूर्ण शांति! का परिचायक ठहरा सकते हैं और 
तदनुसार वह पूर्ण रूप में कभी उपलब्ध न होकर ल्वभावतः केवल अंशों में ही मित्र 
* पाती है। परंतु फिर भी, इसके कारण हमे, किसी न डिसी रूप में, उसका अनुभव 
सदा सुखकारी ही बन जाया करता है श्रोर हम उससे कोई तृत्ति मी पा लिया करते 
हैं । इसके सिवाय उसका संबंध, मूलतः भावनाओं श्रयवा घारणाओं के ही साथ, 
होने के कारण, उसके अस्तित्व की संभावना वहाँ पर भी हो सकती है जो, प्रत्यक्ष 
व्यवहारों का क्षेत्र न होकर, केवल हमारी मनोगत वा हृदयगत झनुभूतियों से ही 
संबंधित रहता है तथा जो इसीलिये कला, साहित्य, अध्यात्म, आदि जेंसे विषयोवराली 
साधनाश्रों को प्रश्रय दिया करता है।* 


इस प्रकार, यद्यपि सतकाब्य एवं सूफीकाव्य इन दोनों में श्रसिव्यक्त की 
गई अनुभूतियों का स्वरूप, उनकी तीज्रता के कारण, अत्यंत व्यापक बन जाता दीख 
पड़ता है, वह ठीक एक ही समान स्तर का भी नहीं ठहराया जा सकता और, तब्चुसार 
उसके ऐसे विभिन्‍न भेदों का पाया जाना भी संभव है जिनके विपय में, वैसी इृतियों 
को कतिपय विशेषताओं के आधार पर अनुमान किया जा सकता है। संतकाव्य- 
वाला उपास्य कोई ऐसा अनिवचनीय तत्व है जो निशु ण एवं सयुण इन दोनों से 
परे का कहला सकता है, किंतु जिसके प्रति भ्रपनी पूर्ण प्रतीतिजन्य आस्था का होनां 
तथा जिसकी प्रत्यक्ष अनुभूति तक को उपलब्ध कर लेना उसके रचयिता अपना परम 
ध्येय समभ करते हैं, जहाँ सूफीकाव्य का उपास्य कोई ऐसा निगु ण, किंठु साकार, 
तत्व जान पड़ता है जिसके प्रति उसके रचयिताश्रों की यहरी प्रेमासक्ति प्रकट की 
गई पाई जाती है तथा जिसके साथ वे, किन्हीं दो अमिन्‍नहृदय प्रेमियों के जंसा, 
सम्यकू मिलन का श्रदुभव प्राप्त करना चाहते हैं | प्रथम वर्ग वाले के लिये इस ओर 
आा पढ़नेवाली बाधा जहाँ, उसके केक्‍्ल किसी भांति वा श्रश्ञान द्वारा उत्तत्त 
ध्थिति के रूप मे, पाई जाती है वहाँ द्वितीय वाले के सामने वह, अपने आराध्य से 
किसी प्रकार बिछुड़ जाने के कारण आ गई जान पढ़ती है ओर, इसीलिये, प्रथम 
का सदगुरु जहाँ उसे कोई श्रपू्व संकेत मात्र प्रदान कर उसे वस्तुस्थिति का परिचय 
. तथा आत्मप्रत्यय तक भी करा देता है वहाँ द्वितीय का पीर! उस विद्युक्त को, अपने 
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है पा 
अमीश अ्रात्मीय तक पहुँच पाने के लिये, समुचित मांग का कोई के हे 
हे डर जहाँ तक उक्त दोनों प्रकार के साधकों की तदनु 

दिया आर हे हक हे गई कद जा सकता है कि परयमात प्रयत्न 
पी जहाँ बहुत कुछ क्रियाताध्य किंठ 'सहज' भी कहला सकता हे है मे 
वाले का अधिकतर अनुग्रहसाध्य मात्र किंत क्रमाधारित रहा करता ई श्र ड दे 
अमेक ऐसी बाधाओं के श्रा जाने की श्राशंका भी बनी रहती पा हु निनके कारण उ 

विविध कष्ट तक सेलने पड़ जाते हैं। फलतः, जहाँ तक इन दोनों के पक्त मे उपलब्ध 
होनेवाली सिंद्धियों के स्वरूप का प्रश्न है, वह भी प्रथम के लिये जहाँ, श्रांतरिक 
स्वानुमूति में परिणत होकर; उसे कोई शानमूलक सनोथृत्ति प्रदान कर देता है श्रोर 
इस प्रकार उसमें आ्रामूलचूल परिवर्तन भी ला देता है; वहाँ वह; द्वितीय की दशा 
में, किसी सोंदर्यमूलक प्रेम फी मनो्ृत्ति का आश्रय बन जाया करता है जिसके 
परिणामस्वरूप, सारे विश्व के प्रति किसी विलक्ुण उदात्त भावना के जाणत हो 
जाने पर, वह प्राय३ उन्मत सा मी बन जाता है। इसके सिवाय हम यह भी देखते हैं 
कि दो भिन्‍न मिन्‍म संतों अथवा इसी प्रकार दो मिन्‍न मिन्‍न सूफियों की भी मंचो- 
दशाओ्ं का परिचय हमे ठीक एकह्दी सा नहीं मिल पाता और न, इसी कारण, 
उनके द्वारा व्यक्त की गई अपनी अपनी अनुभूतियों का स्वरूप भी हमें ठीक एक 
सा लगा करता है | कभी कभी तो पछंतों द्वारा न्यूनाधिक प्रभावित सूफी अ्रथवा, इसी 
प्रकार सूफियों द्वारा प्रभावित कतिपय संत भी मिल जाते हैं तथा, जहाँ तक उनकी 
रचनाओं के संबंध में कह जा सकता है; यद्यपि यहाँ उनकी ओ्रोर से कांव्यकोशल के 
प्रदर्शन की प्रदृत्ति का पाया जाना उतना स्वामाविक नहीं कष्ट जा सकता, हस य्‌ह्‌ 
भी देखते हैं कि उनमें से कोई कोई कभी इसके लिये प्रयत्नशील भी प्रतीत होते हैं । 


फिर भी यदि इस प्रकार की बातों की और विशेष ध्यान न दिया जाय और 
केवल मोटे तौर पर, विचार किया जाय तो, कह सकते हैं कि; संतकवियों एवं सूफी- 
कवियों की अचुभूतियों तथा उनकी तदाश्रित भिन्न सिन्र मनोदत्तियों का उपयुफ्त 
अंतर उन्हें स्वमावतः अपनी अभिव्यक्ति को स्वरूप देते समय भी, बिना प्रभावित किए. 
नहीं रहता ओर इसी कारण, उनकी श्रपनी अपनी ऋृतियों के स्वरूप मे भी, बहुत 
अंतर आ जाया करता है। संत्र कवि जहाँ, उक्त प्रकार वस्तुश्थिति का न्यूनाघिक 
अजुभव श्रान् कर अपने को तदनुसार वास्तविक स्थिति में श्रा गया समभने लगता है 
और इस प्रकार अपनी उपलब्ध दशा की स्थिति को सदा बनाए रखमे की चेष्टा में 
वह अपने उन विलक्षण अनुभवों को प्रकट करने तथा उनकी दूसरों के लिये व्याख्या 
करने तक लगता है, वहाँ सूफी कवि अपने को वैसा करने की स्थिति में, कदाचित्‌ 
बहुत कम ला पाता है। वह अ्रपने को, अ्रपनी वियोगजन्य दशा द्वारा इतना अधिक 
अमिभूत समझता है कि, इसके विपरीतवाली संयोग की स्थिति के प्रति श्राश्वत्त हे 
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सकने की वह प्रायः कोई कल्पना भी नहीं कर पाता श्र, तदनुभार, इसकी श्रभिभ्नक्त 
करते समय, उसका श्रधिक समय अपनी विरह्दावस्था का वर्णन बरने श्रथवा उससे 
छुटकारा पाने के क्रमिक प्रयत्तों से संचधित विवरणों का परिचय कराने में ही, लग 
जाया करता है। इसीलिये संत कवि जहाँ अपनी दशा के वस्तुतः प्रतीतिपरक मात्र 
एवं श्रनिवंचनीय होने के कारण, उसका स्पष्टीकरण प्रतीकों द्वारा भिन्न मिन्न प्रकार ऐ 
तथा एक ही वात को बार बार दोहरा करके भी, कर देना चाहता है, वहाँ सूफी कवि, 
अपने वर्य विषय का परिचय देते समय, उसके “अलौकिक” परिवेश की दस्थिति को, 
किन्हीं लोकिक वातावरण की कल्पना कर उसके चित्रण दवरा समझा देना चाहता है 
झौर वह इसे कोई ऐसा परिचित रूप भी दे देना चाइता है जो सबंसाधारण के लिये 
वोधगम्य हो सके । इस प्रकार इस संबंध में, यह भी बहा जा सकता है कि, श्रपनी 
अनुभूतियों को श्रमिव्यक्ति प्रदान करते समय, ऐसा सूफी कवि अपने को, अ्रधिकतर 
केवल किसी एक साधक मात्र की ही स्थिति में; प्रदर्शत किया करता है और श्रपनी 
दुश्खाँत प्रेमथाथाओं के आधार पर वह कभी कभी अपनी कठिन साधना की संभाव्य 
असफलता की श्रोर निर्देश करने से भी नहीं चूकता | वह वस्तुतः वैसी साधना की 
विशेषताओं की द्वी चर्चा करके रह जाया करता है, उसकी सिद्धि का भी कोर स्पष्ट 
परिचय दिलाने का प्रयास करता नहीं जान पड़ता | इन दोनों वर्गोवाले कवियों की 
रचनाशे ली, इस प्रकार अपनी अपनी श्रावश्यकता के श्रनुसार दो भिन्न मिन्‍न रूप 
अहण कर लेती पाई जाती है। छंत कवि जहाँ अपने भार्वों का प्रकाशन करते समय 
केवल फुटकल बानियों का ही निर्माण कर देना यथेष्ट समझ लिया करता है वहाँ 
सूफी कवि इसके लिये बहुघा बैसे प्रबंधकाव्यों तक का खजन कर डालता है जिनमे 
उसे अपना कलाकौशल प्रदर्शित करने के लिये भी कुछ न कुछ अवसर मिल जाता है 
तथा इसी कारण उसे कभी कभी अपना संतुलन खो बेठने का जोखिम तक भी उठाना 
पड़ जाता है | 

इस प्रकार विचार कर लेने पर हम कह सकते हैं कि, संतों एवं सूफियों की 
उपलब्ध रचनाश्रों की समीक्षा करते समय, हमें उन श्रनेक बातों की ओर ध्यान देने 
की कोई उतनी आवश्यकता ही नहीं रह जाती जो प्राय: श्रन्य प्रकार की काव्यकृतियों 
में, उनकी कोई न कोई बैसी विशेषता बनकर आ गई समभी जाती है तथा जिनकी 
दृष्टि से उनका मूह्यांकन करना हमारे लिये उचित भी हो जाता है। उदाहरण के 
लिये हम इन्हें स्वभावतः वैसे मुक्तकों वा प्रबंधकाव्यों की कोटि में नहीं रख सकते 
जिनकी रचना, किसी महान व्यक्ति श्रथवा वंशविशेष की प्रशस्ति के रूप में अ्रस्ठुत 
की गईं दीख पड़ती है और न इन्हें हम उनमें ही कोई स्थान दे सकते हैं जिनकी 
विषय किन्हीं देवताश्रों की व्तुति का गुणगान बन गया रहता है तथा के से 
जिनका उद्दे श्य क्रमशः या तो अर्थलाम वा श्रात्मकल्याण होता है, हम इन्दे किरदी 
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ऐतिहासिक, पौराशिक वा काल्पनिक चरितकार्व्यों की कोटि में भी नहीं रख सकते 
और न इन्हे इस प्रकार की उत्कृष्ट रचना ही ठह्दरा सकते हैं जिनके ढ/रा उनके रचयि- 
ताओं ने कमी अपने काव्यफौशल वा पाडित्य का प्रदर्शन किया होगा अथवा जिनके 
आधार पर उनके कवि को किसी न किसी प्रकार के यश की ही उपलब्धि हो सकी 
होंगी । इनकी रचना का किसी युगप्रदुचि के कारण मात्र से ही, श्रस्तिलर में श्रा 
जाना भी कह देना कभी तर्क॑ंसंगत नहीं हो सकता और न केवल इतना भर कथन कर 
देना कि इनके रचयिता संतों अथवा सूफियों ने इन्हे अपने प्रचारकार्य के साधन रूप 
में ही निर्मित कर दिया होगा, कमी पर्यात माना जा सकता है, जच्र तक हम यह भी 
ने स्वीकार कर लें कि उनका उद्द श्य कोरा उपदेश प्रदान वा प्रचार मात्र ही रहा 
होगा | हमे इनके श्रंतरंत प्रधानतः अनेक महापुरुषों के वे आत्मोदूगार अ्रवश्य 
मिला करते हैं बिन्‍्हे उन्होंने अपनी सतत साधना के फलस्वरूप स्वांतः सुखाय! 
प्रक८ किए हैं अथवा यहाँ पर हमें किन्हीं रहस्यमयी साधनाओं के 
वैसे वर्णन भी मिल बाते हैं जिनके स्पष्टीकरण में उन्होंने विभिन्न 
प्रतीकों वा उपमारनों का सहारा लिया है तथा, जिन दोनों दी दशाश्रों मे, उनकी 
अनुभूतियों की तीवता के कारण, काव्यत्व के कुछ गुण भी ञ्रा गए दीख पड़ते हैं । 
इनमें न केवल विशेषकर शांतरव के ही उदाहरण श्रधिक सरलता के साथ पाए 
जाते हैं, प्रत्युत, जैसा हम इसके पहले भी कह श्राए हैं, उसके द्वारा प्रभावित श्वंगार, 
वीर, श्रदूसुत आदि अनेक श्रन्य रसों का भी यथास्थल न्‍्यूनाधिक समावेश किया गया 
मिलता है तथा, इसी प्रकार, यहाँ पर हमें कई ऐसे श्रयलिंकारों एवं शब्दालंकारों 
तक के प्रयोग मिल जाया करते हैं किन्हें अन्यत्र की श्रपेक्षा कहीं श्रधिक स्वाभाविक 
तथा उपयुक्त भी ठद्दराया जा सकता है? | इसके सिवाय जद्दों तक सूफी कवियों द्वारा 
निर्मित किए गए प्रबंधकाब्यों के विषय में कहा जा सकता है, यहाँ पर कभी कभी 
प्रसंगवश प्रकृतिचित्रण एवं चरित्रांकन आ्रादि के भी ऐसे सुदर स्थल उपलब्ध 
होते हैं जिनका मूल्य कम नहीं समभ्ा जा सकता | 

परंतु इन संत एवं सूफी कवियों की रचनाओं का वास्तविक मूल्यांकन, 
केवल उपयुक्त शाज्रीय समीक्षापद्धति के ही द्वारा, कर लेना, कदाचित्‌ , यथेष्ट नहीं 
कद्दा मा सकता, प्रत्युत इनके विषय से श्रत्य कई दृष्टियोँ से भी विचार किया जा 


१, संत सुदरदास की रचनाओं के अंतर्गत तो हमें 'चित्रकाव्य' स'र्वंधी विविध 'बं्ों? तथा 
'गूढार्थ! एवं 'विपर्यय” सूचक विभिन्न पद्चों के भी उदादरण श्रच्छी सख्या में मिल जाते हैँ, 
किंतु वे स तसाहित्य के लिये निरे अपवादस्वरूप ही सममे जा सकते है । इ्स प्रकार की 
चातें खस भवत३ उनके कान्यकला में प्रशिक्तित हईं/ने तथा अपने समकालीन रीतिशधान 
वातावरण के प्रभाव में आ जाने के कारण भी, आ गई हे सकती है । --ले० | 
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सकता है। ये लोग हमारे समद्द मानव जीवन के उदात्त रूप का एक ऐसा श्राद्श! 
लेकर उपस्थित होते हैं णो, साधारण देश एवं काल की परिस्थितियों द्वारा कभी 
प्रभावित नहीं माना जा सकता तथा जिसे, इसी कारण, किसी सा्वभौम तुला पर 
चढ़ाते समय भी, संकोच नहीं किया जा सकता। इनकी ऋतियों का प्रमुख विषय 
वह सहज” रूप है जिसे ही इन्होंने परम सौंदर्यमय भी ठहराया है तथा जिसकी 
वाह्तविक अनुभूति को हमारे श्रादर्श जीचन की शआरधारशिला का पद प्रदान कर, 
इन्होंने उसकी अ्रमिव्यक्ति को ही अपने यहाँ काव्य का कोई न कोई रूप भी दे डाला 
है। इनके यहाँ, इसी कारण, न तो, किसी प्रकार की कृत्रिमता काम ञ्रा सकती है 
श्रोर न किसी वेसे बाह्माडंबर को ही बढ़ावा दिया जा सकता है। कहते हैं, जीवन का 
निर्माण भी एक उत्कृष्ट कला है जिसके सफल कलाकार की कृति का रूप, स्वयं उसका 
अपना सर्वोगपूर्ण विकास भी अहण कर ले सकता है। वेसी दशा मे इसका कोई परिणाम 
सदा सुखद एवं आमंदमय हुआ करता है तदनुसार उसकी संतुलित मनोदृत्ति से 
संबंधित भावों की समुचित अभिव्यक्ति का भी तदनुकूल कोई न कोई कल्लात्मक 
रूप ग्रहण कर लेना कुछ असंभव नहीं रह जाता। हमारे संतों एवं सूफियों ने 
उपयुक्त सहज? वा 'सत्य” को अपने युगानुसार एक ऐसा “अलौकिक वा “ईश्वरीय 
रूप अवश्य दे डाला है जिसका एक समान सभर्थन कदाचित्‌ सब किसी की 
ओर से नहीं किया जा सके, किंठ यह भी तभी तक संभव है जब तक हम 
ऐसे आदर्श मे उस अनिर्वचनीय स्वरूप के ऊपर भल्ली भाँति विचार भी न कर ले 
जिसकी ओर इन कवियों ने, अपने श्रपने ८ंग से, बारंबार संकेत किया है तथा जो 
अधिक से अधिक व्यापक भी ठहराया जा सकता है। फलतः इसमे संदेह नहीं रह 
जाता कि; ऐसे विचार के साथ नियुण भक्तिकाव्य की समीक्षा करते समय; हमे 
त्वमावतः किसी उस प्रकार के ही मानदं8 को अपने काम में लाना पड़ सकता है जो, 
इसके उक्त विशिष्ट रूप की दशा में; इसके लिये सर्वथा उपयुक्त स्वीकार किया जा सके | 


कजतान जमय../" विममाकम 


द्वितीय अध्याय 
कांव्यसौंद्य एवं वास्तविक देन 


काव्यसोंद्य ( वण्यंविषयगत ) 


(१ ) उपक्रम--अपने श्रालोच्य काल ( सं० १४००-१७००) वाले निगुण- 
भक्ति-काव्य की उपलब्ध रचनाश्रों के ऊपर जब ॒ हम उक्त प्रकार से विचार करते हैं तो, 
_म देखते हैं कि उसकी जिन विशेपताओं का उल्लेख श्रमी किया गया है उनमें से प्रायः 
सभी यहाँ पर मिल जाती हैं। इसी युग के श्रंतर्गत संत कबीर का अ्ाविर्भाव होता है 
जिनकी पंक्षियों में वे सारी बाते बहुत कुछ निखरे रूर्पो में दीख पढ़ती हैं श्रोर उनमें 
से कई का न्यूनाधिक स्पष्टीकरण, उनके समसामयिक अथवा परवर्ती संतकवियों 
द्वारा भी किया गया पाया जाता है, संत कबीर के पूर्ववर्ती संतों में संत नामदेव सबवे- 
प्रमुख जान पड़ते हैं, किंतु उनकी रचनाश्रों के अंतर्गत, हमें श्रमी तक उस निगु ण॒ एवं 
सगुण, इन दोनों से परे वाले, परमतत्व का वैसा कोई असंदिग्घ संकेत नहीं मिलता 
जितना वह इनके यहाँ स्पष्ट हो जाता है ओर न हमे वहाँ पर वैसी किसी मनोद्ृत्ति 
का ही कोई परिचय मिल पाता है जिसे हम, इस प्रसंग मे, उल्लेखनीय ठह रा आए, हैं 
तथा, श्रधिकतर जिसके कारण ही, हम ऐसे कवियों को कोई विशेष महत्व देना भी 
उचित समभत्ते हैं| संत नामदेव हमे, एक ऐसे भजनानंदी संत के रूप में, कथन 
करते समझ पड़ते हैं जो किसी साधारण सगुणवादी भक्त से मिन्‍न अवश्य कहला 
सकता है तथा जिसे हम; उ8की अपनी चारकरी विचारघारा से श्रधिक प्रमावित 
होने के कारण, इस ओर कदाचित्‌ उन्मुख हो गया तक भी मान ले सकते हैं, किंतु, 
केवल इसीलिये, उन्हें इस संबंध में, संत कबीर के जेसा महत्व देना इमे समीचीन 
प्रतीत नहीं होता | संत कबीर के सम्रसामयिर्कों मे संत रविदास एवं संत्त पीपा तथा 
उनके परिवर्तियों में गुरुनानक देव, बीरू साहब, गुलाल साहब्र एवं मलूकदास श्रादि 
संत भी हमें श्रधिकतर मजनानंदी भक्त ही जान पड़ते हैं तथा, इसी प्रकार, संत हरिदास 
एवं जसनाथ हमें योगसाघना को महत्व देते, संत दादूव्याल, शेख फरीढ श्रादि प्रेम 
साधना को विशेष रूप में अपनाते और संत बात्रालाल जैंसे कुछ लोग दाशंनिक वार्तों 
की भी चर्चा छेड़ते पाए जाते हैं, किंतु फिर भी ये उनके मेल में थ्रा जाने से ही 
लगते हैँ । संत कबीर के कुछु ही दिनों अनंतर जत्र ऐसे संतों के भीतर पंथनिर्माण 
की प्रदृत्ति जय जाती है तथा ज़ब, आगे चलकर संत वावालाल के समय से, 
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पूर्वागत संतमत को, प्राचीन दाशंनिक सिद्धांतों के मेल में लाकर, उसकी व्याख्या 
करने की परंपरा चल निकली है तब से इसका रूप; संभवतः उतना विशुद्ध, नहीं 
रह जाता और तदनुसार हमे उप्युक्त मनोचइतति के अधिक उदाहरण ही देखने को 
मिलते हैं जिसके द्वारा अनुप्राणित किसी सकल अभिव्यक्ति की, साहित्य में, कोई 
संभावना कल्पित की जा सके | 


इसी प्रकार, यदि हम सूफी कवियों की भी रचनाश्रों पर विचार करते हैं 
तो, हमें ऐसा जान पड़ता है कि, इस युग के अंतर्गत वे पहले पहल, केवल कतिपय 
फुटकल दोहरों जैसे पद्यों को ही प्रस्‍्तुत करते हैं जिनमें उनकी विचारधारा की एक 
भलक मात्र मिल पाती है और जहाँ तक पता चलता है, यदि उनका ध्यान प्रबंध- 
कार्यों की स्चना की ओर जाता है तो उनका निर्माण भी अश्रधिकतर फारसी के 
माध्यम से ही होता है | इस परंपरा का सूत्रपात संभवतः प्रसिद्ध अमीर खुसरो द्वारा 
किया जाता है जो वस्तुतः इस काल से पूर्ववर्ती ठहरते हैं । परंतु, इस युग के ही 
प्रथम चतुर्थाश मे, मुल्ला दाऊद का भी आविर्भाव होता है जो, कदाचित्‌ सर्वश्रथम 
अपनी “चंदायन की रचना द्वारा इस नियम का एक श्रपवाद भी उपस्थित कर देते 
हैं श्रोर उसका अनुसरण पीछे उत्तर एवं दक्षिण भारत के भी सूफियों द्वारा, श्रपने 
अपने टँग से, किया जाने लगता है तथा जिसके फलस्वरूप, जायसी कवि की रचना 
'पद्मावत” के रूप में उसका एक उत्कृष्ट उदाहरण हमारे सामने आरा जाता है । इस 
कवि का देहांत, विक्रम की सोलहबी शताब्दी के लगभग अंत में, होता है और 
तबतक, न केवल, फुटकल रचनाओ्रों के निर्माता रूप में उत्तर भारतवाले शेख मनेरी 
व शेख गंगोददी आ गए रहते हैं, अपित दक्षिण भारत के अंतर्गत, शाह बंदे नेवाज, 
शाह मीरांजी एवं शेख वाजन भी दीख पड़ते हैं जिनकी रचनाओं मे, हम दूफीमत 
की विशिष्ट बातों के अतिरिक्त, अनेक ऐसे भावों की भी अ्रभिव्यक्ति पाते हैं जिनका 
मेल, हिंदुओं के दार्शनिक सिद्धातों के साथ भी, अधिक से अधिक बैठ जाता जान 
पढ़ता है | जायसी तक वाले, प्रेमगाथा के रचयिता क॒विरया की भी प्रद्वत्ति, श्रपने 
कथानकों के लिये बहुचा लोकप्रचलित कहानियों को स्वीकार करने तथा, यथासंभव 
उनमे कथा के विकास का घटनाप्रवाह का चित्रण करते समय, न्यूनाधिक भारतीय 
वातावरण को ही स्थान देने की श्रोर, पाई जाती है। उत्तरवाले मुल्ला दाऊद, 
कुतबन स्वयं जायसी तथा उनके निकट परवर्ती मंकन और दक्षिण के निजामी तक 
की प्रेमगाथाओं मे भी हम अधिकतर ऐसी ही बातों का समावेश किया गया पाते 
है, किंठ इस प्रकार की स्वनाशैली क्रमशः अपने सहज रूप का परित्याग कर ञ्रागे 
कत्रिमता का सहारा लेने लग णाती है तथा इन ऋृतियों के अंतर्गत, पीछे धीरे 
घीरे कुछ न कुछ सांप्रदायिकता की गंध तक भी पाई जाने लगती है। फिर भी 
इस प्रकार की बातें, हमारे उपयु क्त युग के श्रंत तक भी उतनी स॒ष्ट हो जाती नहीं 
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जान पड़ती | इस समय की सबसे उल्लेखनीय चात यह कहला सकती है कि अब के 
कथानक प्रायः काल्पनिक रहा करते है ओर उनके पात्रों की परिस्थितियों एवं उनकी 
घटनाओं के वातावरण के ऊपर बहुत कुछ विदेशी श्रथवा शामी रंग तक भी चढ़ा- 
कर, उन्हें प्रदर्शित किया जाता है। कहना न होगा कि इस प्रकार हमारे उक्त 
युग के आरंभ से लेकर उसके श्रंत तक वाले कवियों की मनोद्वत्ति, जहाँ, श्रपनी 
उदारता की दृष्टि से, क्रमशः अ्रधिकाधिक सकुचित बनती चली जाती है, वहाँ उनकी 
कृतियों के वर्य विषय तक मे उसी के श्रनुसार बहुत कुछ अ्रतर भी आ्ाता जाता 
लक्षित होने लगते है | 

अतएव, यदि हम अपने श्रालोच्य काल की विशेषता के विषय में, उसके 
अंतर्गत निर्मित रचनाओं की दृष्टि से विचार करते हैं तो, हमे पता चलता है कि 
वे न केवल विशुद्ध संत काव्य भ्रथवा सूफी काव्य के उदाहरण स्वरूप ठहराने योग्य 
हैं, प्रत्युत इनपें से कुछ के रचयिता प्रतिनिधि कवियों में संत कबीर एवं मलिक 
मुहम्मर जायसी के भी नाम श्रा जाते हैं जिनके उत्कृष्ट समझे जाने में कभी कोई 
संदेह नहीं किया जा सकता । संत कभीर कदाचित्‌ कभी कोई काव्यस्वना करने के 
लिये सजग होकर नहीं वैठते श्रोर न इसके लिये वे किसी प्रकार प्रशिक्षित ही कहला 
सकते हैं, किंतु, जहाँ तक श्रनुमान किया गया है, वे बहुत से अ्रपने पद्मों का निर्माण 
अनायास श्रोर केवल प्रसंगवश ही कर देते हैँ तथा फिर भी उनकी पंक्तियों में फभी 
कभी कोई ऐसा भावसोंद्य निखर श्राता है अथवा ऐसी कोई यूढ़ व्यंजना प्रकव हो 
जाया करती है जिनका प्रभाव किसी मर्मश सहृदय के ऊपर बिना पडे नहीं रहा करता 
तथा जिनका वैसे सहज रूप में पाया जाना भी शअ्रन्यत्र दुर्लभ ही होगा। इसी प्रकार 
जहाँ तक जायसी के लिये भी कहा जा सकता है; ये भी एक उच्च कोटि के सूफी 
साधक जान पढ़ते हैं तथा ये फुटकल काव्यरचनाञश्रों से लेकर प्रव्घ्रकाव्यों तक के 
निर्माण मे श्रपने को सफल सिद्ध कर देने की क्षमता रखते हैं, क्रिंठु फिर भी ये एक 
ऐसी श्रल्दड़ ठेठ श्रवधी का माध्यम अपने लिए. पठद्‌ करते हैं जो सीधे मर्मस्थल 
तक पहुँचकर चोट कर देना जानती है ) ये अपने पंथ के एक पवके श्रनुयायी 
प्रतीत होते हैं ओर कदाचित्‌ अपने विशिष्ट मत का महत्व प्रतिपादन करने के 
उद्देश्य से, ये अपनी बहुत सी कृतियों का निर्माण करने में प्रदत्त भी हुआ करते 
हैं, बिंठु, ऐसा करते समय भी ये भरसक अपने छुदय की उदारता का परित्याग नहीं 
करना चाहते श्रौर उसका एक ऐसा रूप हमारे समक्ष उपस्थित करते हैं जिसे हम 
सहसा श्रस्वीकार भी नहीं कर सकते | इन्हे अपनी विविध रचनाश्रों के श्रंतर्गत अपने 
काव्यकोशल का प्रदशन करने के लिय्रे श्रतसर। संत कनीर से कहीं भ्रधिक्र, मिला 
है श्रौर उन्होंने उतको यथाघ्यल उपयोग में लाने की भी चेष्टा की है जिस कारण, 
ये कहीं कहीं श्रपने साधक रूप के प्रति व्येष्ट न्याय भी नहीं कर पाए हैं। फिर भी 
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इसके कारण इनमें उतना बड़ा कोई दोष नहीं त्रा पाता है श्रोर ये अपने वर्ग के 
कवियों में सदा अग्रणी ही बने रह जाते हैं। संत कबीर को तो उनके परवर्ती संत 
कवियों में से श्रनेक ने स्पष्ट शब्दों में अपने पथप्रदू्शक रूप में स्वीकार किया है। 
श्रोर कुछ सूफी कवियों ने जायसी के प्रति भी इनके पूर्ववर्ती होने के कारण, 
न्यूनाधिक श्रद्धा प्रकद की है। संत कबीर एवं जायसी के श्रन॑तर क्रमशः संत काव्य 
एवं सूफीकाव्य के निर्माण की परंपरा बहुत कुछ नियमित रूप से चल पड़ी और 
उसके व्यापक रूप ग्रहण करने में श्रधिक विलंब न लगा । परंतु, यदि काव्य रत्व की 
दृष्टि से देखा जाय तो वैसी परवर्ती रचनाश्रों का मूल्य, इस युगवाली कृतियों की 
अपेक्षा, कुछु कम ही ठहराया जा सकता है; चाहे अन्य बातों के विचार से उनके विषय 
में जो भी मत प्रकट किया जा सके | 
(२) भावसोंद्य--भाव” शब्द का अर्थ बतलाते हुए कहा गया है कि 
जो तत्व कित्तो कवि के सनोगत आशय को सहृदय के चित्त में व्याप्त कर देता है उसी 
को काव्याथंवाची “भाव! की हंज्ञा दो जाती है श्रौर इस प्रकार देखने पर, यह केवल 
किसी साधारण 'श्राशय' मात्र का ही वाचक नहीं रह जाता । इसमें कुछ विह्क्षणता 
के भी चिह्न मिलने लगते हैं जिस कारण इसे काव्यशासत्र के रचयिताओं ने विशेष 
महत्व प्रदान किया है। ऐसे भावों के सॉंदर्ययूचक उदाहरण उच्चकोटि के कवियों की 
रचनाओं मे ही मिला करते हैं ओर उन्हे वहाँ पर भी निर्दिष्ट करना प्रायः कठिन 
समझा जाता है। हम यहाँ उनमें से कुछ को निर्गुंण मक्तिकाव्य के आधार 
पर डदाहतत करने की चेश्टा करेंगे जिससे उपयुक्त मत का भी स्पष्टीकरण किया जा 
सके । जेंसे, 
“शाम भगति अनियाले तीर । जेहि लागे सो जाने पीर ॥ टेक।॥ 
तन महिं खोजों चोट न पावों । ओषद मरि कहाँ घसि ल्ावों ॥॥॥ 
एक भाई दीसें सब नारी। ना जानों को पियहिं पियारी ॥९॥** 
आदि में संत कबीर ने फिंसी अनुपम 'तीर जंसी राममगति! के प्रभाव द्वारा उत्पन्न 
पीर! की पूर्ण व्यापकता का परिचय देते हुए, उसका एक ऐसा मानचित्रण कर 
दिया है जो किसी ममश सहृदय को सहसा आकष्ट कर लेने मे समर्थ है| इसी प्रकार 
एक अन्य पद के द्वारा वे, किसी को चेतावनी देते हुए, उसे उस कुमुदिनी ( नलिनी ) 
के रूप मैं संबोधित करते हैं जो जल के मीतर लगी हुई होने पर भी सूख़ती सी जा 
रही है और जिसे, केवल इसी कारण, अपनी वास्तविक स्थिति का बोध करा देने मात्र 
की ही आवश्यकता है। जेपे-- 


१ क॒० ग्रैं० ( प्र० सं० ) पद ८, पृष्ठ ७ 


[ झ्ंड ५ ] काव्यसौंदर्य एवं वास्तविक दैन ४६३ 


“कहेरी नत्नो तूँ कुमिलानो, तेरे ही नालि सरोवर पानी ॥टक॥ 

जल में उत्पति जल मै वास, जल मै नलनी तोर निवास ॥ 

ना तल्ि तपति न ऊपरि आगि, तोर हेत कहू कासनि ल्लागि।। 

कहे कबीर जे उद्क समान, ते नहीं मृए हमारे जान ॥ह”* 
में वे जलन में ही उत्पन्न तथा उसमें सदा रहनेवाली कुमुदिनी के उसी जल के 
अत्यंत निकट रहने पर भी, भुलसते जाने का कोई प्रत्यक्ष कारण नहीं समझ पाते 
तथा इसीलिये उसके व्याज से वे अपनी वस्तुस्थिति के अज्ञान में निराश बने हुए, 
व्यक्ति को भी सचेत कर देवा चाहते हैं श्रोर ऐसा करते समय वे श्रपनी मनोद्ृचि के 
अनुतार एक इस प्रकार का सुंदर भाव चित्रित कर देते हैं जो बिना प्रभाव डाले 
नहीं रह पाता । 

इसी प्रकार सूफी कवि जायसी ने प्र मासक्ति के प्रभाव का वर्णन करते हुए, 
राजा रतनसेन के मूछित हो जाने की दशा का जो परिचय दिया है वह भी उस 
कवि के विरहगर्भित प्रेम संबंधी आादश्शा का एक सुदर चित्रण हमारे समक्ष उप- 
स्थित कर देता है जिससे उसकी गंभीरता हमें प्रत्यक्ष हुए, बिना नहीं रहती जेठे,- 


पेम घाव दुख जान न कोई | जेहि लागे जाने पे सोई । 

परा सो पेम समुद्‌ अपारा | ल्हरहि लहर होइ विसेसारा। 

विरह सँचर होइ भाँवरि देई | खिनखिन जीव हिल्कोरहि लेई । 

खिनहिं निसास बूढ़ि जिय जाईं। खिनदि उठे, निर्सेसे बो राई । 

जिनहि पीत खिंन होइ सुख सेता । खिनहि चेत खिन होइ अचेता । 

कठिन मरन तें पेम वेवस्था | ना जिजिवतन न दूसई अवस्था ।* 
में इस प्रकार, जीवन की स्थिति एवं मरणावस्था इन दोनों में से किसी से भी विल- 
क्षण इस प्रम दशा का हमे एक स्पष्ट परिचय मिल जाता है तथा हम इसके छारा 
कवि के उस प्रेम तत्व संबंधी श्रादश की भी एक भाँकी पा लेते हैं जिसे, सूफी मत 
के अनुसार, सर्वाधिक महत्व दिया गया है | 


(३ ) गूढू भावना को सरल अभिव्यक्ति--निगु ण भक्त कवियों की 
बुद्धि के, स्वमावतः किन्हीं संतुलित दृत्तियों के ही श्रनुतार काम करते रहने के कारण, 
उनकी भावनाओं के भी श्रधिक ते अ्रधिक स्पष्ट होने की ही संभावना रहा करती है 
जिछसे इनका रूप उतना दुर्वोध नहीं बन पाता । कठिन से कठिक दाशेनिक 


१ क० अं० ( का० सं०), पद ६४, पूृ० १०८ 
२, पदमावतो ( संं० ढा० मा० प्र० ग्॒ु० ) अंश ११६ १० १०६, 


४६४ हिंदी साद्ित्व का घुडव्‌ इंतिद्ाश्व 


विषेय भी उनके येहाँ वोधगम्य से जान पड़ने लगते हैं और वे इतो लिये उन्हे सरलता- 
:पूवंक बतला देने का भी प्रवल करते हैं। वें कभो कभी इसके लिये साधारण से 
साधारण प्रतीकों का सहारा ले लेते हैं तो कर्मी उन्हें यो ही अपनी अनगढ़ शब्दावली 
द्वारा प्रकठ कर देते हैं | संत सु'दरदास जेसे एकाघ कवि तो अपना कथन किसी 


सुब्यवस्थित रचना दारा भी करते दीख पड़ते हैं, जेसे ये एक स्थल पर कहते हैं 


जैसे एक व्योम पुनि बादर सौ छाइ रघ्यो 
व्योम नहिं देषत देषत बहु वृष्टि को । 
तैस एक ब्रह्म ई विराजमान सु'द्र है. 
ब्रह्म को न देषे कोऊ देषे सब सृष्टि को।' 
तथा, ए% कहूँ तो अनेक सों दीसत एक अनेक नहीं कछु ऐसो | 
आदि कहूँ विहि अंत हू आवत आदि न अंत न सध्य कैसो ॥ 
योपि कहूँ तो अगोपि कहाँ यह गोवि अगोपि न छु सौन वैसो | 
जोइ कहूँ सोद है नहीं सुद्र, है तो सही, परि जैसे को तेसो ॥* 


जहाँ पर अन्य प्रकार से उनको रहृस्‍्यवाद मयी मनोद्ुत्ति का भी पता लग 
नाते विलंब नहीं होता । 

संत कबीर ने अपना इस प्रकार का कथन, अपनी निम्ञी अनुभूति के आधार 
पर भी, किया है जिसके अनेक उदाहरण, उनकी 'परचा को श्रंग'! शो्क के नीचे 
दी गई साखियों के अ्रंतर्गत, मिलते हैं ओर उनमें से कुछ इस रूप में यहाँ दिए जा 
सकते हैं -- 


जब में था तब हरि नहीं, अब हरि हें में नाहि । 

सब अंधियारा मिदि गया, जब दीपक देखा साँहि ॥१॥ 
जा कारनि मैं जञाइ था, सोई पाया ठौर । 

सोई फिरि आपन भया, जासों कहता ओर ॥७॥ 
पंजरि प्रेम प्रकासिया, जागी जोति अनंत | 

संसे खूटा सुख भया, मिला पियारा कंत ॥७॥ 

देवत्न माँ हे देहुरी; तिल्न जेता विस्तार | 

याँहें पाती सॉँहि जल; मों हे पूजनहार ॥१४॥ 


९ सं०ञ० (भा० २) मनद्र सं० २, ६० ६५४ 
२ बही, इंदव ६, ६५० ६१६-१७ | 


[ संद ५. ] काव्यसौंदर्य एव वास्तविक देन ४8५, 


घट मैं ओऔघट पाइया, ओघट माहें घाट । 

कहे कबीर परचा भया, गुरू दिखाई बाट ॥१६॥ 
अंक भरे भरि मेंटिया, मन नहिं वा थे धीर । 

कहे कबीर बह क्‍यों मिले, जब लग दोइ सरीर ॥१२७॥ 
तन भीतर मनमानिया, बाहरि कतहुँ न जाइ | 

ज्वाला त फिरि जल भया, चुझी बलंती ल्ाइ ॥३०)।" 


सूफी कवियों में से कई ने परमतत्व वा परमात्मा का वर्शुन, या तो अपनी 
प्रेमगायाओ्ं के श्रारंभ में, उसको स्तुति करते समय; किया है अ्रथता अपनी फुटकल 
रचनाओं द्वारा ही उसके विलक्षण रूप की ओर सँक्रेत किया है, किंतु सत्र वे मी 
उसे भरसक साधारण से साधारण शब्दों द्वारा, तथा अपनी स्वाभाविक रचना शेली 
के सहारे ही इस प्रकार करते पाए जाते है। उदाहरण के लिये शेख श्रब्दुल कुद्द स 
गंगोद्दी ( अलखदास ) जिनके लिये कहा जाता है कि इन्होने मुल्शा दाऊद फी रचना 
धचंदायन' का उल्था भी फारसी में किया था; अन्यत्र कहते है -- 


जिधर देखूँ हे सखी, देखू' ओर न कोय | 
देखा बूक बिचार महँ, सबही आपें सोय ॥ 
४ निर॑ 
बाहर भीतर कट्दा न जाय, सब निरंतर एक्कही भाय | 
अलखदास आखे मोर कंत, दीन्ह सखी दिन रात बध्धंत ॥ 
अलखदास आखे सुन ल्ोई, ठुई दुईं कहो मत कोई। 
जत्न थक्ष महि पर सबब निरंतर, गोरखनाथ अकेला सोई।* 


इसी प्रकार शाह मीरॉजी भी, परमतत्व के निगुण स्वरूप का वर्णन करते 
समय, उसी अल्लाह का परिचय देते दीख पड़ते हैं--जैसे, 


सिफत फरूं मैं अल्ला केरी, जे पूरे पूरन पूर। 
कादिर कुद्रत अंगीकारूँ, जो नेड़े ना दूर ।॥ 

ना उस रूप ना उस रेख, ना उस थान मकान | 
निरशुन ओ ग़ुनवंता गरवा, किस मुख करूँ बयान [ 


१ क० थ० (प्र० सं० ) पृ० १६६-७० | 
हे पुं० छ० पृ० २१५-६ पर उधून 
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४६६ हिंदी प्लादिस्य कं शृहत्‌ इतिदास 


यहाँ पर उल्लेखनीय यह है कि इन संतों वा सूफियों में से कोई अपने 
कथनों के लिये किसी प्रकार का पेचीदा तक उपस्थित करता नहीं जान पढ़ता, 
प्रत्युत कमी कमी वह अपने मत का प्रकाशन इतने मोलेपन के साथ कर देना चाहता 
है जिससे उसकी पूर्ण प्रतीति का ही परिचय हमें मिलता है। 


(४) रहस्यचाद-- रहस्यवाद' किसी एक ऐसे जीवनदर्शन को सूचित करता 
है जिसमें विश्वात्मक सत्ता की निर्विशेष एकता की प्रत्यक्ष अनुभूति, उसका मूल 
आधार बनकर; काम करती है श्रौर इसी कारण तदनसार किए गए किसी व्यक्ति 
के व्यवहार में स्वमावतः विश्वजनीनता और आ जाया करती है। इसके विषय 
में यह भी कहा जाता है कि; यद्यपि वैसी अनुभूति न्यूनाधिक अनिर्बचनीय रहा 
करती है, इससे उसकी स्पष्टता में कोई बाघा नहीं पड़ती | इस प्रकार इम देखते 
हैं कि, जहाँ तक संतों एवं सूफियों के जीवनदशन का प्रश्न है, यहाँ पर भी, 
हमें बहुत कुछ इसी बात के उदाइरण मिला करते हैं। इनकी रचनाओं के श्रंतर्गत 
हमे अधिकतर वैसे ही स्थल मिलते हैं जहाँ पर, ऐसे रहस्यवाद के द्वारा प्रमावित 
भार्वों की अ्रभिव्यक्ति की गई हो। इन कवियों ने वहाँ पर न केवल उपयुक्त सत्ता 
के स्वरूप, प्रत्युत अपनी तद्विषयक श्रनुभूति अथवा तदनुरूप निर्मित मनोइत्ति का 
भी, परिचय देते समय, सर्वत्र वैसी ही कथनशेली का भी उपयोग किया है जिसका 
अनुमान कतिपय निम्न पंक्तियों के श्राधार पर, किया जा सकता है, जैसे, 


पारत्रहय के तेज का, कैसा है उनमान। 
कहिबे को सोभा नहीं, देखे ही परवान ॥!* 
पानी हो से हिम सया, हिस हो गया बिलाय | 
जो कुछ था सोई भया, अब कछु कद्दा न जाय ॥* 
जहाँ पर संत कबीर ने उस परम सचा के स्वरूप तथा उसके विषय में अपनी 
निजी अनुभूति का भी कुछ परिचय देने का प्रयत्न किया है। इसी प्रकार क्रमश/ 
रुँत रविदास एवं संत दादू दयाल भी अपने अपने शब्दों द्वारा प्रयात करते पाए जाते 
हैं, जेसे-- 
गाइ गाइ अब का कहदि गाउ | सावनहार को निकदि बताऊँ॥टठेक।। 
जब लग है. या तन की आसा, तब लग करे पुकारा। 
जब मन मिलयो आस नहिं वन की, तब फो गावनद्वारा॥ 


१ क्ु० अं० ( प्र० सं० ) साखी २, ६० १६७ 
६ बही, सा० ६, एु० 8 ुक 
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जब लग नदी न समुद समावै, तब लग वढ्ढों हँकारा। 
जब मन मिलयो राम सागर सो, तब यह मिटी पुकारा ।।* इत्यादि 
ओर थकित भयो मन कह्यो न जाई, सहज समाधि रद्यो ल्‍यो लाई।। देक 
जे कछु कहिए सोचि विचारा, ग्यान अगोचर श्रगम अपारा। 
साइर दूँद केसे करि तोले, आप अवोज्ष फह्ा करि बोले ॥* 
फिर भी इस प्रकार की स्थिति मे सत कबीर अपने को पूर्ण आश्वस्त पाते है 
ओर अपने मन वो संत्रोधित करते हुए; बतलाते हैं -- 


रे मन जाहि जहाँ तोहि भावै, अभ्रव न कोई तेरे अंकुस लावे ॥ठेक । 
जहाँ जहाँ जाइ तहाँ तहाँ रामा, हरिपद चीन्हि किया घिसरामा। 
तन रजित तब देखियत दोई, प्रगट भी ग्यान जहाँ तक्ँ सोई। 
लीन निरतर बपु बिसराया, कहे कबीर सुखसागर पाया ॥* 
सूफी कवि शाह अली गाँवधनी' ने भी, इसी प्रकार, अपने अ्रनुभव का कुछ 
पता देते हुए, कहा है-- 
आपी खेलूँ आप खिलाऊँ | ञआपी आपस ले कल जाऊं । 
मेरा नाँव भुके ऊत भावे | सेरा जीव मुझे परचावें।॥ 
है सो हो हो द्योय रहो हैं।जिधर देखें तित एक वही है ॥ 
सरग अधर होर मंदिर भारी । हरजे समुद व नदियाँ भारी | 
मानक मोतो सुख सिगार। ये सब भेस पिया का सारी।॥* 
तथा एक अन्य ऐसे कवि मीरा हुसेनी का भी कहना है, 
सो नूर खास होर। रंग रूप छुछ न आया। 
सूरत शक्ल न साया । नित हँसत रह तूँ मीरा ॥ 
है जात वो इलाही। उसकू हैं. वादसाही। 
सथ चीज पर गवाही। नित हँसत रह तूँ सीरा ॥ 
भौजा कूँ अंत ने हे। रहने के अंत ने हे | 
दिसके कू अंत ने है। नित हँसत रह तूँ सीरा ॥" 


१ हैं० वा० पद ३, १० ३। 

3 द्वार ढ० वा० पद ३१ पृ० ४११ ॥ 

3 क० आं० का० सं० पद १४६, ३० १३६॥ 

डे क्ृ० छ० पृ० ६२-६४ । 

७ द० हिं० का० धा०, ३० २२०-१ | 
इन्द्व्रे 


है हिंदी साहित्य का चृहृत्‌ इतिहास 


परंतु इस प्रकार की मनोवृत्ति का परिणाम वेवल यही नहीं कि तुम सभी का जीवन 
पूरी मस्ती में ही व्यतीत हो जाय | इनमें से विशेषकर संतकवियों का ध्यान; प्रायः 
अपने सामाजिक व्यवहारों मे खरा उतरने की श्रोर भी जाता जान पड़ता है। 


(४ ) ल्ोकघमे -निगुण भक्तिकाव्य के अंतर्गत हमें, उसके वर्य विषयों में 
श्रधिकृतर वे ही प्रसग आते दीख पड़ते हैं जिनका प्रत्यक्ष संबंध, या तो परमात्मा- 
तत्व के अनिर्वेचनीय सौंदर्यवर्णन से हो अथवा वह उसकी अनुभूति का कोई न कोई 
परिचय मात्र हो | जहाँ तक मोतिक संसार के प्रति उसके कवियों के लगाव के संबध 
मे कह्दा जा सकता है, इसके विषय मे, वहाँ पर चहुत कुछ उदासीनता ही दीख पड़ती 
है। फिर भी, जहाँ तक पता चलता है, ये पंत श्रथवा सूफी, सभी के सभी कभी कोरे 
निवृत्तिमार्गी ही नहीं रहे | इनमे अ्रधिकतर वे ही लोग मिलते हैं लिन्‍्होंने, एक 
प्रचत्तिमार्गी व्यक्ति के रूप में ही अपना सारा जीवन व्यतीत किया तथा इन्होंने 
संभवतः कुछ न कुछ समाजसेवा तक भी की, कम ते कम, अपने समकालीन समाज 
के भीतर सात्विक भावनाओं के प्रचार एवं सदृब्यवहार की प्रतिष्ठा के लिये उनमें से 
बहुतों ने दूर दूर तक की यात्रा की श्रोर स्वंसाघारण को उपदेश दिए तथा उन्हे 
अपनी वास्तविक स्थिति से अवगत कराने का भी प्रयत्न किया । हमारे ्रालोच्य काल- 
वाले सर्तों में से सत कबीर, गुरु नानकदेव, संत्त लालदास, संत दादूदयाल आदि 
के लिये तो प्रस्द्धि है कि इन्होंने केवल इसी उद्देश्य से अपने जीवन में श्रनेक बार 
पर्यटन किया था तथा कमी कमी किसी न किसी प्रकार के संगठन काय की भी नींव 
डाली थी | श्रतएव॥ ऐसे कवियों की कुछ बानियों में भी हमें यदाकदा कतिपय 
इस प्रकार के कथन मिल जाते हैं जिनसे रस विषय पर प्रकाश पडता है। यहाँ पर 


उल्लेखनीय यह है कि इस सबंध के जितने बैते उदाहरण हमे संत कवियोंवाले दैनिक 
व्यवहारों में उपलब्ध होते हैं उतने का पता हएें, सूफी कवियों की भी जीवनसंडंधो 


घटनाश्रों में, नहीं चल पाता और न, कम से कम, उनकी रचनाश्रों में ही, ऐसी 
बातों का कोई समावेश किया गया दीख पड़ता है जिनसे हमे यह निश्चित रूप से 
जान पड़े कि इस ओर उनकी प्रवृत्ति विस प्रकार की रही होगी । सूफी कवियों को 
अभी तक प्राप्त कृतियों के आधार पर केवल इतना ही कहा जा सकता है कि वे 
अत्यंत भावुक व्यक्ति, अथवा मस्तमौला तक भी रहा करते होंगे श्रोर यदि वे कभी 
कभी सर्वसाधारण को कोई उपदेश भी देते रहे होंगे तो वह भी श्रधिकतर ठेठ 
धार्मिक बातों से ही संबंधित रहता होगा, उसका उतना प्रत्यक्ष लगाव, देनिक 
जीवन की साधारण व्यावहारिक बातों के साथ भी, नहीं रहता होगा। हाँ, इसके 
अतिरिक्त, यहाँ पर यह अवश्य कह जा रुषता है कि विशुद्ध काव्य की दृष्टि से 
विचार करते समय, इस प्रकार की किसी विशेषता की कभी महत्व नहीं दिया णाता, 
प्रत्युत, निगु ण मक्तिसाहिप्य में उपदेशमय स्थलों के अ्रधिक श्रा जाने के ही कारण, 
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उसे निम्न कोटि का भी समझा जाता है; परंतु इस प्रकार की आपत्ति का किया जाना 
केवल तभी तक उचित ठंदराया जा सकता है जब॒ तक णेत्े उपदेशों? के 
वास्तविक रूप को मली मॉति समझ नहीं लिया जाता तथा इनमें से सभी को 
केवल कोरी 'नसीहर्तों! श्रथवा निरे धुरुमंत्रो! की ही कोटि में रख दिया 
जाता है| जिन उपदेशवत्‌ जान पड़नेवाले कथनों का लक्ष्य किसी ऐसे जीवन का 
निर्माण हो जो मानवोचित व्यापक आदर्शों' के उपयुक्त कहा जा सक्रता है तथा 
छिममें किसी संकीर्ण साप्रदायिक भावनाश्रों के प्रचार की गंध नहीं पाई जाती, 
प्रत्युत जिनके आधार पर जनकल्याण को अधिकाधिक प्रश्नय भी मिल जा 
सकता है, उनकी इस प्रकार उपेक्षा कर देना कभी समीचीन नहीं कहला 
सकता । फलतः संतों एवं सूफियों की डन पंवितयों पर भी इस; अपनी पूरी 
सहानुभूति एवं सहृदयता के भी साथ, विचार कर सकते हैं जिनकी 
रचना उन्होंने, अपने उपयुक्त साधक जीवन की व्यापक श्रतुभूति के आधार पर की 
होगी तथा नो इधी कारण, उच्चस्‍्तरीय भी हो सकती हैं | इस प्रकार हम, उनकी 
बैसी श्रमिव्यक्तियों को हृदयंगम कर, उनसे यथेष्ट प्रेरणा अ्रहण कर स+ते हैं तथा 
तदनुसार उनका उचित मूल्यांकन भी कर सकते है। 

संत कबीर आदि को अपने समाज में दीख पड़नेव्राली आर्थिक वा सांप्रदायिक 
विधषमता असत्य एवं काल्पनिक सी प्रतीत होती है जिस बात की श्रोर ये लोग स्वे- 
साधारण का ध्यान बार बार आ्राकृष्ट किया करते हैं तथा तदनुतार अपनी मनोद्वत्ति 
बदल डालने को मी कहते हैं । संत कभीर के लिये किसी धनवान की ओर से एक 
निधेन का निरादर किया जाना" तथा हिंदुश्ों एवं मुंसलमानो का एक दूसरे को 
केवल किन्हीं 'सुन्नत! अ्रथवा 'जनेऊ' जैसे संस्कारों से संबंधित होने के ही कारण, 
नितांत मिन्‍्न मिन्‍न समझ बैठना वस्तुतः अस्वाभाविक ता लगता है, क्योंकि उनकी 
व्यापक इष्टि के अनुसार, समी मनुष्य मूलतः एक दूसरे के भाई श्रथवा एक समान 
भी ठहदराए जा सकते हैं। इस तथ्य को न समझ सफने के कारण तथा इसके 
विपरीत चलने पर, कितने अनर्थ हो जाया करते हैं । इस बात की ओर भी थे बार 
बार संकेत करते रहते हैं। इसी प्रकार ये किसी से अपने लिये कोई वस्तु साँगना भी 
नहीं चाहते, प्रत्युत सदा श्रपना काम करते हुए, संतोषपूर्ण जीवन व्यतीत करना 
चाहते है ।* संत्र लालदास का तो यहाँ तक कहना है कि किसी 'भगत! का दूसरों के 
यहाँ जाकर हाथ पसारना घोर लब्जा की बात है, स्वयं कमाकर ही खाना चाहिए ।* 


) आ० अ० राग भैर॒ठ पद ८ १० ११६० । 

* क्ष० ग्र० ( प्र० सं० ) रमैनी ६, पू० १२० | 

3 श्रा० ग्र, राग सोरठि, पद ११ पृ० ६५५ । 

डे छइ० भा० सं० प्‌० (्‌ दि७ सं० )2ए ० ४८७ पर उधृत | 


शू0० हिंदी साहित्य का छे्त्‌ इतिहास 


संत रज्जबजी इस प्रसंग में; कहते हैं. कि योग' में भी एक प्रकार का 'भोग' है और 
भोग में भी इसी प्रकार “योग हो सकता है, क्योंकि ऐसा देखने में आता है कि 
अनेक लोग बैरागी बनकर भी, संसार में डूबे रहा करते हैं तथा अन्य लोग, गाह॑स्थ्य 
जीवन में रहते हुए भी उसके पार हो जाया करते हैं।* श्रतण्‌व संत दादूदयाल ने भी 
एक ऐसे जीवनादश को ही पसंद किया है जिसके अनुसार दोनों प्रकार की वत्तियों मे 
एक सु दर सामंजस्य ला दिया जा सके । उनका अपना मत है कि, ऐसी स्थिति के 
आ जाने पर, न केवल निःस्वार्थ भाव के साथ अपना जीवन व्यतीत करने का स्वभाव 
पड़ जाता है, प्रत्युत इसके साथ ही, एक ऐसे सेवाघर्म के पालन की ्रर भी 
पसे झाप; ध्यान चला जाता है जिससे जनकल्याण हो सके ।* सूफी कवियों को 
भी अपने सोंदर्यपूर्ण परमात्मा का 'नूरः सब कहीं एक समान दिखलाईं पड़ता है. जिस 
कारण वे सिद्धांतः किसी प्राणी श्रयवा प्रकृति की वस्तुश्नों तक को किसी 
प्रकार हेय ठहराना नहीं चाहते। वे श्रपने प्रियतम को विश्वात्मरूप में ही देखने का 
प्रयत्न करते हैं. तथा इसी कारण, एक ऐसे 'विश्वब॒धुत्व' के आदर्श की भी कल्पना 
करते हैं जो सबड़ी एकता का आधार बनाया जा सके | ये भी सदा सादे एवं संतोषपूर्ण 
जीवन को ही विशेष महत्व प्रदान करते पाए जाते हैं | 
इसमें संदेह नहीं कि, उस ठेठ काव्यतत्व की दृष्टि मे जिसके श्राघार के लिये 
किसी नितांत 'बस्तुवादी रस के श्रस्तित्व की ही कल्पना की जाती हो, हम उपयु क्त 
प्रसंगों को भी उत्तना विशिष्ट महत्व नहीं प्रदान कर सकते और न उनपर विचार ही 
कर सकते हैं। परंठ, यदि इस पूर्वकफअथित बात को भी अपने ध्यान में रख लिया 
जाय कि, संतों एवं सूफियोवचाली रचनाओ्रों को प्रमुखतः भावप्रधान अ्रथवा विषय 
प्रधान साहित्य की ही कोटि में स्थान दिया जाता है तथा, इसी प्रकार, यह भी कि 
ये उन लोगों की कृतियाँ हैं जिनका प्रधान उद्देश्य काव्यरचना का न होकर किसी 
आदर्शा मानव जीवन के निर्माणार्थ केवल पथप्रदर्शन सात्र कर देना रहा और तद- 
नुसार उन्होंने न केवल अपनी ये पच्यमयी पं क्तियाँ ही रच डाली, अ्रपितु इन्हें स्वयं अपने 
जीवन की निजी अनुभूतियों पर आ्आशभित भी रखा | उस दशा में, हमें इस प्रकार के 
वाड मय को किसी ऐसे उक्त जीवनसाहित्य के ही अंतर्गत रखना होगा जिसके मूल्यां- 
कन का मानदंड बहुत कुछ भिन्न भी हो सकता है। जैसा हम इसके पहले भी कह श्राए 
६ थे संत एवं सूफी कवि प्रधानतः साधक थे ओर इन्होंने श्रपने समक्ष एक ऐसा 
व्यापक जीवनादरश रखा था जिसकी उपलब्धि के लिये किसी सर्वांगसाधना की आव- 


१ बंदी, पृ, शरु८ पर उध्षत 
२ बही, पृ, ५२< पर उच्ृत । 


[ संद ५ काव्यसोंदर्य एवं घास्तविक देन 9७१ 


श्यकता रही तथा इसलिये जिसका स्वरूप भी स्वभावतः सर्वोग(र्ण ही ठहराया जा 
सकता था । इन्होंने, इसी कारण, स्वयं भी निश्नत्तिमार्ग को स्वीकार न करके प्रद्ृत्ति- 
मार्ग को ही अपनाया था और एक स्वथा संयमित एवं संतुलित जीवन के निर्वाह का 
प्रयत्न किया था तथा तदनुकूल विश्वकल्याण की भावना को सर्वाधिक महत्व भी प्रदान 
किया था। ये किसी विश्वात्मक सता की अमुभूति मे सतत लीन रहा करते थे और 
अपने देनिक व्यवहार भी सदा उसी के अनुसार जागरूक बने रहकर करना चाहते 
थे लि कारण इनके दृष्टिकोण में किसी एकांगीपन के आने की संभावना बहुत कम 
रहा करती थी। फलनः इस प्रकार अ्रनुप्राणित रहकर ये एक ऐसी ब्रिलज्षण दशा को 
प्राप्त कर लेते थे जिसकी श्रमिव्यक्ति तक भी इन्हें सदा सुखकर जान पड़ती थी श्रोर 
उसे ही प्रायः इनकी विविध बानियों का रूप भी मिल जाता था जो, इसो कारण 
स्वभावतः सहज एवं अ्रकृतिम भी हो सकृता था। अतएव, इन श्रधूव॑ कतियों की 
साहित्यिक समीक्षा करते समय, हमें परंपरागत श्रालोचनापद्धति के श्रतिरिक्त अन्य 
अनेक बातों पर भी विचार कर लेना अधिक न्यायसंगत होगा | इसके लिये हमे केवल 
उपयुक्त शब्दबयन एवं वाक्यप्रयोग, उत्तिवैचित्य, विशिष्ट प्रतीकविधान श्रथवा 
आलंकारिक रचनाशली जेसे गुणों की अपेक्षा, कहीं श्रधिक ध्यान उनके उस वरस्य 
विषयगत उत्कष्न की श्रोर देना पड़ सकता है जिसे हृदयंगम किए जिना हम इनके 
विषय में कोई वास्तविक धारणा तक भी नहीं बना सकते | यही इन कृतियों की वह 
विशेषता है जो, इनके प्रत्यक्षतः विकलांगवत्‌ प्रतीत होने पर भी, हमे, इनमे विहित 
भावसौंदय से परिचित करा सकती है तथा इसके साथ ही, हमे इनमें विद्यमान उस 
रस तत्व का भी आमास दिला सकती है जिसकी व्याख्या साधारणतः किसी आत्मवादी 
रस के श्रनुतार प्रस्तुत की जाती है। 
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कबीर कूता राम का, मुतिया मेरा नाँठ। 
गले राम की जेबड़ी, जित खेँंचे तित जाठो ॥* 


उनकी प्रतीकयोजना एवं रूपक, उपमा आदि अल्ंकारों के प्रयोग ने साखियों 
को प्रभावोत्यादक बनाया है। सराखियों में दोहा छंद का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है, 
परंव साखी का नामकरण छुंदविशेषता के कारण नहीं बल्कि विषय के कारण हुआ 
था ।* संतों को काव्यशासत्र का विधिवत शान न होने के कारण पसाखियों में सभी 
शास्त्रीय नियमों का बहुतायत से पालन नहीं हुआ, फिर भी छुंदविशेष की आत्मा 
उनकी वाणी में साकार हुई है। दोहे के अतिरिक्त सोरठा, चौपाई, श्याम उल्लास, 
हरिपद, गीता, सार तथा छुचे जेसे छुंदों के भी उदाहरण साखियों में मिल्षते हैं ।* 
पुराने सूफियों ने अपनी साखियों जेसे छुंदों को प्रायः दृह्य' नाम दिया है और उनके 
द्वारा इसका उपयोग सिंधी माषा तक में भी किया गया मित्नता है। 


पदू--आदियंथ' तथा “कबीर ग्रथावली! में कवीर के पद भी उपलब्ध हैं जिन्हें 
“बीजकः में 'सब्दः संज्ञा दी गई है| बौद्ध सिद्धों के चर्यापदों में संतों के पदों का मूल 
शोव दृष्टिगोचर होता है ।* उंमवतः लोकगीतों से ही उन्होंने इसका विकास किया है, 
लेकिन सर्वप्रथम इन्हें साहित्यिक रूप देने का श्रेय बौद्ध सिद्धों को ही है तथा पीछे 
वैष्णव भक्तों के यहाँ इन्हें 'विष्णुपद' की संशा दी गई मी देखी गई। जैनों ने भी, 
अपनी घर्ममावना तथा उपदेशात्मक बृत्ति के प्रसार के लिये, दोहों और गीतों का 
आश्रय लिया था। संतों ने, ऐसे ही भावों की अभिव्यक्ति के लिये, दोहों तथा पदों 
को माध्यम बनाया ।" 'सब्द” गुरु के उस शब्द? (ज्ञान ) का प्रतीक है, जो जीव 
को अध्यात्मपथ का पयिक बना देता है। कहीं कहीं इसे बानी भी कहा गया है। 
स्वानुभूतिजन्य सावप्रवण संगीतात्मकवा 'पद' के माध्यम से अ्रभिव्यक्त होती है। पद 
में सहानुभूति है तो साखी में अनुभूत्याघारित ज्ञान; एक में भावप्रवणुता है तो दूसरी 
में ज्ञानगरिमा, एक में संगीत है तो दूसरी में विचार; एक में सरसता है तो दूसरी में 
शु कता; एक भक्तों के लिये है तो दूसरी ज्ञानियों के लिये; एक स्वांतः्सुखाय है तो 
दूसरी सर्वांतःसुखाय; एक का आधार राय है तो दूसरी का विचार; एक के भावों में 
उच्छुलन है तो दूसरे में विचारों की स्पष्टता; एक में आकार की मिन्नता है तो दूसरी 
में एकरूपता; एक की शैत्ली मावात्मक है तो दूसरे की विचारात्मक; एक में संदेश 


१ के. अं. (का. स॑., ) साखी सं, ११६ । 
२ मे, का, सं, सा, पृ, रे४१। 
* 3 क, सा, प., पृ, १८७। 
४ का, रू, मू, स्रो, वि, पृ, १६० । 
७ अर, सा, पू, १४३। 


[ क्षद ५. | काव्यसौंद्य रचनाशैलांगत धू०्पू 


है, तो दूसरी में उपरेश; कुल मित्लाकर कद जा सकता है कि एक हृदय को प्रभावित 
करता है, तो दूसरा मस्तिष्क को । कबीर ने भी कहा है : 


पद गाएँ मन हृरपिया, सापी क्ह्माँ अनद | 
सोतत नाँव न जाँणियाँ, गल में पड़ियाँ फंध )/* 


कबीर ग्रथावली' में उपलब्ध ४०३ पदों की १५ शागों में विभाजित किथा 
गया है तथा परिशिष्ट से भी २२२ पद्‌ उपलब्ध हैं। आदि ग्रथः में कबीर के २२५ 
पद १८ रागों में, रैदास के ४० पद १६ रागों में, घन्ना के ३ पद २ रागो में, त्रिल्ोचन 
के ४ पद ३ रागों में, वेणी के ३ पद्‌ ३ रागो में उपलब्ध है।* इनके अतिरिक्त 
पखव्ती संतों में दादूदयाल के २७ रागों में ४४५ पद प्राप्त होते है, जिनका, 
मौलिकता की दृष्टि से भी, विशेष महत्व है। पद प्रायः अध्यात्म, भक्ति तथा आचरण 
से संत्रंधित रहा करते है। संतों के पदो को चार भागों में बॉटा जा सकता है-- 
१. उपदेश तथा नीतिपरक, २, वेराग्य संत्रंघी, ३. सिद्धात निरूपक, ४. विरह एवं 
मिल्नन के पद्‌। प्रथम कोटि के पदों में भावात्मकता एवं रागात्मकता का अभाव 
दिखाई देता है | दूसरी कोटि के पद, संसार की नश्वरता पर प्रकाश डालते हुए. भी, 
बड़े प्रभावोत्पादक बन पड़े हैं, यथा - 


रहना नहीं देस बिराना है । 
यह ससार कागद्‌ की पुड़िय। बूँद पड़े घुल जाना है | 
कहत कबीर सुनो भाई साधो, सतगुरु नाम ठिकाना है .।* 


हठयोग की शब्दावली ने सिद्धांतों के प्रतिपादन में भावों को दबा डाला है। 
संतों की विरहिणी आत्मा की विहलता विरह के पदों के माध्यम से प्रस्फुटित हुई है। 
संतों का सच्चा गायक इन पदों में ही मुखर हुआ हैं। इसीलिये उनके विरहगान 
में भी आनंद एवं आहाद की अनुभूति का परिचय मिलता है। संतों के पदों में 
मुख्यतया शात एवं श्ूगार रस का परिपाक हुआ है। वियोग श्टगार के बहुत 
से सजीव चित्र भी देखने को मिलते है। गेय होने के कारण इनमे 'टेक' का 
विशेष महत्व है। टेक' को “श्रादिग्रथः से 'रहाठउ' संज्ञा प्रदान की गई है। 'टेक! 


4 क० ग० (का० सं० ) पृ० शे८ | 
२ सं० घा० बि० पु० ११७-११८। 
3 सं० का० १० २८७ । 
डे क० बवृ० पु० श्दर३ । 
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दो, ठीन तथा चार चरणों की भी होती हैं। यद्यपि पदों का मूल आधार राग है, 
तब भी उसमें अन्यान्य छुंदों का आश्रय लिया गया है |' 

रमैनी--रमैनी शब्द की व्युक्तत्ति के विषय में संत विचारदास का मत है कि 
यह 'रामणी' शब्द का रूपांतर है। “जीवात्मा की संसरणादिक क्रीड़ाश्रों का सबविस्तार 
वर्णन इनका विषय है। परशुराम चत्त॒वंदीः तथा आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदीः 
का मत है कि 'रामाशण' से रमैनी बना है। आचार्य द्विवेदी तो 'समैनी' शब्द का 
प्रयोग ही बहुत परवर्ती मानते हैं, लेकिन चतुर्वेदी जी ने उसके पृव॑वर्ती प्रयोग का 
परिचय दिया है | डा० त्रिगुणायत का अनुमान है कि यह ल्लोकगीतों का एक काव्य- 
प्रकार है। श्रध्यात्मिक गीतों के लिये 'रमैनी' शब्द राम के आधार पर गढ़ 
लिया गया होगा ।' किसी भी मत से पूर्ण मनस्तोष तो नहीं होत।, फिर भी अंतिम 
अनुमान अधिक जँचता है। 


कभीर के 'बीजक? में ८४ तया भ्थावत्वी' में ६ स्मैनियाँ हैं, आदियग्रंथः में 
इस शीर्षक के अमाव में मी रागों के अंतर्गत कुछ स्मैनियाँ मिल्रती हैं। विषय की 
दृष्टि से रमैनियों को ३ वर्गों' में रखा जा सकता है--१-जिनमें ब्रह्म एवं जगत्‌ का 
वर्णन मिलता है, २-जिनमें, भक्ति की महत्ता प्रतिपादित करते हुए, भक्त को प्रस्णा दी 
गई है, ३-जहाँ बाह्याचार का विरोध कर आंतरिक भाव को महत्वपूर्ण ठहराया है। 
पहले प्रकार की रमैनियों में अ्रदूभुत एवं शांत रस मिलता है तथा दूसरे वर्ग में भी 
बहुधा शांत रस का ही परिपाक हुआ है। शैत्ली की दृष्टि से, कहीं जीव को सतकक 
वरते हुए, संबोधन शैली का श्राश्रय लिया है, तो कहीं वर्णप्रधान व्यास शैत्ञी का 
जिसने अनेक उत्कृष्ट उदाहरण हमें उत्तरी मारत के सूफी कवियों द्वारा स्वे गए 
प्रेमाख्यामों अथवा प्रेमगाथा नामक प्रबंधकाव्यों में भी मिल्न सकते हैं। स्मैनियों 
में समास शैल्ली का प्रायः अ्रमाव ही है। भक्त एवं भक्तिपरक कुछ स्मेनियाँ “शब्दों? 
के निकट पड़ती हैं, उनमें राग तत्व भी प्रमुख है, संभवतः इसीलिये 'आदिय्यथ! में 
बे रागों के अंतर्गत रखी गई है। स्मैनियों की रचना दोहों तथा चौपाइयों में की गई 
है| पहले चौपाई और रमैनी के अंत में दोहा होता है, जिसमें प्रायः ऊपर के विषय 


* विस्तृत विबरण के लिये देखें--क. स. प. पृष्ठ १६२। 
+ क, सा. वी. प्‌, १८३६-६० | 

3 क, सा. घ, प्‌. १४१ । 

४ हिं. सा. प्‌, १२५। 

७ (हिं० नि० का० घा० दा[० प्‌ ० ६७६। 


[ संड ५ ] काव्यसौंदर्य रचनाशैलीगत ५०७ 


का निष्कृष मित्रता है। इनमें दोहे व चौपाइयों की संख्या निश्चित नहीं ।' “द्रुपदी', 
अ्तपदी', अष्टपदी', बारहपटी' आदि शब्दों से इनके दोहों की संख्या का पता 
चत्लता है। पखवर्ती संतों मे 'अच्षुर्खंड की रमैनी', 'पैज की स्मेमी', 'बल्लस्व की 
रसेनी? आदि अनेक रमैनियॉ मिलती है जिनमें से कुछ को कवीरक्ृृत ही मान लिया 
गया है ।* 


बावनी, चोतीसा, ककदरा--हिंदी तर्णमाला के १६ स्वर तथा ३६ व्यंजन-- 
पू२ वरणों से आरंभ कर लिखे पदों को बावनी? या 'बावन अपषरी' नाम दिया गया | 
कबीर अ्रथावली! मे इस शीषक के अंतर्गत कुल ६ पद मिलते हैं 
जिनका आरंभ दोहे से और अंत चौपाइयों से होता है लेकिन “आदिग्रैथः में 
अंकित 'बावन अघरी? में ४५ पद उपलब्ध होते है ।* डा० शमकुमार वर्मा ने प्रत्येक 
आरंभिक अक्षर का रूप शुरुसुखी वर्मात्ना के व्यंजन के उच्चारण के अनुसार 
माना है परंतु इसका क्रम देवनागरी के अनुसार है। 


बावन अछर लोक त्रे सभ्रु कछु इनहो माहि। 
ए अखर खिरि जाहिगे ओर अखर इन महि नाहि ॥" 


नश्वर ब्रह्मांड इन अक्षरों में आबद्ध है पर अनश्वर का बंधन कैसा १ यही 
इनका विषय है। कहीं कहीं शुष्क उपदेशात्मक्ता प्रधान हो गई है। अगरवंद 
नाहटा के अनुसार बावनी की परंपरा जैन कवियों से संतो को प्राप्त हुई है।* गुरु 
अर्जुनदेव, संत रज्जब, हरिदास, सुदरदास तथा भीषजन ने भी 'बावन अखरो! 
की रचना की | शुरू नानकदेव ने इन ५४ पदों को 'दखिणी श्लॉजकार! नाम दिया 
इसके अतिरिक्त गुर नानकदेव तथा गुरु अमरदास ने कबीर की 'बावन अखरी' 
से प्रेरणा पाकर गुरुमुखी वर्शमाला के अक्षरों के आधार पर (ढ्टी' की भी 
स्वना की है।* 


“कबीर बीनक? सें एक 'चौंतीखा' उपल्व्ध है। केवल व्यंजनों के आधार 
लिखे ] + सु 6 दिवेद नुः ध् 
पर लिखे गए, पदसंग्रह को यह संशा दी गई है। आचाय गे का अनुमान है 


१ विस्तृत जानकारी के लिये देखें--क० सा० प० पू० १६४ | 
२ हिं० सा० पू० १२५। 

3 ओऔी ग॒ु० भ्र० सा० ए० पृ०, पृ० ६२ | 

ड सं० क० भूमिका, ९० २५। 

५ श्री गु* ग्रं० सा० ए० प०, पूृ० १८० । 

६ क० सा० प०, १० १६७। 

७ श्री गु० गा ० सा० ए० प्‌०, पृ० ३१ | 


धूण्द हिंददों साहित्य का एृद्दत्‌ इतिहास 


कि मुस्लिम सूफी संतों ने इस प्रथा का प्रचार किया होगा।" डा० शक्रुतत्ा दबे 
ने भी बिना किसी प्रमाण या तक के ; संभवतः आचार्य द्विवेदी के अ्रनुमान के 
कारण ही लिखा है-- वस्तुतः संतों में इस प्रकार के काव्यरूप की र्वना फारसी 
प्रभाव का ही द्ोतन करती है ।? लेकिन परपरागत काव्यरूपों का विश्लेषण करने 
पर हमारा विचार है कि इसके प्रेरणालोत जेन कवियों में मिलते हैं। अपभ्रंश में 
प्रचलित दोहा मातृका' श्रथवा मातृका संजशञक तथा 'रक्क संशक! इसी प्रकार की 
स्वनाएँ हैं |* इस 'रक्क संज्ञक' का ही 'ककहरा' के रूप में विकास हुआ | स्पष्ट 
ही है, कि यह वह काव्यरूप है, जिसमें स्व॒रा को छोड़कर ( ब्रह्म का प्रतीक श्रोकार 
इसका अपवाद है ) 'क से लेकर सभी व्यंजनों के आधार पर पदों की रचना की 
जाती है। कत्रीर साहब का चौंतीसा' ही 'कबत्रीर साहब की शब्दावल्ली! (भाग ४ ) 
में ककहरा' नाम से प्रस्तुत है। बाबा धरनीदास, गुलालसाहब, तथा भीखा साहब 
ने भी 'ककहदराः नामक सवनाएं की हैं। सूफी कवि जायसी ने इसका एक रूप 
अपनी 'अखराबवट' नामक रचना द्वारा उदाहृत किया है। यारी साहब आदि की 
भी इस प्रकार की गई रचनाएँ प्रसिद्ध हैं जो फारसी वर्णमाला के क्रम का अनुसरण 
करती हैं 

बारहमासा, थिती, बार -- ऋछ तथा वातावश्ण के आधार पर वर्ष के 
बारह महीनों में क्या करना चाहिए. अथवा अन्यान्य अवस्थाश्रों में, व्यक्तिविशेष 
पर उसका क्या प्रभाव पड़ता है, प्रायः बारह पदों में इसका चित्रण किया जाता है | 
इसीलिये इसे वारहमास्रा की संज्ञा प्राप्त हुईं। हिंदी-साहित्य-कोशकार की तरह केवल 
विरहिणी के रुदन तक ही इसे सीमित करना अनुपयुक्त है।” संतों में “बारहमासा? 
की परंपरा अ्रपश्रंश से आई है जिसका प्रेरणालोत संभवतः संस्कृत का षटऋतुवर्णन 
है 5 गुसनानक ने जीवन को बारह महीनों में विभक्त कर, क्म्य होकर, भक्ति 
के माध्यम से ब्रह्मप्राप्ति का संदेश दिया है। इस्र प्रकार जीब्र को, यम से अपनी 
रक्ता करने के लिये, सतर्क किया है। पंचम गुरु अर्जुनदेव ने भी १४ पदों में 
बारहमासा? लिखकर इस परंपरा का निर्वाह किया है।* संत गुलाल्साहब एवं 


१ हिं० सा० आ० का०, १० ११५ । 

२ का० रू० मुृ० स्लो० उ० वि, पृ० १९८ । 
3 द्वि० सा० को० पू० ५६७ ; 

४ स्० का० छू० ४१। 

७ टिं० सा० को० घुृ० ५१२ | 

६ का० रू० मू० स्ली० उ० वि०, प्‌ ० ३६६। 
७ श्री शु० भं० सा० ए० प० घु० 8६ । 
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भीखा साहब के बारहमासों में संत मत के सिद्धांतों की व्याख्या है, तो सत सुदरदास 
एवं पल्द्ध साहब के बारहमासों में विरहिणी ( आत्मा १) का प्रल्लाप। सूफी कवि 
ग्रफजल? ने भी अपनी रचना “दिकट कहानी? में इस काव्यरूप को, विरहवर्णन 
के लियेअ्पनाया है और इसका आरंम 'सावन' के महीने में किया है तथा 'सुमेरु' 
छुंद में लिखा है | संत घरनीदास, तुलसी साहब, शिवदयात्न, एवं स्लालिगराम आडि 
ने भी बारहमासे लिखे है। इनमें प्रायः दोहों तथा छुंदों का आश्रय लिया गया है। 
इसका आरंभ प़ायः चैत्र मास से होता है | 

प्रतिपदा आदि तिथियों के आधार पर रचित पदो को “भिंती? संज्ञा दी गई 
है जिसे संत रज्जब जी ने “पंद्रह तिथि! भी कहा है। 'गोरशबानीः में हमें ऐसी 
रचना के दर्शन होते है ।* अमाव्स से आरंभ कर पूर्णिमा की ओर उसका विकास 
ग्रज्ञ।न से ज्ञान की ओर जाने' का परिचायक है ।' “आटिग्रथः में १६ श्लोकों 
में कबीर की भी “थिंती? मित्रती है। इसमें मन को वश में करके, शुरु की कृपा से 
भ्रम को त्यागकर, ब्रह्मानुभूति का संदेश दिया गया हैं। गुरुनानक, गुरु अजुन 
ने भी थिंती' की रचना की है ।* गुरु अजुन ने वार का आश्रय लिया है। इसमें 
गुरुनानक अधिक सैद्धांतिक है तथा गुरु अर्जुन अधिक व्यावहारिक | 


सप्ताह के सात दिनों के नामो के आधार पर रचित पदो को वार' संज्ञा दी गई 

है जिसे संत रज्जब जी ने 'सप्तवार' नाम से भी अमिहित किया है। थिंती की तरह यह 

भी गोरखनाथ और उनकी परंपरा में कबीर में भी उपलब्ध है | 'आदिग्रथ? के 'राग 

गउड़ी? में 'थिंती? के एकदम बाद ही वार” के अतर्गत आठ पद मिलते हैं ।६ इसमें, 

भक्ति करते हुए भी, यौगिक क्रियाओं द्वारा उसकी प्राप्ति का संदेश है । आदित' 

से आरंभ होकर 'सुक्र' तक के वारों के नाम स्पष्ट है। शनि! का नाम न देकर 

भी एक पद अवश्य दिया गया है। परवर्ती संतो में यह काव्यरूप बहुत प्रचलित 
नहीं हुआ । 

बसंत, चाँचर, हिंडोज्ञा--जैन मुनि जिन पन्न सूरि को अपश्रंश कृति धूल 

भद्द फागु' के ल्लोकप्रचलित 'फांग” का ही “बसंत” विकसित रूप है।” 'बीजकः मे, 


१ से, का. छू, ४३-४४ | 

+ गो, ना, उ, यु, ४. १६७। 

3 मिलाइए---“तमसो मा ज्योतिर्गमय ।? 

3 सं, घा, पि, पु, १२७ । 

५ ओ गु. श्र, सा. ऋमराः पृ, १४३ तथा पृ, २६६। 
६ बढ्ी, पृ, ३४४ । 

» हिं, सा, भा, का, प्‌, ११५। 


धू१० हिंदी स्लाद्वित्य का बृइव्‌ इतिदास 


बर्सत' शीर्षक के अंतर्गत संगह्दीत रचनाओं में, विषयगत नवीनता न होते हुए भी, 
आ्राकारगत विभिन्नता है। चौपाई एवं पद्धरि आदि छुंदों का प्रयोग हुआ है तथा 
शैल्ली में गंभीरता का अमाव है | वर्षा ऋतु में स्त्रियाँ ल्लोकगीत के रूप में चाँचर का 
सत्य के ज्ञाथ, गान करती है।' अपभ्रंश में इसका “चर्चरीः नाम अधिक प्रचलित 
था' और “शक्ृत पेंमलमः के अंतर्गत “च्चरी' नाम के एक छुंद की भी चार्चा 
आती है । 'बीजकः में इस शीर्षक के अंतर्गत दो पद उपलब्ध है जिनमें, प्रत्येक पंक्ति 
के अंत में, 'मन बौरा हो” की टेक मित्वती है | स्पष्ट ही है, कि इस्नसें मन को सतके 
किया गया है| यह ग्रायः बसंतोत्सव में भी गाया जाता है।* सावन के सूल्ले का 
प्रतीक (हिंडोल्ा' नामक काव्य *प मी लोकगीत की परंपरा में हो संतों ने अपनाया है | 
प्रीजऊ! में तीन रचनाएँ इस शीष॑क के अंतर्गत उपलब्ध हैं| 

कह, बेलि, बिरहुल्ी तथा विप्रयत्तीती 'ककददरा' से मिन्न 'कहराः भी 
लोकगीतों की परंपरा से प्राप्त काव्यरूप है, जिसमें कबीर के १९ पद 'बीजकः में उप- 
लब्ध हैं। 'वेति' शीर्षक से अ्रथावल्ली? में प्राप्त दो रचनाश्रों की प्रत्येक प॑क्ति का 
अंत हो रमैंया राम? से होता है। कितु संत दादूदयात् की रचना 'कायबेलि' में इस 
प्रकार की बात नहीं देखी जाती | प्रसिद्ध राजस्थानी दिल्लि' से मिन्न होते हुए यह भो 
प्रचलित लोकगीतों से ही विकसित हुईं है। विरहियीआत्मा ने परमात्मा के वियोग में 
'बरहुली' नामक काव्यरूप में पद गाया है। आचार्य द्विवेदी ने 'बिरहुली' का प्रयोग 
“विषय रूपी सर्प के विष को उतारनेवाल्वा गाना! के अर्थ में किया है” और चत॒र्वेंटी जी 
ने 'बिरहिणी' के अर्थ में ।” प्रसंग को ध्यान में रखते हुए. हमें चत॒रवेदी जी का मत 
अधिक स्रमीचीन प्रतीत होता है। 'बीजक' में एक रचना “विप्रयतीसी! नाम से भी 
मिलती है जिसे हम निम्राक संप्रदाय के परशुराम देवाचार्यवाली इस नाम की 
ख्वना से श्रधिक मिन्न नहीं ठहरा सकते इसमें चौपाइयों की ३० अर्धा्षियाँ हैं । 
चतबेंदी जी का अनुमान ठीक ही जेंचता है कि इन्हें देखकर ही इसका नाम 'तीसी' 
पड़ा होगा ।' संतों द्वारा प्रयुक्त एक अन्य काव्यरूप 'वणजारा' भी दीख पड़ता है 
जिंसे अधिकतर चेतावनी देते समय काम में वाया गया है । 

संतों का अधिक काव्य साखी तथा पदों में ही उपलब्ध है, बिसमें उनके व्यक्तित्त 


१ ६िं, सा. को, ४, ५६८। 
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[च्ब्प ] काब्यसौं दर्य रचनाशेत्नीगत ५११ 


के दोनों पत्च---अनुभूत सत्य की स्पष्ट अभिव्यक्ति! तथा “भावुकताप्रवण गान-- 
ओर सभी प्रधान विषयों का समावेश हो गया है। परंपरागत लोकगीतों को काव्य- 
रूप प्रदान कर संतों ने अपने काव्य की जनसामान्य का काव्य बना विया | इसी से 
इनकी वाणी अक्ुर्ण बनी रही । हमारे श्रालोच्य यगवाले पिछले संतों, जेसे रजब जी, 
सुंदरदास, भाई गुरुः'स आदि ने तो अपने समय की पद्धति के अनुसार, कवित्त, सचैया, 
छुप्प 7, अरिलल पव॑गम, कुंडलिया, आदि विविध छुंंदो के प्रयोग भी प्रारंभ कर दिए। 


( २ ) संतों की भाषा एवं रचनाशैली 

भाषा संतों ने बौद्ध स्िड्ों तथा नव नाथों से बहुत से विचार एवं भाव, पर्रपरा 
में, अहए किए, अतः विचारवाहिनी उनकी भाषा का भी किसी न किसी रूप में साथ 
चले आना नितांत स्वाभाविक ही था। भक्त नामदेव के मजनों एवं गीतों की सरए 
अभिव्यक्ति का भी उत्तरीमारत पर व्यापक प्रभाव था, जिसे संतों ने आत्मीयतापूर्वक 
अहणु किया | संतों को, तथा उनके माध्यम से जनस्रामान्य को, भक्ति का संदेश 
देनेवाले रामानंद की भाषा तो अनायास ही उनकी वाणी का माध्यम बन गई।* 
संतों का उद्देश्य समाज का पथप्रदर्शन करना था, अतः स्थानीय भाषा के रूप एवं 
शुणों को उन्होंने अपनी भाषा मे समाहित कर लिया था। इसच्न प्रकार उनकी भाषा 
की प्रष्ठभूमि बड़ी व्यापक एवं विविध थी। 

प्रायः सभी संतों ने काव्यशास्त्र का विधिवत ज्ञान प्राप्त नहीं किया था | इस दृष्टि 
से वे शिक्षित तो क्या अधंशिक्षित भी न थे। उन्होंने अपनी वाणी को स्वतः लिपिबद्ध 
नहीं किया था । उनके भक्त शिष्यों ने बाद में ऐसा किया है। अ्रतः उनकी भाषा को 
व्याकरण की तुला पर तौलना युक्तिसगत नहीं प्र युत्‌ उपलब्ध रचनाओं की भाषा 
की प्रामाणिकता भी विच्यर्णीय है | 

बंगाल से गुजरात तक तथा पंजाब से दक्षिण तक उनका क्षेत्र बडा व्यापक रहा 
है और यही बात.हम सूफी कवियो के लिये भी कह सकते हैं | वे स्वतः भी भ्रमण- 
शील थे, जहॉ जाते थे, वहाँ उपदेश भी देते थे तथा सत्संग भी करते थे; जिसके 
परिणामस्वरूप स्थानीय शब्द अनायास ही उनकी माषा का अंग बन जाते थे | फलतः 
दक्खिनी हिंदी के सूफी कवियों ने दक्खिनी हिंदी का ही प्रयोग किया जहाँ शाह गॉव- 
धनीं एवं खूब मुहम्मद ने उसके 'गूजरी” रूप को भी अपने यहाँ अपनाया | इसके 


$ हि, नि, का, धा, उ, दा., पृ, ३६६ | 
२ हि, म, सं, दे, पृ, १३०। 
3 सं धा, वि, पृ, ३१ | 
४स, का, वि, पृ, ३१५॥। 


४१२ हिंदी साहित्य का बृहत्‌ ह॒तिहास 


सिवाय हमें जान कवि की रचनाश्रों में प्रायः अन्य कतिपय भाषाश्रों का मी संमिश्रण 
देखने को मिलता है। इतना ही नही, सच पूछा जाय तो उस समय तक उत्तर भारत 
की आधुनिक भारतीय आये भाषाओ्ओं-- ब्रजमाषा, अ्रवधी, खड़ौबोली, राजस्थानी, 
पंजाबी आदि का कोई साहित्यिक एवं परिनिष्ठित छप भी निर्धारित नहीं हुआ था 
ओर फिर €तों एवं सूफियों का काव्य तो वर्ग विशेष के लिये न होकर जनसामान्य की 
संपत्ति था। अतः उनकी वाणी में "एक परिनिष्ठित एवं स्लाहियिक भाषा की 
कह्पना करना कहाँ तक उचित है ! 


संतों की माषा की विविधता एवं अनेकरूपता के कारण विद्वानों ने इसके 
विषय में अल्नग अ्र्लग मत दिए हैं। शुक्ल जी ने 'कबीर बीजक' की साखियों की 
भाषा को 'सघुक्कड़ी श्रथाँत्‌ राजस्थानी, पंजाबी मिल्री खड़ी बोली कहा है तथा रमैनियों 
एवं पदों की भाषा में ब्रजमाषा एवं पूरबी बोली का भी उपयोग बताया है ।' संज्ञा, 
स्वनाम, कारक तथा क्रियापदों के आधार पर “आदि ग्रथ” में उल्लिखित कबीर की 
वाणी का विश्लेषण कर डॉ० शमकुमार वर्मा इस निष्कर्ष पर पहुँचे है, कि 'प्रमु- 
खतः कबीर की कविता पूर्वी हिंदी का रूप लिए हुए है [* ब्रजमाषा, खड़ीबोली, 
राजस्थानी तथा पंजाबी का प्रभाव अवश्य मिलता है लेकिन 'कबीर अयावली' की 
भाषा में उन्हें अ यधिक पंजाबीपन के दशन होते है |* डा० बाबूराम सबसेना ने तो 
इन्हें 'अवधी का प्रथम संत कवि? ही माना है ।* रेवरेंड अहमदशाह” तथा विचार- 
दास शास्त्री --दोनों ने ही 'बीजक? की भाषा को पूर्वी तथा 'ठेठ प्राचीन पूर्वी? माना 
है। डाॉ० सुनोतिकुमार चैट्डी वो ६ समे मुख्यतः ब्रब्माषा के दशन होते हैं |" 'डा० 
उदयनारायण तिवारी ने ४नकी मूल वाणी के बहुत से #श को 'मातृभाषा बनारसी 
बोली! मे लिखा हुआ बताया है ।आचाय परशुराम चतुचंदी ने वबीर वी भाषा का विशद्‌ 
विश्लेषणात्मक अध्ययन वरके सोदाहरण दिखाया है, कि उनकी तीनों कृदियों मे ही 
अवधी, ब्रजमाषा, भोजपुरी तथा खड़ीबोली चारों माषाएँ अपने खततंत्र रुप में 
बहुतायत से उपलब्ध है तथा कहीं कहीं पंजाबी तथा राजस्थानी के भी उदाहरण 
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मिलते हैं।' एक ही पद का तीनों कृतियों में परिवर्तित रूप प्रस्तुत कर उन्होंने क्षेपकों 
के कारण वास्तविक भाषा तक पहुँचने की कठिनाई की ओर पाठकों का ध्यान 
आकर्षित किया है। भाषा की दृष्टि से 'बीजक' तथा आदि ग्रथ” को अधिक महत्व 
देते हुए, उन्होंने लिखा है--कबीर साहब के अति निकट की साहित्यिक भाषा पूर्वी 
हिंदी अथवा अवधी थी, जिसका प्रयोग उन्होंने अधिकतर अपनी रमैनियों में किया 
है ।* डा० त्रिल्लोकीनारायण दीक्षित ने कबीर की भाषा को अवधी, भोजपुरी, ब्रज, 
खड़ी, राजस्थानी और पंजाबी का समन्वित रूप? कहा है ।* डॉ गोविंद त्रिगुणायत ने 
इसे 'सघुक्कड़ी'! कहना अधिक उपयुक्त समझा है | कबीर की भाषा का विश्लेषण 
करने पर मुझे ऐसा प्रतीत होता है, कि उनके अधिक पद ( विशेषतः योग संबंधी पदों 
की छोड़कर ) ब्रजमाषा में हैं, कुछ मोनपुरी में तथा बहुत थोड़े अवधी में मी हैं, 
अन्य भाषाओं की शब्दावल्ली तो प्रायः सभी पदों में उपलब्ध है। कबीर की अधिक 
साखियाँ खड़ीबोली में हैं, बहुत कम अवधी में भी है। उनकी अधिक रमैनियों प्रायः 
अवधी में है। पंजाबी और राजस्थानी में स्वतंत्र रूप से बहुत कम रचनाएँ उपलब्ध 
है, परंतु वहुत सी रचनाश्रों में इनका अ्रविभाज्य मिश्रण हुआ है, वस्त॒तः इसीलिये 
इस भाषा को 'पंचमेल खिचड़ी” या सधुक्कड़ी? संज्ञा प्राप्त हुई । प्रायः परवर्ती संतों 
की प्रमुख भाषा अपने प्रदेश की ही भाषा रही है, तो भी उसमें संतभाषा के सामान्य 
तत्व उपलब्ध होते हैं और सभी संतों की कुछ बाणियाँ निकय्वर्ती प्रदेश की भाषा में 
भी प्रायः मिल ही जाती है। रैदास की भाषा ब्रजमिश्रित अवधी है, तो सधना में 
ब्रजमाषा प्रधान है। शुरू नानक, गुरु अमरदास तथा गुरु अजुनदेव ने पंजाबी तथा 
हिंदी दोनों ही माषाश्रों का अलग अल्लग आश्रय लिया है। पीपा और घन्ना की 
ब्रजमापा पर राजस्थानी का प्रभाव है। मलूकदास ने अवधी को अपनी रचनाओं का 
माध्यम बनाया दै। दादुदयाल की भाषा मुख्यतया राजस्थानी है।" परंतु सभी की 
भाषा में अन्य भाषाओं के मिश्रित रूप के दशन भी होते हैं| 


भाषा का अनिवार्य धर्म है--भावों की सहज संप्रेषणीयता | उल्ट्वासियों तथा 
क्लि. यौगिक एवं पारिभापिक शब्दों से पूर्ण कुछ पदों को छोड़कर 'सइज 
संप्रे पणीयता' ही संतों की मापा का सबसे महत्वपूर्ण आभूषण है । निरछल भावों की 


ते क० सा० पृ० यृ० २१०-२१२। 
* वही पु० २२६। 
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११४ छ हिंद्दी साहित्य का घृष्टत इतिहास 


स्पष्ट अभिव्यक्ति अनायास ही संप्रेषणीय हो जाती है। स्वामाविकता, सरलता तया 
सष्टता ने संतों की भाषा को भाषा के सभी आवश्यक तत्वों से अलंकृत कर दिया है--- 


पानी फेरा बुदबुदा अस मानस की जाति। 
एक दिनाँ छिप जाँहिंगे, तारे ज्यूं परिसाति ॥'* 

संतों की भाषा के सभी गुणों को समझने के लिये यह साली पर्यात है। जन- 
मानस को जीवन की नश्वरता का संदेश इससे प्रभावोत्यादक ढंग से दिया भी कैसे 
जा सकता था ! उनकी भाषा न केवल देश, काल तथा परिस्थिति के अनुरूप थी, 
परंतु वह इनकी परिधि को लाँधकर आज भी जीवित है | दैनंदिन जीवन के व्यावहारिक 
इृष्टांतों से उन्होंने न केवल भाव की संप्रेषणीयता को सहज किया है, अपितु भाषा को 
भी साहित्यिकता प्रदान की है। शब्द और श्रर्थ में अद्भुत संतल्नन है। सरत्न भाषा 
में भी सृद्म एवं गंभीर भाव को प्रगटाने की अद्भुत क्षमता है। इसीलिये भाषा 
विषय तथा भाव के अनुरूप बन सकी है। उनकी गागर में सागर” शैल्ली प्रयत्नन 
न होकर स्वाभाविक है, जो संक्तित होते हुए भी, दुरूह नहीं। इसका श्रेय उनकी 
सरल एवं स्पष्ट भाषा को है। भाषा में कनिमता के अभाव ने साखी को और भी 
प्रभावोत्पादक बना दिया | संत कबीर के श्रनुभूत्याधारित ज्ञान की स्पष्ट अ्रमिव्यक्ति के 
लिये उस युग में इससे अच्छी भाषा हो मी क्‍या सकती थी १ पदों में उनका भक्तों 
आरा मविभोर होकर गा उठा है ! उसमें मधुर शब्दावली ने अनायास ही, भावात्मक 
संगीतात्मकता के माध्यम से, भाषा को सरस भी बना दिया है। स्वांतःसुखाय हुए 
इस भावोच्छुलन को मधुर और सरस भाषा ने ही सर्वांतःसुखाय बना दिया। 
इसीलिये आज भी 'रेडियों? पर इन पदों को छनने में असीम आनंद आता है। 
यौगिक एवं पारिमाषिक शब्दावल्ली ने उनकी भाषा को छुरूह भी बना दिया है, पर 
विषय के अनुरूप वैसी ही भाषा वहाँ सहायक हो सकती थी। व्याकरण की दृष्टि से 
एक ने कबीर की माषा को 'अ्रपरिष्कृत' कह्ा है', तो प्रभाव की दृष्टि से दूसरे ने उसे 
वाणी का डिक्टेटर?ः | दोनों ही ठीक भी है। व्याकरण के नियमों, बंधनों और 
अआौपचारिकताओं का विधिवत्‌ पतल्नन न करने-के कारण काव्यशास्त्रज्ष उसे अपरिष्कृत 
ही कद्देगा--लेकिन इन ओऔ पचारिकताश्रों से ऊपर उठकर सशक्त भाषा के माध्यम 
से भाव से आत्मीयता अनुमव करनेवाल्ा उसके महत्व को इन्हीं शब्दों में स्वीकार 
करेगा। इस प्रकार संतों ने भाषा को भावों के साँचे में ढाल्ा है। सुल्ला को डॉय्ते 
हुए उन्होंने उर्दू, फारसी के शब्दों का प्रयोग किया है और उलमे हुए ब्राह्मणों को 


१ क० ग्० (का० सं०) प्‌ ० ७३ । 
* हिं० सा० आ० इ० 
3 “कबीर' प्‌. २१६। 
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परंपरीण वैदिक शब्दावली में सुलझाया है। योगियों की मरम्मव यौगिक शब्दावली 
में ही की है। कबीर का शब्दभांडार अनंत था, फिर भी कभी शब्दों का श्रभाव 
अनुभव हो तो, सशक्त भाव अनायास ही नए शब्दों का निर्माण कर उन्हें प्रचलित 
भी कर देते थे । शब्दों की अंतरात्मा तक जैसी पहुँच इन संतों की थी, वैसी बिस्ते ही 
भाषाविदों की होगी | यह सच है, कि उनके आध्यात्मिक विषयों, धार्मिक भावों तथा 
विषयों, धार्मिक भार्बों तथा सामाजिक सुधारों के उपयुक्त भाषा अनायास ही 
उनकी वाणी से प्रस्फुटित होती थी। इसीलिये उन्हें वाणी का डिक्टेटर मानकर 
संतोष फरना पढ़ता है। संप्रदाय में दीक्षित होनेवाले कुछ परवर्ती संत श्र॒र्ध- 
शिक्षि या शिक्षित भी थे। और सूफियों में तो अनेक अरबी एवं फारसी के 
विशिष्ट विद्वान तक भी हुआ करते थे। उनकी हिंदी अ्रपेक्षाकइत अधिक परिष्कृत 
अवश्य है, पर इससे उनकी भाषा की शक्ति बढ़ी नहीं । कबीर ने 'संसकीरत' के 
जिस 'कृपजल्ल! से निकालकर काव्य को लोकमभाषा के बहते नीर में अवगाहन 
करवाया था, ग्रायः सभी ऐसे संतों एवं सूफियों ने उसी भाषा का आश्रय लिया । 


रचनाशेली--शैली” वह प्रक्रिया है, जिसमें हम किसी वस्तु को समाविष्ट 
देखते हैं वस्तु और व्यक्ति, लेखक तथा पाठक दोनों तथा भाषा और काव्य- 
रूप, ये सभी तत्व शैली के माध्यम से वरठ को रूपायित करते हैं । शैलियों के भेद 
करते हुए इन सभी दृष्टियों को ध्यान भें रखना पड़ता है। विशिष्ट पदर्चना को 
'सैति! कहा गया है :* शास्त्रीय दृष्टि से यही शैल्ञी के निकट पड़ती है। रीति के 
प्रमुख आचाय॑ वामन रस, गुण, ध्वनि, शब्दशक्ति, श्रल्ंकार तथा दोषाभाव को 
शैली के अंतरंग तथा पदबंध को बहिरंग तत्व मानते हैं।? हम पहले ही देख 
आए हैं, कि दृष्टिमेद एवं लक्ष्ममेद के कारण संतों के काव्य को काव्यशात्नीय 
कसौटी पर नहीं कसा जा सकता, तब मी दोनों दृष्टियों से उनकी शैली को समभने 
का प्रयक्ष किया जा सकता हैं। संतो के काव्य में हमें प्रधानतः चार शैलियों 
मिल्ती हैं 


१. उपदेशात्मक शैली, २. भावात्मक शैली, २. खंडनात्मक शेली, ४, 
रहस्यात्मक शेल्री । 


उपदेशात्मक शेली--बौद्ध सिद्धों की उपदेशात्मक शैली नाथों के माध्यम 


१ हिं० शा० को०_ पृ० दढ॑ंठ । 
२ का० लं० सु० पृ० १२७ । 
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भूई६ हिंदी साहित्य का हृहत्‌ इतिहाश 
से, परंपरा में, नि्ुणियाँ संत्रों को प्राप्त हुई।' संतो के सहन व्यक्ति के दर्शन 
उनकी इसी शैली में होते है, क्योंकि उनका मूल उद्देश्य जनमानस का पथप्रदर्शन 
करना था | इसी शैत्ली में उन्होंने अनुभूत सत्य को जीवन के माध्यम से अ्रमिव्यक्ति 
प्रदान की है। इसमें धायः भावों की नहीं, विचारों की प्रधानता है। कहीं कहीं 
कल्पना ने विचारों को प्रमावोत्रादक ढंग से प्रस्तुत करने में सहायता दी है। 
उपदेशात्मक शेंली के बहुत से दोहे सरसता के अभाव में काव्य की कोटि सें भी 
नहीं आते | अधिकांश साखियों में शांत रस मित्ञता है। अध्यात्म संत्रंधी कुछ पदों 
में शंगार रस के भी दर्शन होते हैं। काव्यरूप की दृष्टि से बहुत श्रधिक साखियाँ 
खौर कुछ पद इस शैली में रखे जा सकते हैं। प्रायः लक्षणा या व्यंजना का श्राश्रय 
लिया गया है, कहीं कहीं अ्रभिधा में भी सरसता दिखाई देती है। ऐसे स्थत्नों पर 
भाषा प्रायः प्रसादगुणपूर्ण है, कहीं कहीं ( विशेषतः पदों में ) माधुर्य गुण भी 
मिलता है: 


फबीर माया भोहनी, जैसी मीठी खॉँड़ 

सतगुरु की किरपा भई, नहीं वो करतो भाँड़ ॥* 
इस शेंली में साहश्यमूत्रक अलंकार संतों के काव्य के सबसे अ्रधिक प्रभावशाज्ी 
एवं महत्वपूर्ण आभूषण हैं। 'मोहनी माया? की 'मीठी खॉड़” से उपमा देना 
कितने व्यापक प्रभाव को अस्तुत करता है | इसमें अनायास ही अनुप्रास के भी दर्शन 
हो जाते हैं रूपको' ने भी उनकी इस शैली को शक्ति दी है। 'सत्‌गुरु के महत्व' 
का कितना क्रियात्मक एवं सशक्त चित्रण प्रस्तुत किया गया है। प्रायः समास 
शैली का आश्रय लिया गया है। पदों में कहीं कहीं व्यास शेल्ी के भी दर्शन 
होते हैं। इस शैल्ली में विचारगत गारभीय एवं तज्जन्य शुष्कता भी पर्यात्त मात्रा 
में मिलती है, किठ स्वाभाविक माषरा की सरलता एवं स्पष्टता ने उसे दुरूह 
एवं अ्रप्रिय होने से बचा लिया है। दैनंदिन जीवन के व्यावहारिक सत्यों से उन्होंने 
अनुभूत सत्यों की पुष्टि की है, जिससे जनसामान्य सुविधापूबक उससे श्रात्मीयता 
स्थापित कर उन्हें श्रपगा भी सके) साखियों में प्रायः दोहा छुंद का अश्रय लिया 
गया है, जो शअ्रपअंश की परंपरा से संतों को मिला है।' इनमे ठक ग्रावः 
सम ( २, ४ ) चरणों पर मिलती है। यही उनके काव्य का सबसे सशक्त माध्यम 
सिद्ध हुआ। उनकी इस शैली में एक ओर आध्यात्मिक पथ का शान है, 
दूसरी ओर लौकिक धार्मिक जीवन का संदेश; एक ओर अपने अंतर्मन को 


१) हिं० सा० घबु० इ० ( भाग १) ए० ४१२ | 
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संत्रोधित कर सतऊ किया गया है, तो दूसरी ओर जनसमाज को; एक श्रोर 
आदेशपरक उपदेश है, तो दूसरी ओर कांतासम्मित सरस उपदेश, एक ओर 
स्पष्ट एवं शुष्क उपदेश है, तो दूसरी ओर सरस व्यंग्य | इन सभी दृष्टियों से उनकी 
यह शैली बदलती रही है लेकिन उसकी मूल १्रकृति में विशेष अंतर नहीं आया 
इसीलिये, परवर्ती संतों के काव्य में मी, यह शैली सर्वप्रमुख रही है और संत 
काव्य तो इसके बिना निष्प्राण सा प्रतीत होता है । 
भावात्मक शेज्ञी--कबीर, रैदास आदि संतों का भावप्रवण मक्तहदय भावा- 
वेश में अयूव तन्‍्मव्तर एवं तन्लोनता से आराध्य को अनुभूति को अथवा उसकी श्रनुभूति 
के प्रयत्न में अपने अन्तःकरण के गहनतम भावों वो अभिव्यक्त करता रहा है। उनकी 
आत्मविनहलता या आनंदविभोर होने की श्रवस्था ने थ्रभायास ही उनकी वाणी में 
संगीतात्मकता भर दो है। इस शैली का प्रधान माध्यम हैं 'पद? या 'सबद' | साखियों 
से भी कहीं कहीं उनकी भावप्रवणता के छीटे मित्नते हैं। सतों के पास पदों में 
भावाभिव्यक्ति की यह परंपरा नाथों के माध्यम से ” बौद्ध सिद्धों के चर्यापदों से ही 
आई है।” संत बनने से पहले उनका भक्त बनना भी नितांत आवश्यक था। अपनी 
संपूर्ण भावनाओं को उन्होंने जिस सहज भाव से भगवदरप॑ण किया है, वह पाठक को 
भी अनायास ही आनंदमग्न वर देता है। ऐसे पदों में भावों से भी अधिक-उनकी 
अनुभूति साकार हुईं है। स्वांतःसुखाव गाए हुए इन पदों में जनकल्याण की भावना 
नहीं है, लेकिन अनायास ही उनसे भक्ति की प्रेरणा अवश्य मित्नती है | इसे उनकी 
आध्यात्मिकताप्रधान शैज्ञी मी कहा गया है | स्वयं भक्ति का रसों मे स्थान न होने 
के कारण इसे हम शांत रस कह सकते है| जहाँ विरहिणी आ'मा प्रिय परमा मा से 
मिलने के लिये विह॒ल हो उठी हैं श्रथवा जहाँ, सूफी प्र मगाथाश्रों के अतग्गंत, 
कोई विरही नायक अपनी प्रेयसी से मिलने के लिये पस्म आतुर होकर, प्रयत्न- 
शील वना दील पड़ता है, वहाँ वियोग श्गार के मार्मिक चित्र बड़े ही प्रभावो- 
त्पादक बन पड़े हैं और जब कहीं उनका मिलन हो गया है, तव तो वे लौकिक संयोग 
आआगार के चित्रों से भी कहीं अच्छी तरह उमर आए हैं। “भर्तार राम? प्रायः सभी 
संतों के घर चले आए हैं। यही उनके जीवन का चरम साध्य है। तब तो आनंदोल्लास 
देखते दी बनता है। भावाभिव्यक्ति नितात स्वाभाविक, सरस एवं मधुर शब्दावली 
से हुई है। मधुर गुण और मधुरावृत्ति उनकी इस शैल्लीं का प्राणतत्व दे | इसमें 
प्रायः व्यास शैल्ली का आश्रय लिया गया है, और यह स्वाभाविक भी है, क्योंकि 


गो. ना, उ यु, प्‌, रर८। 
२६, सा, छू, इ, ( प्रथम भाग ) प्‌, र६२ | 


पूश्ण हिंदी घादित्व का बुँदद इतिहाल 
भावावेश पर विशेष बौद्धिक नियंत्रण या कृत्रिम बंधन नहीं ! हाँ, कहीं कहीं अनुभूति 
के छींटे कुछ साखियों में मित्ते हैं, वहाँ समासशैल्ली के दशन होते हैं-- 


गाइ गाइ अब का कहि गाऊँ। गावनहार को निकट बताऊ ॥ ठेक़ 
4 >< > 


जब लग नदी न समुद समावै, तब ज्ञग बढ़े हँकारा। 
जब सन मभिल्‍यो रामपागर सों, तब यह मिदी पुकारा ॥* 

भाषा को परिष्कृत करने के लिये भी संतों ने कमी प्रयत्न नहीं किया, फिर 
अल्ंकरण का तो प्रश्न ही नहीं उठता, लेकिन स्वतः अल्लंकृत होने के लिये अ्लंकार 
ही जत्र उनकी वाणी का सहज, स्वाभाविक अंग बन बैठे तो, वे भी क्या करते ! 
उपयु क्त उदाहरण में नदी सागर का मित्नन आत्मा परमात्मा के ऐक्य का 
कितना! सरस एवं प्रभावोत्यादक चित्रण उपस्थित करता है। साध्श्यमूलक अलंकार, 
उनमें भी विशेषतः रूपक ए॑ उपमा, अनायास ही उनके बहुत से पदों में मिलते हैं। 
लौकिक प्रतीकों के माध्यम से अलौकिक से उन्होंने अपना संबंध जोड़ा है ।* श्रन्यान्य 
बिंबो का विधान कर मूत की चित्रमयता का तो कहना ही क्या--श्रमूर्त का भी मूर्तीकरण 
कर दिया है। इस भावात्मक शैल्ली म प्रायः पदों का आश्रय लिया गया है, जिसका 
आधार बहुधा राग है ।* इसलिये संतो के बहुत से पदों को रागों के अंतर्गत रखा 
गया है । अकेले आदि ग्रथ' में ही ५ ग॒ुरुओं तथा १४ संतों की वाणी को ३१ 
रागो में संग्रहीत किया है। ” यह प्रथा परवर्ती संतों में भी चल्तती रही । इसमें एक 
ओर अनुभूति है तो दूसरी ओर भावप्रवणता, एक ओर अलौकिक विरह मिलन के 
चित्र हैं तो दूसरी ओर लौकिक दैनंदिन व्यवह्र का स्वरूप; एक ओर अलौकिक के 
प्रति आत्मनिवेदन है, तो दूसरी ओर जनसामान्य को हार्दिक प्रेरणा; एक ओर लत 
स्वांठ/सुख है, तो दूसरी ओर सर्वातःसुख; एक ओर मार्मिक विदर्धवा है, तो दूसरी 
ओर निष्कपट सरत्तता; एक ओर महुललता है, तो दूसरी ओर संवेदनशीलता; एक और 
अपूर्व तल्ल्लीनता एवं तन्‍्मयता है, तो दूसरी ओर अनवरत लगन; एक ओर 
राग पदों का सहज अंग है, तो दूसरी ओर दोनों में अद्भुत संतुलन । कुल मिलाकर 
कहा जा सकता है, कि इन विशेषताओं के आधार पर संतों की भावात्मक शैज्ली के 
भी अनेक भेद और उपभेद किए जा सकते हैं, लेकिन शैज्षी के मूल्न तत्वों की दृष्टि 


* लं, का, (रविदास) प्‌, २१६ । 

६, देखें ऊपर का उदादरण । 

3, का, रू, मू , स्रो, उ, वि, पू , १७४ । 
४, सं, था, वि, प्‌, ७०। 
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से उनमें बहुत कम अंतर देखने को मित्रता है, अतः हमने उन सबका विश्लेषण एक 
साथ ही करना उपयक्त समकका है। 


खंडनात्मक शैल्ली--संतों के समाजठ॒धारक व्यक्तित्व का प्रस्फुनन इसी 
शेल्ी के माध्यम से हुआ है। नाथों ने भी समाज के बाह्याचार का विरोध किया 
था ' लेक्नि संतों की शेत्री, उनसे कहीं अधिक स्वाभाविक, सरत्न एवं स्पष्ट होते हुए 
भी, प्रभावोष्पादक है! समाज के वाह्माचार तथा आडंबरों से संतों की चिढ़ थी 
क्योंकि उनमें माव न रह गया था। संतों ने अपने अंतर में 'सत््‌) की आविभू त कर 
लिया था, अतः वे इस असत्‌ वातावरण से न तो समभोता ही कर सके और न ही 
उसमें पनप सके | कुठारा हाथ में लेकर समाजधुधार का बीड़ा उठांकर वे चल पड़े 
थे, इसीलिये अनुचित का खंडन किए, बिना उनसे न रहा गया। मूर्तिपूजा, 
तीर्थयात्रा, जप, तप, श्त, मालज, हज्ज, रोजा निमाज़, बॉग आदि सभी ओऔप- 
चारिकताओं का खंडन स्नका प्रमुख विपय रहा है। सत्य की अभिव्यक्ति ब्रशक्त तो 
होती ही है, यदि कहीं उसमें विरोध की भावना भी मित्र जाए, तो वह प्रचंड भी हो 
जाती है। यही इस शैली का प्राणतत्व है। प्रायः साखियों से तथा कुछ पदो में भी 
उनकी खंडनात्मक शैली के दर्शन होते है। उनकी खंडनात्मक शैज्ञी का आधार 
प्रायः विचार हैं| यह और वात है, कि जिन तकों का उन्होंने आश्रय लिया है, वे 
शास्त्रीय न होकर, दैनंदिन ध्यावह्वारिक जीवन से लिए गए, है ताकि वे जनसामान्य 
की पकड़ से वाहर न हों, क्योंकि यही वर्ग उनकी वाणी का तथा उनके संदेश का लक्ष्य 
रहा है| यदि पत्थर की पूजा करके हरि वो प्रास किया जाता है, तो पहाड़ की ही 
पूजा क्‍यों न की जावे १ सरत्न बुद्धि क। कितना सहज तक है ] इसके लिये मस्तिष्क 
को कुरेदने की आवश्यकता नहीं | उसे तो हृदय ओर बुद्धि दोनो अनायास ही ग्रहण 
कर लेते है | संतों मे ऐसे तक॑ बहुत अधिक पाए जाते है। इनसे वहीं स्मिति उद्भूत 
होती है तो कहीं अद्टद हाज् | दोनो ही अवस्थाओ्ं में हास्यरस से अंतर ध्राह्मव्ति हो 
उठता है | उनकी व्यंजना शक्ति का सर्वाधिक निखार इसी शैली में हुआ है | पंडित 
और ब्राहयण को, सल्ला तथा मौलवी को, योगी तथा वाह्माडंवरी को--सभी को उन्हीं 
की शब्दावल्ली और मापा में त्ताड़ा हैं। उनके अज्ञान पर कभी दया दिखाई है, 
तो कभी रोप । इसोलिये उनका खंडन कभी सामान्य है, तो कभी प्रचंड। उनके 
अधिक खंडनो म ओजगरण तथा परुपाइनत्ति के दशन होते ह। कहीं कही प्रसाद: ण्‌ 
भी मिलता है, लेकिन श्रोजगुय के माध्यम से ही उनकी स्वाभाविक ललकार 
प्रमावोत्पादक सिद्ध हुई है। उनके अद्टट आत्मविश्वास ने उनकी श्रमिव्यक्ति को 


) क, सा, प, प्‌. १५-२६ । 
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निर्भीक बनाया है| इसीलिये उसमें निश्छुल सरलता के साथ अ्रक्खड़पन भी मित्रता 
है। कभी कभी उनकी लत्षकार को पौरुष ने शक्ति प्रद्न की है। विरोधियों से कहीं 
मुकाबला हो गया, तो उनका उग्र एवं प्रचंड रूप देखते ही बनता है। सच पूछा 
जाए, तो संतों की खंडनात्मक शै्ञी ही सबसे अधिक प्रभावोत्यादक सिद्ध हुई। 
धमपराञ्मुख होती हुईं जनता को, उन्होंने सच्चे घर्म--मानव-घर्म - का पाठ पढ़ाया | 
उनकी खंडना८मक शैत्वी को बल मिला उनकी व्यंग्या-मकता से। वस्तुस्थिति का 
उद्घाटन कर वे इस प्रकार प्रह्मर करते हैं, कि चुटकी बजाए, बिना रहा नहीं जाता। 
उनका चुटीलापन उनके व्यंग्यों को बल देता है। सरलता एवं स्पष्टता के कारण 
जनसामान्य की उनके व्यंग्यों से श्रनायास ही आ मीयता हो जाती है-- 


नागे फिरे जोग जो होई, बन का मिरग मुकति भया कोई । 

मूड़ मुड़ाए जो सिधि होय, स्वगहिं सेढ़ न पहुँची कोई ॥ 
इतनी स्पष्ट समासशैली में इससे सरल्न तक और सशक्त व्यंग्य कम ही देखने को 
मिल्लेंगे | कुल मिल्लाकर कहा जा सकता है, कि कबीर श्रादि कुछ संतों की 
खंडनात्मक शैल्ली में उद्दडता है, तो गुरु नानक श्रादि संतों में विनवशीलता; कुछ 
साखियों में क्रांति का स्वर प्रखर है, तो दूसरी में शांतिमय सुधार का; कुछ में बौद्धिक 
तक है, तो दूसरों में मावमयी युक्तियों; कुछ की शैल्ली एकदम स्पष्ट है, तो दूसरों की 
व्यंग्यपूर्ण; कुछ में केवल खंडन है, तो दूसरों में मंडन भी, कुछ में धार्मिक आ्रा्ंबरो' 
पर प्रह्मार है, तो दूसरों में नैतिक व्यवहार पर; कुछ का केद्रविदु है समाज, तो दूसरों 
का व्यक्तिविशेष | इस प्रकार यह शेल्ली उस युग के समाजमुधारक संतो' के काव्य का 
गौरब एवं प्राण है, जो बहुत व्य पक जनसमाज को बहुत कात्न तक प्रभावित करती 
चली आ रही है। यह स्थायित्व एवं प्रभाव ही उसकी उःइष्टता का प्रमाण है। 


रहस्य 'त्मक शैज्ञी - जनसमाज से अपनी साधनाओं को छिपाने तथा उनके 
रहस्य से उसे चमत्कृत करने के प्रयत्ञ में बौद्ध सिद्धों तथा नाथों ने रहस्या मक शेत्री 
| आश्रय लिया और उनकी इस परंपरा को बहुत से परबर्ती रुतों ने भी अ्रपनाया ।' 
उल्टवासियाँ इस शेंल्ी का प्रधान अंग हैं। इस शब्द की व्यु पत्ति एवं प्रारंभिक प्रयोग 
के विषय में विद्वान्‌ एकमत नहीं है |” जहाँ किसी बात को विपरीत या ऊट्पटॉग ढंग 
से प्रस्तुत किया जाए, उसे 'उल्टवाँसी? कहा गया है।* बहुत से विद्वानों ने प्रसाद, 


१ हि, सा, को,, दि, ख॑, प्‌, २१३ । 
3 के सा, पर प्‌, १५९। | 
3 से का,, प्‌ , ६४] 
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गुण के अभाव में इसे अधमकाव्य” कहा है, लेकिन विद्वानों को सांकरेतिक 
उल्टवासियो से उच्च श्रेणी के काव्य के दशन होते है।' संतों की सामान्य वाणी 
तो जनसामान्य के लिये थी, लेकिन गहराई भें जाकर जिन्हे गद रहस्य को जानने की 
इच्छा थी, उनके लिये इस शत्ञी का आश्रय लिया गया था। जनमानस भी इनसे 
चमल्‍कृत होकर आश्चर्यान्वित होता था। आध्याभमिक जीव्रन, सांसारिक भ्रम एवं 
प्रपंच तथा योग एवं साधना का रहस्य इनक़े प्रमुख विषय है । इन विपयों के अनुरूप 
ही इनमें अनुभूतिपरक, चमत्कारपरक तथा गोपनपरक प्रवत्तियाँ मित्रती है। अपने 
अनुभव को, बौद्पिक ढाँचे में ढालकर प्रायः प्रतीकों तथा रूपकों के माध्यम से 
रूपायित किया गया है। उनके द्वारा प्रयुक्त प्रतीक एवं रूपक उनकी कल्पना की सूद्म 
उड़ान के परिचायक हू । वस्तुतः सतों की कल्यनाशक्ति का संपूर्ण वैभव इसी शैली 
में देशा जा सकता हे। साधनात्मक क्रियाश्रों का वर्णन उनके योग संत्रंधी ज्ञान का 
परिचायक है, तो आध्यात्मिक विरह का चित्रण उनकी अलौकिक अनुभूति का | 
यौगिक शब्दावली ने साधनापरक शैली को दुरूह बना दिया है, तो दाशंनिक 
पारिभापिक शब्दावली ने अनुभूतिपरक शैज्ञी को | सहज स्वाभाविक सरलता एवं 
स्पष्टता, जो संतों की माषा एवं शैली की सबमे बड़ी विशेषता थी, उसका स्थान 
कत्रिमता, बौद्धिऊ दुर्वोधता, दुरूहता तथा अस्पएता ने ले लिया है। इसी भाषा 
को 'संध्या भाषा' कहा गया है--संभवतः योधूलिवेला के घुंधलेपन एवं श्रस्पष्टता के 
कारण हो | इनते प्रायः अदभुत रस का संचार होता है 
समंदर लागीं आगि, नदियाँ जलि कोइला भई। 
देखि कवोरा जागि, मंछो रूपां चढ़ि गई॥ 

नदियों जल गईं अर्थात्‌ सभी सांसारिक इच्छारं नष्ट हो गई ओर तत्र समुद्र में आग 
लग गई अर्थात्‌ जीव में परमात्मा की विरहाग्नि की लो जग गई। मछुलियाँ पेड़ों 
पर चढ़ गई श्रर्थात जीव का मन उच्च दशा को प्राप्त हुआ | कब्रीर अपने को ही 
सतर्क बरते हद, कि इसे जाग कर देख लो । ऊपर बताई गई अनुभूतिपरक शत्ञी को 
सभी विशेषताएँ. इसमे अनायास ही उपलब्ध हू। इनमें सांकेतिक, पारिभमापिक, 
संख्यामूलक, ल्पकात्मक तथा विरोधात्मक प्रतीकों का आश्रय लिया गया है। सभी 
संतों में प्रतीकों की विविधता उपलब्ध है। न तो एक ही प्रतीक एक ही श्रव॑ में 
प्रयुक्त होता रहा है ओर न एक ही भाव, विचार या वस्तु के लिये एक प्रत्तीक का 
ही निरंतर प्रयोग होता रहा है। अतः प्रस्येक उल्ट्वासी का अ्रथ, संदर्भ विशेष में ही, 
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समझा जा सकता है। इस प्रकार जहाँ प्रतीक इसका प्राणतत्व है, वहाँ विरोधमूल्नक 
अलंकार आवश्यक धर्म | इनमें भी प्रायः विरोधाभास, विभावना, विशेषोक्ति तथा 
असंगति से उल्टबासी को अलंकृत किया गया है | संक्षेपतः कह जा सकता है, कि एक 
ओर अनुभूति है, तो दूसरी ओर योग; एक ओर आंतरिक श्रह्मद है, तो दूसरी 
ओर शारीरिक साधना; एक भक्तों के लिये है, तो दूसरी योगियों के लिये | परवर्ती 
संतों में भी इस शेली के कहीं कहीं दर्शन होते हैं। 


संतो का काव्य मूलतः माव या विचारप्रधान है, क्‍योंकि काव्यरचना उनका 
उद्दे श्य कभी नहीं रहा । इतना होने पर भी उनके “श्रनुभूत सत्य” की अ्रमिव्यक्ति 
इतनी सशक्त है, कि उसे शेली के कृत्रिम आवरण की आवश्यकता नहीं। यह और 
बात है, कि हमने उनकी सहज स्वाभाविक, निश्छुल्न एवं सशक्त वाणी में शैत्री के 
अन्यान्य तत्वों को हढकर श्रपनी सुविधा के लिये उसे वर्गीकृत किया है, लेकिन 
संतों की मूल शेत्री उ्नके सरल, एवं निष्कपट व्यक्तिव की समाज के उपयुक्त 
अभिव्यक्ति ही है। 


अलंकार एव प्रतीक योजना--संतों की शैली का विश्लेषण करते हुए इस 
दिशा में इंगित मात्र किया जा सका है। इनका थोड़ा सा परिचय भी अ्रषेक्षित है। 
संतों के काव्य को कृत्रिम श्रत्न॑ंकरण की आ्रावश्यकत्‌ कभी अ्रनुभव नहीं हुई, लेकिन 
कहीं कहीं अलंकार अनायास ही :नकी वाणी से अलंकृत होकर गौरवान्वित होने चलते 
आए | अर्थात्ंकारों में मी साहश्यमूलक अलंकारों का संतकाव्य में विशेष प्रयोग 
मित्रता है। रूपक और उपमा के श्रन्यान्य भेदो, उपभेदों के अतिरिक्त उद्येन्षा, 
समासोक्ति, अन्योक्ति, दृश्ंत आदि अलंकारों का भी स्वाभाविक प्रयोग देखने को 
मिल्नता है 


हाड़ जरै ज्यूं लाकड़ी, केस जरे व्यू घास। 
सब जग जरवा देख करि भया कबीर उदास ॥' 
ल्कड़ियों को जलते विसने नहीं देखा ? : सके मानस पटल पर इतने मात्र से 
जो प्रभाव अबित हुआ है, "से बौन मिटा स्वता है ! इससे प्रभावोत्यादक रपमा 
क्या होगी, जो दैनंदिन व्यवहार के निरतर प्रयोग में आनेवाली वस्तुओं से जीवन के 
स्थायी मूल्यों का तालमेत्न बैठाने का प्रयत्त करे । “घट दीपक! वाले रूणजब जी के 
दहे में सांगरूपक देख्ते ही बनता है। शब्दाहकारों में से अऋरुप्रास के बहुत से 
में दों तथा यमक आदि अढकारों के अनायास ही स्वकाव्य में दशन ते हैं ।? 
3 क भर प्‌ २२। 
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प्रतीक दृश्य के माध्यम से अहृश्य को ग्राह्म बनाता है। संतों का ब्रह्त न केवल 
अदृश्य है, अपित वह तो इंद्रियातीत भी है। संतो को उससे प्रम हो गया। प्रेम 
>लौकिक था, पर संत लौकिक | अ्रतः उन्द्रोंने समी लौकिक प्रतीकों के माध्यम से 
न केवल अलौकिक के रूप, गुण आदि का परिचय प्राप्त किया, अपितु 'हरि जननी 
मैं बालकु तोरा? से संबंध आरम कर 'राम की बहुरिया? का रूप धारण कर लिया। 
आत्मीयता का चरम रूप तो इसी संत्रंव में है। आध्यात्मिक ज्षेत्र के अ्रतिरिक्त उनके 
लौकिक प्रतीक भी बड़े ही सशक्त वन पड़े है । विशेष रूप से उनकी रहस्थात्मक 
शैली में सांकेतिक, पा रमाषिक, संख्यावाचक आदि सभी प्रकार के प्रतीकों के दर्शन होते 
हैं। इनके सहज एवं स्वाभाविक प्रयोग से उनकी भाषा में जो साहित्यिकता श्राई है, 
उससे कहीं बढ़कर उनके भावों को बल मित्ला है। यही इनकी सफलता का 
रहस्य है। 
छंद एवं राग--संतों के काव्यरूपों में प्रयुक्त कुछ छुंदों का उल्लेख किया 
जा चुका है। अपभ्रश की परंपरा में प्राप्त दोहा छंद का छुंदों की साखियो में सर्वाधिक 
प्रयोग हुआ है। रचना, स्मृति तथा आाच्वत्ति की दृष्टि से युग के अनुरूप उसकी उप- 
योगिता को सभी ने अनुभव किया और इसे बहुतायत से अपनाया। लोकमाबों की 
अभिव्यक्ति जिस सरलता, स्पष्टत! और सामथ्य से इसमें हुई, उसने लेखक और 
श्रोता दोनों को ही अत्यधिक प्रभावित किया | सोरठे, चौपाई, दोही, श्याम 2ल्‍्लास, 
हरिपद्‌, गीता, सार तथा छुप्पे आदि अनेक छुंदो के 3दाहरण भी सतों की साखियों 
में मिलते है।' रमेनियों में दोहे के अतिरिक्त चोपाई, अरिललि, तथा ३नकी अन्य 
रचनाओं मे पद्धरि, उपमान, रूपमाला थआदि साहित्यिक छुंदो के श्रतिरिक्त लोकछंदो 
का भी प्रयोग हुआ है। सच तो यह है कि इनके छुंदों में शात्रीय नियमो' का पालन 
नहीं हुआ, क्योंकि न तो :नका उन्हें ज्ञाय था और नही चिंता। जिस लय तान, 
यति गति, तथा वुक और सम का तालमेल बिठाने के लिये छुढों का प्रयोग होता 
है, संतों का काव्य, छुंद की उस आत्मा से, अनुप्राणित दिखता है, अतः यदि इन 
नियमों श्रौर बंधनों की औपचारिकता का वहा पालन नहीं भी हुआ, तो भी कोई 
बात नहीं । 
संतों के पदों में राग का विशेत्र स्थान है। भक्त की भक्ति के गान में लय, 
तान और सुर का संघान अ्रनायास ही हो जाता है | उसकी तल्‍लीनता और तन्मयता 
में पिसकर प्रत्येक वर्ण संगोतमय हो जाता है। जो होड अत्र तक शब्द और अर्थ 
में होती थी, अब वह भाव और राग में होने लगी | संपूर्ण पढ तो क्या वातावरण 
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ही रागमय हो जाता है | इसीलिये उनके पदों को कई कऋतियों में राणगों के अंतर्गत 
संग्हीत किया गया है। आदि ग्र'थ! के १८ राणों में १५ संतों की वाणियों संगहीत है 
तथा कुल्न ३१ रागों में पाँच गुरुओं की भी ।* परवर्ती संतों की वाणी को भी शिप्यों 
ने रागों में वगींकत करने का प्रय न किया है | ञ्री, गउड़ी, गूजरी, आसा, बिहागडा, 
धमासरी, सूरी, बिल्लावलु, गोंड, रामकली, माठ, भैरठ, बस'त, सारंग, आदि अनेक 
रागों का संतों की वाणी में बहुतायत से उपयोग हुआ है |? वस्तुतः यह भाव एवं 
राग का अद्भुत समन्वय ही है जो जनमानस को “विस्मादः के माध्यम से अनायास् 
ही आ्राध्या मिक एवं उदात्त जीवन की प्रेश्णा देता है और यही संतकाव्य का 


लक्ष्य है। अतः संपूर्ण संतकाव्य सें राग के विशेष महत्व को भुत्ाया नहीं जा 
सकता । 


( इ ) दोषविचेचन घ वास्तविक देन 

(१ दोपववेचन - संतों के काव्य को शास्रीय कसौटी पर नहीं कम्ना 
जा सकता | इस कसौटी पर उनके काव्य का मूल्यांकन करनेवाल्ों ने तो इसमें 
काव्यत्व का ही अ्रभाव पाया है। यही उनके काव्य का सबसे बडा दोष सममका 
गया है। लेकिन उनकी बहुत कम सवनाएँ ऐसी है। इनके 'अनुभूत सत्य की 
सशक्त अभिव्यक्ति,” प्रायः सरसतापूर्वक इनकी भावनाओं को उदात्त बना देती है 
ओर रुचि का परिष्कार भी करती है, अ्रतः 'काव्यत्व के श्रभाव' का दोष वेवल 
उनके शुष्क, नीरस, उपदेशात्मक एवं सांप्रदायिक साहित्य पर ही लागू होता है । 

विषयों की दृष्टि से भी संतों के काव्य में न केवल विविधता का अभाव देखने 
को मित्रता है, अपिठ उन्हीं विषयों की पुनराइत्ति की मी पुनरा्चत्ति बहुतायत से 
अखरती है। चाहे विषय कितना ही अच्छा क्यों न हो, पर नवीनता की अपेक्षा 
तो बनी हीं रहती है। जिन्होंने संतो की वाणी का दाशंनिक विश्लेषणपरक अध्ययन 
करने का प्रयत्न किया है, उन्हें उससे प्रिद्धांतगत स्पष्टता तथा संबरद्धता का श्रभाव 
दिखाई देता है | यह है मी ठीक, क्योंकि संतों की वाणी तो अनुभूति की अभिव्यक्ति! 
मात्र है, दाशनिक विचारो की संबद्ध व्याख्या नहीं। कुछ विद्वानों को संतों की वाणी 
में जनमानस की मनोश्वत्ति का प्रतिनिधित्व नहीं मित्रता और इसे भी उन्होंने संत- 
काव्य का अभाव कहा है। संत युगनेता थे, अतः उन्होंने समाज का नेतृत्व किया, 
जिससे उनकी रचनाश्रों ने' ननसमाज को प्रेरित एवं परिचाल्ित किया | 

उनके निरीह व्यक्तित्व की अ्रक्खड़ता एवं उद्दडता, स्पष्टता एवं निर्भीकता, 
सादगी तथा सरब्ता, अम्नहिष्णुता एवं असमनन्‍्वय की भावना बहुतायत से उनके 
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काग्य मे प्रस्फुट्ति हुई है। काव्यत्व की दृष्टि से इन तत्वों को भी कुछ विद्वानों ने 
उनके काव्य का दोप बताया है, यद्यपि यही तत्व उनकी खंडनात्मक शेली के गुण 
हैं। शंगार को रसराज माननेत्रालों की शांत रस से तृतति कहाँ। वे भक्ति को रस 
की कोटि में थ्राने ही नहीं देते। सो इन्हे इस काव्य में अन्यात्य रसों का परिषाक 
बहुत क्र मिलता है तथा बहुत से स्थ्लों पर रसामास एवं रसव्यापरात भी 
मिलता हैं । रसदृष्टि से ये सब दोष हैं, लेकिन डॉ० रामखेलावन पाडेय ने 'आ्राध्या- 
त्मिक <“ंगार! रस की योजना कर इसका समाह्दार करने का प्रयत्न किया है ।* 


संतों की रहस्यात्मक या उल्टवाप्ती परक शेली को भी 'श्रधमकाब्य! की 
कोटि मे रखा गया है। अध्पष्टता, दुर्बोधता एवं दुरूहता, शुष्कता आदि दोर्षों ने 
उन्हें धंतकाव्य नहीं चनने दिया। छुंदो का उन्होंने सप्रयास या सतक द्ोकर प्रयोग 
करने का कमी प्रयास नहीं क्रिया, श्रतः उनमें मात्राओं की कमी या अधिकता तथा 
गयों के श्रनुचित प्रयोग के बहुतायत से दशन हो जाते हैं। परंतु श्रलंकारो में जहाँ 
सभी तत्व ठीक से नहीं मिलते, वहाँ उन्हे कोई नाम ही नहीं दिया जा सकता, सो 
दोष कैसा ! 


संतों के काव्य का उपलब्ध स्वरूप कितना प्रामाणिक है, इसपर विचार 
किए तिना ही, उनकी भाषा में मिलनेवाले शब्दों के अशुद्ध रूपी तथा उनके श्रशुद्ध 
प्रयोगों के विषय मे कुछ कहना बहुत उपयुक्त नहीं। लेकिन उनकी जैसी वाणी 
उपलब्ध है, उसमें भी इन दोषों के पर्याप्त मात्रा में दर्शन होते हैं। कहीं कहीं लिंग, 
वचन आदि व्याकरण की श्रशुद्धियाँ मी मिलती हैं। कभी कभी उनके गहन एवं 
खनुभूतिप्रवण विचारों की अ्रमिष्यक्ति में हमें उनकी श्रसमर्थ भाषा के दर्शन होते हैं | 
यह ठींक भी है; क्योंकि उनके भाव, उनकी भाषा से, कहीं थआरागे बढ़े हुए ये। कुल 
मिलाकर कटद्दा जा सकता है, कि उनसे एक बार भावतादात्य्य स्थापित होने पर, उनके 
दोष श्रखरते नहीं | युग की परिस्थितियों के परिप्रेक्ष्य में ही उनका मूल्यांकन करके 
उनके साथ न्याय किया जा सकता है । 

(२) वास्तविक देन--पैतृक संपदा मे प्राप्त आर्थिक दरिद्रता श्रौर नैतिक 
समृद्धि स॑त्तों के जीवन का सबसे बढ़ा आभूषण रहा है। उनके जीवन की कर्मए्यता 
इस आर्थिक दरिद्रता का ही वरदान है तथा आंतरिक गुणों के विकास के कारण; 
प्रखर ध्यक्तित्व भी इस नैतिक उम्रद्धि की ही देन है। समाज के तथाकथित निम्नवर्ग 
उद्भूत इन संत्तों के विरोध में समाज ने, दुःसाइस एकत्रित किया लेकिन, फोन जानता 
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था कि उसका यह दुस्साइस ही संतों को वह अ्रदम्य शक्ति भी प्रदान करेगा जिससे ये, 
इस आडचरपूर्ण समाज को टुकराकर इसे अपने पीछे लगा लेंगे। समान के इस 
हुस्ताहस ने इन्हें तनकर खड़े होने की शक्ति प्रदान की । इन्हें अ्रपनी शक्ति सामर्थ्व 
ओर मान्यताश्रों पर जो विश्वास था, वह श्ौर भी दृढ़ हो गया। इस आत्मनिष्ठा और 
आत्मविश्वास के बल पर ये न केवल स्वयं ही खड़े हुए, अपित समान के कुछ 
व्यक्तियों को भी इन्होंने अपने साथ खड़ा पाया। यह इनकी सफलता का पहला 
चिह्न था | 
बस्तुतः संत! कोई व्यक्तिविशेष न होकर भावनाविशेष है जिसका युगधर्म 

के श्रनुरूप श्रन्यान्य युगों में भी प्रशार हुआ । मध्ययुग में ठंतों की इस भावना ने 
आध्यात्मिक, दाशंनिक, धार्मिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक, साहित्यिक 
एवं सांस्कृतिक समी क्षेत्रों में पतनोन्मुख समाज को नैतिक एवं क्रियात्मक 
संत्रल् देकर, एक बार फिर श्रपने पेरों पर खड़ा होने का साहस प्रदान किया। इन 
संतों की सब्रते बड़ी देन यही है कि इन्होंने इस मावना को ऐसी श्रविच्छित्र एवं 
सशक्त परंपरा प्रदान की, जो श्राज तक अचबाघ गति से प्रवहमान है। और सच 
पूछा जाए तो, रामकृष्ण परमहंस, विवेकानंद, महात्मा गांधी, थी अरविंद तथा 
विनोबा भावे इसी परंपरा के आशुनिकतम फल हैं । 

पत्रद्रष्टार:ः ऋषियों की भाँति इनकी वाणी में ब्ह्मानुभूति की अभिव्यक्ति मिलती 
है। इससे न केवल इन्होंने जनसमाज का ब्रह्म से रागात्मक परिचय करवाया. श्रपितु। 
धार्मिक श्राडंबरों, सामाजिक श्रनाचारों तथा राजनीतिक श्रत्याचारों में पिसती हुईं 
जनता की प्रसुप्त आत्मा को उद्बुद्ध कर, आध्यात्मिक दृष्टि ही भारत की आत्मा 
को जीवित और जागत रख सकी । वस्तुतः यही संतों की सबसे बड़ी देन है। 

आ्रध्यात्पिक जीवन का श्राघार है, दशन तथा उसका माध्यम है, धर्म । शंकर के - 
दर्शन से जनसामान्य तो क्या युग के बोद्धिक वर्गवाले भी, वादात्य स्थापित न कर 
सके थे, फिर उसे अपनाने की बात ही कहाँ ! लेकिन संतों की श्रनुभूति ने जनमानस 
को जिस दर्शन के दर्शन कराए, वह अनायास ही उनके जीवन का अंग बन गया। 
समाज को उसे समझने की आवश्यकता ही न पड़ी, क्योंकि बिना समझे ही, वह 
उनकी रग रग में समाता चला गया। संभवतः इसीलिये आज का बोद्धिक वर्ग भी 
उसे “वाद के बंधन में आबद्ध करने मे श्रसफल है। मारतीय परंपरागत दाशनिक 
दृष्टि का अनुभूत्याघारित महत्व स्थापित कर एक बार फिर विज्लुब्य जनमानस को 
स्वस्थ, सशक्त जीवनदर्शन से अ्रनुप्राणित कएना इन संतों की महान्‌ देव है । 

भारतीय समाज को परिचालित करनेवाली सबसे महत्वपूर्ण शक्ति है, घर, लेकिन 
विदेशियों के राजनीतिक श्राक्मर्णों के बाद, उनके मजद्ल्‍ब संबंधी श्रत्याचारों ने एक 
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वार तो इस धर्म को ही विचलित कर दिया था। ऐसे समय पर राजनीतिक, सामा- 
जलिक एवं आर्थिक शअ्रत्याचारों को सहन करने से असमर्थ जनसम्राज घरपराडमुख 
होता जा रहा था। भारतीय घम के ठेकेदारों ने भी आ्डंत्र, आवरण तथा अना- 
वश्यक आचारों एवं क्रिया कल्ार्ों के हारा, धर्म के प्राणतत्व को निष्किय सा कर दिया 
था। कुल मिलाकर कहा जा सकता है, बाह्य एवं आतरिक श्रधार्मिक तत्वों ने धर्म 
के सत्य एवं औचित्यपरक स्वरूप को शआविभूत होने के लिये विवश सा कर दिया 
था। श्रीकृष्ण का यह कार्य कब्रीर आदि मध्यकालीन संतों ने, बड़ी सफलतापूर्वक 
किया | जीवन और धम के चीच बनी हुई खाई को उन्होंने, अपनी वाणी के रस 
से, भर दिया। वैयक्तिक चरित्र को सामाजिक पर पराश्रों एवं मान्यताश्रों से श्रधिक 
महत्व प्रदान किया | चरित्रवान्‌ की समाज मे प्रतिष्ठा की, चाहे वह किसी भी समु- 
दाय के सिद्धांतों मे विश्वास क्‍यों न रखता हों। धर्म को वर्गविशेष की पैतृक- 
संपदा समभनेवाले थोथे शआाचारप्रधान अधिकारियों से लोहा लेकर इसे जनसमाज 
की संपत्ति बनाने का श्रेय इन्हीं संतों को है। भगवान्‌ किसी वर्गविशेष का नहीं, जो 
भी उसे सच्चे हृदय से पुकारे, वह तो उसी का बन जाता है श्रोर ठसे श्रपना लेता 
है। इसीलिये उन्होंने भक्त की सरल कसोरी बनाई- हरि को भजे सो इरि का होई ।! 

इस प्रकार शताब्दियों से जनसमाज के लिये बंद घम का द्वार सदा के लिये 
खोल दिया । जप, तप, पूजा, माज्ना, वेश, तीथयात्रा, स्नान, दान, पुण्य, मत, 
उपवास तथा रोजा, नमाज, वजू , जाग, दृज्ज आदि वाह्माडंबरों का जी भरकर विरोध 
किया और उनके विरोध का आधार थी, सत्य की श्रनुभूति | वे रागद्वेप से निलिंत 
थे, श्रतः विरोध उन्होंने व्यक्ति का नहीं, उसकी बुगाइयों का किया है ओ्रोर वह भी 
सद्मावना से प्रेरित होकर | समाज को व्यापक रूप से इस प्रकार की दृष्टि संभवतः 
पहले कभी नहीं मिली थी । 


ज्ञानियाँ के शुष्क शान को त्वाग कर, उन्हेंने अनुभूत्याघारित उपलब्ध शान को 
प्रश्रय विया। योगियों की जटिल देहिक क्रिशमश्मों का विरोध करके भी उन्होंने स्वध्य 
देह का महत्व स्वीकार किया । भक्ति वे भाव्टीन बाह्य श्राव्ग्णों का तो उन्होंने 
विरोध विया ही था मृत्पिला बरनेवार्लो का, तर में बंटी मूर्ति से, परिचय कराया, 
मंदिर जानेवालों फरो 'मनमंदिरं दी याद दिलाई, 'बर का मन का! फेरनेबाले को 
मन का मनफ्ना ला पक्ड़ाया, तीथों में भ्रमण करनेत्रालों को सतगुरुस्पी तीर्थ 
के दर्शन वराए, गगारनान वरनेवालों को इंत्स्नान वशाण, बन रख्नेवालों को 
वास्तविक ब्रत का महत्व चताया । इन आवरणों के माध्यम से भक्ति अ्रपनाने में 
प्रयनशील व्यक्तियों वो भक्ति के मृल्तत्व, भावपूर्ण 'नाम! का दरटान दिया। इस 
प्रकार मक्ति का भी इन्होंने विरेध नहीं किया, आपितु, उसे परिष्दृत रूप प्रदान 
सहल श्र स्वभाविक बना दिश, ताकि छन्‍्रमाज भाषपुण हृदय से, बिना किसी 


भ्रद हिंदी साहित्य का दृहदत्‌ इतिहास 


आडंबर के भी, उसे अपना सके । सच पूछा जाए तो, उन्होंने एक बार फिर शान 
भक्ति ओर कर्म की एकांगिता का विरोध कर--तीनों का उचित समाहार कर-- 
समन्वित जीवनदृष्टि प्रस्तुत की है। इस प्रकार, तीनों के विकारों से तंग आकर, 
धमंपरांडमुख होती हुई जनता को एक बार फिर धर्मोन्मुख किया। धार्मिक दृष्टि 
से संर्तों की इससे बड़ी देन हो भी क्या सकती थी ? 


मानव के स्वभाव, रुचि, गुण तथा कार्य मे विविधता के होते हुए भी, प्रत्येक 
मानव को समता के घरातल पर समभना उनकी मानवतावादी दृष्टि का ही परिणाम 
था। इसीलिये छीपी, दर्जी, नाई, कसाई, जुलाह, चमार, जाट श्रौर राजा समाज 
के अन्यान्य स्तरों से आए, हुए लोगों से उन्होंने श्रपनी 'संतमाला” का निर्माण किया । 
रूप; रंग, धर्म, अर्थ, कर्म, जाति व प्रदेश श्रादि किसी मी श्राधार पर उन्होंने 
मानव मानव के भेद को स्वीकार नहीं किया, श्रपितु, व्यापक मानव समान तक 
अपना सदेश पहुँचाने के लिये, उन्होंने सभी भाषाश्रों के शब्दों एवं प्रदेश की 
अन्य विशेषताओ्रों को मी अपनाया । इससे स्पष्ट है, कि अ्रनेकविध विभक्‍त समाज 
को उन्होंने पुनः एक हों मानवीय धरातल पर लाने का प्रयत्न किया । 


इस जात पाँत के भमेले ने संतों के गुरु रामानंद को भी श्रपने गुरु रामानंद 
को भी अपने गुर से नरक जाने का शाप दिलवाया था, ज़ुलाहे कन्रीर को शिष्य नहीं 
बनने दिया था, चमार रविदास को भोज में नहीं बैठने दिया था, जाट धन्ना को 
पूजा नहीं करने दी थी, छीपी नामदेव को मंदिर में नहीं घुसने दिया था, कसाई 
सधना के बा्टों को अपवित्र बता दिया था; नाई सेन को समय पर न पहुँचने के 
कारण बुरा सेवक ठहराया था। लेकिन जनसमाज को इस बात का ज्ञान न था; कि 
कि ये संत युगप्रवतंक हैं। रामानंद तथाकथित निम्नवग के व्यक्तियों को भी गुरुमंत्र 
देकर श्रमर हो गए थे, कभीर ठोकर खाकर ही शिष्य बन गए थे; रविदास ने, 
चमार होकर भी, प्रत्येक ब्राह्मण के साथ बेठकर भोजन किया था, भगवान्‌ ने 
जाट धन्ने का अन्न ग्रहण किया था। छीपी नामदेव के लिये तो मंदिर का 
देहुरा ही घूम गया था और इन सबसे बढ़कर नाई सेन के स्थान पर तो 
भगवान्‌ स्वतः ही राजा की सेवा कर गए, थे। इन क्रांतिकारी संतों ने ऋग्वेद की 
समता की ध्वनि की और उच्च स्वर से घोषणा करते हुए, तत्कालीन जनसमाज को 
निनादित कर दिया था ।* संतों ने अपने व्यक्तिगत जीवन एवं श्राचरण से सिद्ध कर 
दिया, कि जीव अपने सत्कर्मों एवं प्रयरत्नों से महान हो सकता है, चाहे किसी मी कुल 


$ संगच्छध्वं संवदध्व॑ संवो मनांसि जानताम | 
देवा भागं यथा प॒र्वे संजानाना उपासते ॥ 


[ खंख ५ ) काव्यपीदय रचनाशलीगत प२६ 


या व्यवसाय से उसका संबंध क्यों न हो ! इस प्रकार उनका सबसे प्रधान स्वर सानव, 
मानव की एकता का; समता का स्वर था। 
सांसारिक विषमताओं से घत्रराकर, वेशघारी साधु का रूप घारण कर, वे 

भागकर जंगल में ब्रह्म की साधना करने नहीं गए. । उन्होंने, नारी के कामिनी रूप 
की निंदा करके भी, सामान्य ग्रहस्थ जीवन को अपनाया | श्स प्रकार समाज में पहली 
चार णहस्थ संतों की परंपरा स्थापित को | लौकिक जीवन की विषमताश्रों से जूकने 
के लिये तथा उसकी उलमर्नों को, क्रियात्मक जीवन के माध्यम से, घुलमाने के लिये 
इससे अच्छा उपाय उनके पास न था | 

पारिवारिक श्रार्थिक कष्ट को दूर करने के लिये उन्होंने निष्कर्मश्यता का 
विरोध किया । साधु को, वेशधारी होने के स्थान पर; जनसामान्य में रहकर ही, 
धसाथु' बनने का क्रियात्मक संदेश दिया। निष्काम कर्मण्य जीवन का समाज मे महत्व 
स्थापित किया । इसीलिये उन्होंने 'उपदेश” नहीं दिया, अ्रपितु अपने जीवन के माध्यम 
से, 'संदेश” दिया है। कवीर लगभग जीवन भर बस्ध बुनता रहा, नामदेव उसे सीता 
रहा, रैदास जूते गाँठता रहा, धन्ना खेती करता रहा, सेन सेवा करता रहा, सघना 
माँस बेचता रहा तथा नामदेव और प्रिलोचन का संवाद तो प्रसिद्ध ही है जिसमें 
नामदेव ने बताया है, कि हाथ पैर से कार्य करते हुए भी, उसका ध्यान भगवान्‌ में 
ही है।* इस प्रकार संतों का यह सदेश गीता के निष्काम कर्मण्य जीवन की पुनः 
स्थापना करता है। इत प्रकार; व्यावहारिक गहस्थ तथा क्रियात्मक, कर्मण्य जीवन 
के माध्यम से, उन्होंने एक साथ ही लोकिक तथा पारलोकिक जीवन की साधना की | 
संतों की इस संतुलित दृष्टि ने भारतीय समाण को एक नई व्यवस्था देने का उफल 
प्रयत्न किया, जिसका प्रभाव श्राज भी देखा जा सकता है | 

राजनीतिक क्षेत्र से श्रत्याचारी शासकों से टक्कर लेने की क्षमता भोतिक दृष्टि 
से मिर्वल संतों में चाहे न प्रतीत होती हो, लेकिन, सबल नेतिक एव आंतरिक शक्ति के 
बल पर ही, ये उनके अत्याचारों से मुकाबला कर सके। सिफंदर लोदी के चंगुल मे 
फँसे हुए कबीर को ह्वाथी ने कुचलने के स्थान पर नमस्कार किया था ओर गंगा ने 
उसे बहाने के स्थान पर उसकी जजीर को ही तोड़ बह्यया था | सिख गरुश्ों को दी 
जानेवाली यातनाओं से बढ़कर, उनके बच्चों को भी उनके सामने ही जिदा दीवार्रो 
में चुनवा दिया गया था; पर वे श्रत्याचार भी हिंहुओं से हिंदुत्व” न छुड़वा सके, 
उनके परमात्मा को न भुलवा सके। तब तक जनता की घमनियों में फिर से भारतीय 


१ श्री गुरु अंयसाहिव, सलोकु कबीर सं. २१२-२१३ 
४-६७ 
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धर्म का रक्त प्रवाहित होने लगा था। उन्हें पता लग चुका था, कि घर्म का रहस्य 
व्यक्तिगत आचरण में निहित है, समाजगत बाह्माचार में नहीं । इस प्रकार राजनीतिक- 
श्रत्याचार्ों ने जहाँ जनता को अ्रधिक धर्मनिष्ठ होने पर विवश किया, वहाँ उन्हें नेतिक 
शक्ति भी प्रदान की । यह कार्य भी, इन संतों के माध्यम से ही हुआ। 

संत मूलतः कवि न थे, लेकिन उनकी “अनुभूति की निश्छुल अ्रभिव्यक्ति! 
श्रनायास ही उत्कृष्ट काव्य के गुर्णों से भरपूर हो गईं। लौकिक माध्यमों से 
श्रलोकिक का मूर्तीकरण, सूक््म एवं गंभीर दार्शनिक विषयों 
की सरल एवं स्पष्ट अ्रभिव्यक्ति; धार्मिक सिद्धांतों फी सरस व्याख्या तथा 
शआराडंबर व श्आचारों की कठ, व्यंगात्मक, प्रभावोत्पादक आलोचना; भक्ति के 
पर्दों की भावप्रवण संगीतात्मकता;। अ्रल्लेकिक से अ्रपने संबंध की 
रहस्यात्मकता, एवं पारिभाषिक शब्दावली की सहजता, विषय एवं भक्ति के अनुरूप 
भाषा एवं शेली की विविधता, न केवल काव्यरचना संबंधी उनकी सामथ्य, योग्यता 
तथा प्रतिमा की परिचायिका है, अपितु उनके काव्य की विशेषताओं ने ही उनकी 
वाणी को अमरत्व प्रदान किया है। कबीर आदि सर्तों की वाणी ने ही संपूर्ण भार- 
तीय साहित्य को इस प्रकार की विचारधारा से अ्नुप्राणित कर दिया। विरहिणी 
मीराँ ने ठंत रैदास को, साक्षात्‌ गुरु के रूप में, स्वीकार किया था। श्राघुनिक 
युग में कर्वीद्र रवींद्र ने भी कबीर के, प्रभाव को स्वीकार किया है। संतों की वाणी 
न केवल सामाजिक श्राचार के लिये; अ्रपितु परवर्ती काव्य के लिये भी, श्रालोक- 
स्तंभ सिद्ध हुई। केवल भारतीय ही नहीं, अ्रपितु विश्व भर के रहस्यवादी एवं 
आध्यात्मिक काव्य में संत काव्य का महत्वपूर्ण स्थान है। 

तत्कालीन बनता भूखी श्र नंगी थी; श्रांत श्रोर अ्रशांत थी; निस्सहाय 
ओर निराभ्ित थी, श्रज्ञान ओर अ्रंधकार में डूबी हुईं थी; उसे फोई राह सुममाने- 
वाला न था, उसे कोई मार्ग पर लगानेवाला न था, उसे कोई आगे बढ़ाने- 
वाला न था, उसे कोई सहलानेवाला, पुचकारनेवाला ओर दुलराकर मनाने- 
वाला न था | 

इस प्रकार सब संतों ने मिलकर अस्वस्थ समाण को स्वस्थ बनाने का प्रयत्न 
किया था, निर्बल समाज को सबल बनाने का साहस एकत्रित किया था, नंगे को 
बस्र पहनाए थे, भूले को खिलाया था, श्रशांत को शांत किया था ओर श्रांत को 
विश्राम दिया था, निराश्रय को आश्रय दिया था, निस्सह्ाय की सहायता की थी; 
उद्वि्न की उछिग्नता हर ली थो, श्रश्नानियों को ज्ञान दिया था, योगियों को 
( सहज ) योग सिखाया था, मायालिसों को निर्लिंत किया था, बाह्माडंबर मे फैंसी 
शआचारदहीन जनता को आचारवान्‌ बनाया था, अंधकार में डूबे हुए को प्रकाश 
में ला बिठाया था। समाज से ठुकराए हुए. दरिणनों को गले लगाया था । गंगा 


[ खंड ५ ] काव्यसोंदर्य रचनाशेलीगत धू३१ 


के दशन करनेवालों को भगवान्‌ के दर्शन कराए ये, उसका जलपान करनेवालों 
को नामरसामृत का पान कराया था और पतितपावनी में स्नान करनेवालों को तो 
भक्तिरस में ही अवगाहन कराया था । 

संच्षेपतः आध्यात्मिक भावना का प्रसार, दर्शन की सरल एवं व्यावहारिक 
व्याख्या, धर्म का स्वस्थ एवं चरित्रप्रधान रूप, लौकिक शदृस्थ तथा निष्काम 
कमण्य जीवन की योजना, समाज में मानव ऐक्य व समता का स्वर, साहित्य में 
निश्छुल श्रनुभूति की सशक्त श्रमिव्यक्ति, उनकी देन के केंद्रबिंदु हैं। इस प्रकार 
“कथनी एवं करनी? के ऐक्य के मसाले से उन्होंने जीवन और धघमर्म के बीच की 
खाई पाटकर अपनी महत्ता का परिचय दिया । इसीलिये, भारतीय जीवन में; उनका 
अच्चुण्ण स्थान बना रहेगा। 
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१० इिंदी साहित्य का इतिहास ( ले०रामचन्द्र शुक्ल ) इंडियन प्रेस प्रयाग सं०१६८६ 
११ श्री गुरुनानक प्रकाश ( ले० भाई संतोष सिंह ) सं०१८८० श्रकाली इरिराम सिंह 
नहर बाग, फौजाबाद । 
१२ दि सिख रेलिजन ( डा० मेकालिफ ) ६ भाग सन्‌ १६०० ई० 
१३ भक्तमाल ( नामादास ) नव किशोर प्रेस, लखनऊ सन्‌ १६०६ । 


सद्दायक साहित्य पूरप 


१४ सन्तनामदेव की हिन्दी पदावली ( सं० डा० भगीरथ मिश्र ) पूना विश्वविद्यालय 
पूना १४६४ ई० | 
१५ योगप्रवाह (स० डा० सम्पूर्णानन्द ) काशी विद्यापीठ, वाराणती, सं० २००३ । 
१६ कबीर-बीजक ( हरक संस्करण ) | 
१७ कबीर-साखी संग्रह ( वेलबोडियर प्रेस, प्रयाग ) । 
१८ बुद्धचरित्र | 
१६, संतकन्ीर ( सं० डा० राम कुमार वर्मा ) इलाहाबाद, १६४२ ई० । 
२०. पीपाजी की परचई ( भगतदास ) 
२१, हिंदुई साहित्य का इतिहास ( श्रनु० डा० लक्ष्मी सागर वाष्णेय ) हिंदुस्तानी 
एकेडमी इलाहाबाद सन्‌ १६५३ ई० [ 
२२. दादू ( क्षितिमोहन सेन ) शांतिनिकेतन बुक डिपो कलकत्ता सं० १३४२ | 
२३, भक्तमाल ( राधोदास ) ( सं० अ्गरमंद नाहटा ) राजस्थान प्राव्य विक्त 
प्रतिष्ठान जोजपुर स० २०२१ | 
२४. रज्जववाणी (सं० ड[० ब्रजल,ल वर्मा ) उपमाप्रकाशन कानपुर १६६३ ई० । 
२५. सुंदर ग्रंथावली (सं० हार्टनारायण शर्मा) राजस्थान रिसर्च सोसायटी 
कलका सं० १६६१। 
२६, गरीचदास जी की वाणी (सं० स्वा० मंगलदास ) श्री स्वामी लक्ष्मीराम ट्रस्ट 
जयपुर सं० २००४ | 
२७, वषनाजी की वाणी ( सं० स्वामी मंगलदास ) स्वामी मंगलदास स्वामी लक्षमी 
राम ट्रस्ट जयपुर सं॑० १६६३ | 
श्ट. पंचामत (सं० स्वामी मंगलदास ) स्वामी लक्ष्मीराम ट्रस्ट जयपुर सन्न्‌ 
१६४८ ई० 
२६. हिंदीसाहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास ( डा० रामकुमार वर्मा ) 
३०. स्वामीरामानंद की हिंदी रचनाएँ ( सं० डा० पी० द० वडरकल ) का० ना० 
प्र० सभा, वाराणसी र॑० २०१२ । 
३१, दादूदथाल की वाणी ( सं० परशुराम चतुबंदी ) काशी नागरीप्रचाणि समा, 
वाराणसी सं० २७२३ । 
३२. दि साधस ( ले० डब्लू० एल० एलिउन ) कलकत्ता सन्‌ १६३५ | 
३३. कचीर एड हिज फालाव6 ( डा० एफ्‌० ईं० के० ) कलकत्ता १६३१ ई०। 
३४. ए. ग्लासरी आफ दि ट्राइव्स एंड कास्टस भा० ३ लि० एच० ए० रोज ) | 
३५ दि निगु ण स्कूल श्राफ हिंदी पोएट्री ( डा० पी० डी० बडथ्वाल ) इंडियन बुक 
शॉप बनारस, १६४६ ६० । 
३६ कबीर (ले० हजारीप्रसाद द्विवेदी ) हिंदी मंथ र्नाकर, बंबई, १६४२ ६० 


धूरै६ हिंदो साहित्य का बृददत हृतिहास 


३७ परिचयी साहित्य .( ले० डा० त्रिलोक्ीनारायण दीक्षित ), लखनऊ विश्वविद्यालय 
हिंदी प्रकाशन, १६४७ ई० 

३८ शिवसिंह सरोज 

३६ संतमाल (ले० महर्षि शिवत्रतल्लाल) मिशन प्रेस, इलाहाबाद 

४० तुरसीदास निरंजनी (डा० भयीरथ मिश्र ), लखनऊ विश्वविधालय हिंदी 

प्रकाशन, सन्‌ १६६४ 

श्री हरि पुरुष जी की वाणी ( सं० सेवादास ) जोधपुर सं० १६२८ 

४२ संत सिंगा जी, सियाजी साहित्य शोधक मंडल, खंडवा, १६३६ ई० 

४२ अमीधूट (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग) 

४४ ट्राइब्स ऐंड काल्‍्टस आ्राफ दि नार्थ वेस्टर्न प्राविंसेज ऐड श्रवध ( ले० वि० क्रुंक) 

४५ महात्माओं की वाणी, भुक्ुडा, गाजीपुर 

४६ गुलाल साहब की वाणी (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग) 

४७ भीखा साहब की वाणी ( बेलवेडियर प्रेत, प्रयाग ) 

४८ पलट साहब की वाणी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

४६ संत वाणी संग्रह ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

५० संतद््शन ( ले० डा० त्रिलोकीनारायण दीक्षित ) 

४१ मलूकदास जी की वाणी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

५२ मिडीवल मिस्टिसिज्म श्राफ इंडिया(क्षितिमोहन सेन),छुज़क ऐंड कं०लंदन,१६३० 

५४३ रेलिजस सेक्ट्स आ्राफ दि हिंदूज, ट्र ,पनर, १६६२ ई० 

५४ गुसाई' गुरु वाणी, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍ली, १६६४ ई० 

५५ सिद्धचरित्र ( ले० सूर्यशंकर पारीख ); रतनगढ़, सं० २०१३ 

५६ पंजाब प्रांतीय हिंदी साहित्य का इतिहास ड।० चंद्रकांत बाली, दिल्‍ली, १६६२ ई० 

५७ सदूगुरु श्री कत्रीर चरितम्‌ ( ले० ब्रह्मलीन मुनि ), बड़ोदा, १९६० ई० 

५.८ संतवाणी ( मासिक पत्रिका, वर्ष $; श्रंक £ ) संत साहित्य परिषद्‌; आरा 

५६ दि लाइफ एंड टाइम्स आफ शेख फरीद ( ले० खालिक अहमद निनामी ), 
अलीगढ़, १६५४ ई० 

६० कीरपंथी शब्दावली 

६१ अनुरागसागर ( बेलवेडियर प्रेस ), इलाहाबाद 

६२ जनपदीय संत और उनकी वाणी (सं० दीनदयाल श्रोक्ा), भूमल प्रकाशन, 
जेसलमेर, सं० २०२३ 

६६ श्री महाराज इरिदास जी की वाणी (सं०स्वामी मंगलदास), जयपुर; १६६२ ई० 

६४ संत सिंगा जी ; एक श्रध्ययन ( ले" रामनारायण उपाध्याय ); साहित्य कुटीर, 
खंडवा, १६६५ ई० 


४ 


शक 


नष्ट 


घहायक साहित्य प१३७ 


६४ निमाड़ के छंत कवि सिंगा जी (ले० डा० रमेशचंद्र गगराडे), हिंदी साहित्य 
भडार, लखनऊ, १६६६ ६० 

६६ रेदास जी दी यानी (वेलूवेडियर प्रेस, प्रयाग) । 

६७ संत साहित्य सुमन माला (सुमन ५) (स्वामी मंगलदास), स्वामी लक्ष्मीराम 
टूस्ट, जयपुर, सं० २०२२ 

६८; कवीर एंड कवीरपंथ (रे० वेस्टकांट) 


ठृतोीय खंड 


१ ए. लिगरेरी हिस्द्री आफ पशिया ( ले० ई० जी० ब्राउन ), केब्रिन, १६२८ ई० 

२ ए, लिय्रेरी हिस्द्री श्राफ दि शअ्रर्स ( ले० आर० ८० निकलसन ); 
लडन, १६०७ 

३ ए हिस्ट्री आफ पशियन लेंग्वेज एंड लिग्रेचर श्राफ दि मुगल कोर्ट ( ले* एम० 
ए० गनी ) 

ह (श्र) ए, शाट हिस्द्ी आफ पशियन लिण्रेचर ऐट दि बहमनी, दि श्रादिल्लशाही 
एंड दि कुतुबशाही कोर्ट्स श्राफ डकन, ले० स्व० डा० टी० एजन० देवारे, 
पूना, सन्‌ १६६१ ई० 

४ दि पंजात्री सूफी पोएट्स ( ले० लानवंती रामकृष्ण )। 

थू सूफीमत, साधना और साहित्य ( डा० राममधन तिवारी ), काशी, सं० २०१३ 

६ चंदायन ( आगरा सस्करण ) ( सं० विश्वनाथप्रसाद ) श्रागरा, १६६२ ( सं० 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ), बंबई, १६६४ ई० श्रौर (सं० डा० माताप्रसाद 
गुप्त ) आगरा, सन्‌ १६६७ 

७ मुंतखबुत्तवारीख 

८ भारतीय साहित्य ( त्रमासिक पत्रिका, जुलाई, १६६२ ई० ), श्रागरा 

६ कुत॒ुबन कृत मृगावती (सं० शिवगोपाल मिश्र ), हिं० सा» संमेलन, प्रयाग 
शक १८८५ | 

१० पदमावत ( भॉँसी संस्करण ) सं० डा० वासुदेवशरण श्रग्नवाल, सं* २०१२ 

११ जायसी ग्रथावली ( सं० डा० माताप्रसाद गुप्त ) हिंहुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, 
सन्‌ १६४२ ४६० 

१२ मुगलकालीन मारत ( भा० २ ) ले० से० अतहर श्रव्वास रिज्वी १६६२ 

१३ पद्मावत का काव्वसादय ( ले० ग० शिवसहाय पाठक ) हिंदी गद्य रत्नाकर, 
उंचई, १६५६ ई० 

१४ मधुमालती (सं० डा० माताप्रसाद गुप्त ), मित्र प्रकाशन, इलादाबाद, सन्‌ 
१६६१ ई० 


पूरे८ हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास 


१५. मंभन की जीवनी पर नया प्रकाश ( साहित्य संदेश श्रागर, १६६५४ ) डा[० 
श्याममनोदह र पाडेथ | 

१६ हिल्द्री आफ दि शत्तारी सिलसिल । 

१७ चित्रावली ( सं० जगन्मोहन वर्मा ) का० ना» प्र० सभा सन्‌ १६१२ ६०। 

१८ छिताईवार्ता ( ० डा० माताप्रसाद गुप्त ) का* ना० सभा, सं० २०१५ | 

१६ सूफीकाव्य संग्रह (सं० परशुराम चतुवेदी ) हिं० सा« ४० प्रयाग। सन्‌ 
१६६५ ई० । 

२० मुस्लिम रिवायवलिष्ट मूत्रमेंट ( ले० से० श्रजहर श्रब्बासरिणवी ) आगरा यूनि- 
वर्सिये, आगरा १६६५ । 

२१ सूफीज्य इन मिडोकल जिहार ( ले० से० हसन श्रत्करी ) 
सन्‌ १६४६ । 

२२ पंजात्न में उदूं ( ले" महमूद खाँ शोराजी ) उव बाजार लाहौर, सन्‌ १६४६ ई०। 

२३ खड़ी बोली दिंदो साहित्य का इतिहास ( ले० ब्रनरत्नदास ) काशी (६८८ | 

२४ क्रदीम उदू (सं० मासूद हुसेत खाँ ) उसमानिया यूनिवर्सियी हैदराबाद, 
१६६५ ई० । 

२५ दकन में उदूँ ( ले० नसीरुदीन हाशमी ) उऊदू' बाबार लाहोर,१६५९ ई० और 
१६६३ ६०, संकरण लादटूस रोड लखनऊ | 

२६ दक्खिनी का गद्य और पद्य ले० श्रीराम शर्मा हिर्दी (प्रचारक समा) हैदराबाद 
सन्‌ १९५४ ई० । 

२७ दक्खिनी हिंदी काव्यधारा (ले० राहुलसांकृत्यायन) बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ पटना 
सन्‌ १६५६ ६१ । 

ए८ उदू' मसनवी का ह्तका (लें० अब्डुल कादिर सरवरी) हैदराबाद १६४० | 

२६ चन्दर बदन व महियार (सं० श्रकबर उद्दीन त्तिदीकी) हैदराबाद १६५६ ई० | 

३० तारीख जवान उद्‌ करीम ( लें० सैयद शम्स, उल्ला कादरी ) कंबल किशोर प्रेंध 
लखनऊ १६३० ईं०। 

३१ मीराजुल आशकीन मय दकनी कलाम ( सं० खलीक अंजम ), उदू' बाजार 
देहली १६१५७ ई०। 

३२ क॒दीत्र नई ( ले० डा० अब्दुहक ) फराजी १६६१। 

३३ ख्वाजा गेसूदराज ( ले० एक वानुद्दीन अहमद ) कराची १६६० । 

३४ ख्वाणा बन्द नेवाज का तसब्वुक्त और सलूक (ले० मीखवली उद्दीन ) देहली 
१९६६ | 

३५ जायसी के परवर्ती हिंदी सूफीकवि और काव्य ( ले? डा० सखातुक लखनऊ 
घिश्वविद्यालय सं० २०१३ )। 


सट्टायक साहित्य १३६ 
चतुर्थ खंड 
१ भीरां बृहत्‌ पद संग्रह ( सं० पद्मावती शबनसम ) लोक सेवक प्रकाशन, काशी 
सं० २००६ | 
२ मीरात्राई की पदावली ( सं० परशुराम चतु॒वेदी ) हिंदी साहित्य सम्मेलन 
प्रयाग, सन्‌ १६६४ ई० 
३ भक्तकवि व्यास जी ( ले० वासुदेव स्वामी) श्रागवाल भवन मथुरा सं० २००९ । 
४ सूरसागर ( सं० नन्ददुलारे वाजपेयी ) का० ना० प्र० सभा, वाराणसी सं० 
२००६ । 
पू श्रक्षयरस ( सं० कु वरचन्द्र प्रकाश सिंह ) महाराज समाजी राव विश्वविद्यालय 
बडौदा, १९६३ ई० 
६ विज्ञान गीता (सं० श्यामसुन्दर दिवेदी ) मातृभाषा मन्दिर, प्रयाग सं० २०२१ | 
७ नन्ददासग्र यावली ( सं० ब्रबरत्नदास ) | 
८ राजस्थानी भाषा और साहित्य ( ले० डा० हीरालाल माहेश्वरी ) कलकत्ता 
१६६० | 
६ श्री तारणतरण अध्यात्म वाणी | 
१० बनारसी-चिलास ( सं० भेंवर लाल जैन ) जयपुर सं० २०११। 
११ हिंदी को मराठी संतो की देन ( ले० डा० विनय मोहन शर्मा ) भिद्दार 
राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना १६५४७ ई०। 
१२ 
१३ गुरुमुखी के हिंदी काव्य ( ले० इरिमजन सिंह ) दिल्‍ली १६६३ ई* | 
१४ दादू जन्मलीला परची सान्त साहित्य समनमाला, रमन ४ जयपुर | 
१५ उत्तरी भारत की सत परंपरा ( द्वितीय संस्करण, ले० परशुराम चत्त॒वेष्ट्रा ) 
द्वितीय संत्करण २०२१ 
१६ दि मिश्नरी ( मासिक पत्र; भा० २ खगए८ ) दिल्ली | 


पंचम खंड' 
१ घ्वन्यालोकलोचन ( चौखंजा संल्कृत सीरिज ), वाराणसी । 
२ हिंदी दशरूपक ( अनु० डा० गोविन्द त्रिगुणायत ) साहित्यनिकेतन, कानपुर | 
३ ज्ञानेश्वरी । 
४ मराठी में साहित्यशासत्र ( ले० मा० गो० देशमुख ) पुणे, १६५६ ई०। 
५ भरी इरिमक्तिर्साम्रत, सेन्घुः ( रूपगोस्वामी ) श्रच्युत अथामाला काशो 
सं० १६८८ | 
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६ भी भक्तवाणीरसायनम्‌ ( मघुसूदन सरस्वणी ) काशी, सन्‌ १६४३ ई० 
७ कचीरग्र थावली ( सं० डा० पारसनाथ तिवारी ) प्रयाग, सन्‌ १६६१ है० 
८ उदात्तसंगीत ( ले० डा० बनदेवप्रसाद मिश्र ) लोकचेतना प्रकाशन जबलपुर, 
१६६६ ई० 
६ शांतरस : एक श्रध्ययन ओर पुन मू ल्यांकन (ले० परशुराम चतु॒वे दी) श्रप्रकाशित 
१० हिंदी साहित्य कोश (सं० डा» घीरंद्र वर्मा) २ भाग, ज्ञानमंडल, वाराणसी, 
सं० २०२० व २०२४ 
११ हिंदी साहित्य का आदिकाल (ले० डा० हजारोप्रताद हिवेदी) विहार राष्ट्र 
भाषा परिषद्‌, पटना; सन्‌ १९५४२ ई० 
१२ अपभ्र'श साहित्य ( ले० डा० हरिवंश कोछुड़ ) भारती साहित्य मंद्रि, दिल्ली, 
सं० २०१३ 
१३ कबीर साहित्य की परख (सं० परशुराम चतुवे दी ) मारती भंडार, इलाहाबाद, 
सं० २०११ 
१४ संत काव्य ( सं० परशुराम चतुर्वेदी ) किताव महल, इलाहाबाद 
१५ मध्यकालीन संत साहित्य ( ले० डा० रामखेलावन पॉडिय ); हिंदी प्रचारक 
पुक्तकालय, वाराणसी, १६६५ ई० 
१६ काव्यरूपों के मूल खोत ओर उनका विकास--ले० डा० शकुंतला 
१७ संतों के घार्मिक पूर्व विश्वास ( ले० घर्मपाल मैनी ) नवजोत पब्लिकेशन, मालेर- 
कोटला ( पंजाब ), सन्‌ १६६६ ई० 
१८ कबीर वचनावली (सं० अ्रयोध्यासिंह 'हरिश्रोध) 
१६ कबीर साहब का बीजक ( सं० विचारदास ) रामनारायण लाल, इलाहात्राद 
२० हिंदी साहित्य ( डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ) 
२१ हिंदी की निर्भुण काव्यधारा ओर उसकी दाशनिक पृष्ठभूमि ( ले० डा० गोविद 
जिग्युणायत ) साहित्य निकेतन, कानपुर, सन्‌ १६६१ ई० 
२२ श्री गुरु ग्रंथ साहिब-एक परिचय ( ले० घर्मपाल मैनी) 
२३ गोरखनाथ ओर उनका युग « (डा० रांगेय राघव) आत्माराम ऐंड संस, दिल्ली, 
सन्‌ १६६३ इ० 
२४ हिंदी काव्यघारा (ले० राहुल सांकृत्यायन) किताब महत्त, प्रयाय, सन्‌ १६४४ ई० 
२५ दक्खिनी हिंदी ( डा० बाबूरास सक्सेना ) हिंदुस्तानी, एक्ेडेमी, इलाहाबाद, 
सन्‌ १९६५१ ई० 
२६ दि बीजक आफ कबीर (अनु० रेवरेंड अहमद शाह) हमीरपुर; सन्‌ १६१७ ई० 
२७ भारत की भाषाएँ (ले० डा० सुनीतिकुमार चाहुर्ज्या) 
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ए८ कन्रीर की भाषा ( ले० डा० उदयनारायण तिवारी) हिंदी अ्रनुशीलन (त्रेमासिक 
पत्र, प्रयाग वर्ष २ श्रंक ३ ) 

२६ हिंदी ठंत साहित्य (ले* डा० त्रितांफोनारायण दीकछित) राजकमल प्रकाशन 
दिल्‍ली, १६६३ ई० | 

३० काव्यालंकार सूजवुत्ति (सं० डा० नगेंद्र) 

३१ हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास मा० १ (सं० ड+० राजबन्नो पांडेय) का० ना० 
प्र० सभा 

३२ रससिद्धांत (डा० नरेंद्र) नेशनल पब्चिशिंग हाउस, दिल्ली सन्‌ १६६४ इं० 

३३ रसविमश (ले० के० ना० बारवे) नवीन कितावबखाना पुणँ-२ द्वितीय संस्क ण्‌ 
सन्‌ १६६१ ई०। 

३४ बहरुल फलाहइत (ले० मो० हकीम मुहम्मद नज्मुल गनी खाँ) नल किशोर 
प्रेस, लखनऊ सन्‌ १६२७ ई० । 
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